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Damos gragas ao Altissimo Senhor Nosso Deus.
Agradecemos a todos os integrantes da coletanea,
que dialogam multidisciplinarmente para a estru-
turag@o dessa importante rede de interconexdes de
saberes e conhecimentos estruturados, com vistas
a ampla socializag@o entre todos os cidaddos e ci-
dadas no contexto local, regional amazbnico, na-
cional e internacional.

Juntos, desenvolvemos agdes estruturantes, pensa-
das em parceria, a fim de projetar nossas contri-
buigdes para a sociedade brasileira, oportunizan-
do o fomento a pesquisa, a tecnologia e a ciéncia,
garantindo espacos de abrangente alcance para as
publicagdes cientificas. Essa atuagdo em rede pro-
porciona, ainda, o acesso as inumeras experiéncias
e vivéncias académicas e humanisticas em diver-
SOS contextos, seus mMicrocosmos € macrocosmos,
de fecunda produtividade inteligivel, com deveras
reconhecimento a todos os pesquisadores e pesqui-
sadoras da Amazonia, do Brasil e do mundo.
Gratidao aos colaboradores que, gentilmente, acei-
taram o convite para escrever os elementos pré
e pés-textuais e nos agraciaram com brilhantes
percepgdes e inferéncias acerca de tdo importante
producgdo cientifica. Nosso mais sincero reconhe-
cimento aos nossos familiares, por sempre nos
encorajarem aos processos de estudos cientificos,
respeitando os tempos intelectuais, espirituais e
institucionais que consolidam nossas trajetorias,
nos mais variados campos de pesquisa cientifica.
Sao eles que norteiam nossa trajetoria, com enor-
me afeto, ternura e compreensdo, impulsionando,
incentivando e qualificando o nosso pertencimento
aos mais distintos processos cientificos, por meio
do amor incondicional.
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“Se, na verdade, ndo estou no mundo para simplesmente a ele me
adaptar, mas para transforma-lo; se ndo é possivel mudd-lo sem um
certo sonho ou projeto de mundo, devo usar toda possibilidade que
tenha para ndo apenas falar de minha utopia, mas participar de prati-
cas com ela coerentes. ”

(Paulo Freire)






PREFACIO

A presente obra “Vivéncias Pedagdgicas” é um convite a refle-
xa0 sobre a educagdo infantil. As praticas de ensino e aprendizagem
compartilhadas neste conjunto de artigos, consistem na experiéncia de
docentes que atuam nessa primeira fase da educagdo, elemento funda-
mental no processo de socializacdo do ser humano. Nesse processo,
o modelo de ensino incorporado ao sistema educacional, expressa os
anseios da sociedade para as geragdes presentes, enquanto cria expecta-
tivas para as novas geragdes. No ambito educacional ocorre a produgéo
e reproducdo das relagdes sociais, nessa dindmica ¢ transmitida uma
gama de conhecimentos, ideias, valores morais e visdes de mundo, ele-
mentos que sdo repassados e reelaborados no convivio social. Nesse
sentido, a educacdo ¢ um locus de fomentagado de saberes e formagao de
ethos (um modo de ser ou carater moral) incorporados pelos individuos.

Portanto, ¢ preciso indagar se as escolhas que a nossa sociedade
tem feito através do sistema educacional, colabora com a construgao
social de seres humanos com conhecimento e valores humanisticos,
civilizatorios, elementos essenciais para alcangarmos uma sociedade
justa, democratica, inclusiva e soliddria. Um ensino que possa ir além
de uma racionalidade meramente instrumental, capaz de formar pessoas
para o pleno exercicio da cidadania, individuos que mesmo buscando
0s seus interesses particulares como ser individual, tenham a conscién-
cia do seu ser social, um cidaddo comprometido com a promog¢ado do
“bem comum”. O presente livro contribui com esse debate através da
reflex@o sobre a educagdo como pratica social e a importancia das pri-
meiras etapas de ensino.

Profa. Dra. Anténia Celene Miguel

Pesquisadora do Laboratorio de Estudos Geopoliticos da
Amazonia Legal (LEGAL, IESP- UERJ)

Docente do Centro Universitario Estacio da Amazonia
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PROLOGO

A obra “Vivéncias Pedagdgicas: um olhar sobre o Processo de
ensino-prendizagem na educacdo infantil”, organizada pela professora
Pétira Maria dos Santos, Shigeaki Ueki Alves da Paixdo e Erismilta Su-
cupira Ferro Carneiro ¢ uma coletanea de artigos escritos por pesqui-
sadores/as da area da educag@o que atuam do ensino infantil ao ensino
superior.

Os escritos refletem diferentes processos de ensino e aprendi-
zagem, de modo que essa complexidade representa a dinamicidade do
contexto didatico pedagogico e a articulag@o entre as questdes teoricas
e praticas que os envolvem.

O convite a leitura dessa obra ¢ um chamado para pensar a edu-
cacdo infantil e a sua importancia no processo de socializa¢@o das crian-
cas, a partir do reconhecimento das artes, da ludicidade, do lugar dos
sujeitos da educacdo especial, aspectos da inclusdo, da socializagdo,
da interacdo e do acolhimento. As reflexdes demonstram a importancia
de pensar a educagdo a partir de elementos que envolvem raca, classe,
género. Sendo assim, a obra se justifica, pois a educag@o ¢ um direito
social fundamental.

Enfim, é uma honra ser convidado a fazer esses escritos sobre
essa obra. Tenho convicgdo que a sua leitura contribuird para pensar
sobre as experiéncias vividas pelos profissionais da educacdo, dos que
estdo em processo de formagao inicial e da comunidade devido a sen-
sibilidade e comprometimento com a educacdo apresentado pelos/as
autores/as. A realidade social ¢ dialética e a verdade construida ¢ provi-
soria. O pensamento cientifico ¢ essencial para refletir e oportunizar a
os processos de mudangas.

Flavio Corsini Lirio!
Professor Doutor da UFRR

1 Professor do Curso de Pedagogia da Universidade Federal de Roraima, desde 2005.
Doutor em Educagao pela Universidade Federal do Para. Mestre em Educag@o e Licen-
ciado em Ciéncias Sociais, ambos pela Universidade Federal do Espirito Santo. Atua
no Mestrado em Educagdo da Universidade Federal de Roraima, na Linha de Pesquisa:
Educacao e Processos Inclusivos, com pesquisa voltada a violéncia sexual contra crian-
¢as ¢ adolescentes.
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APRESENTACAO

O livro Intitulado “Vivéncias Pedagdgicas: Um olhar sobre o
processo de Eensino-aprendizagem na Educagdo Infantil” ¢ dirigido
ao professor que trabalha com a formagdo e a educagdo infantil, tendo
como foco, inspirar e aperfei¢oar as praticas realizadas nas instituicdes
de ensino, sempre procurando explicitar uma concep¢do de educacio
para as criangas. Nota-se que o atendimento a primeira infancia diz
respeito a um processo complexo, em sua especificidade de primeira
etapa da educagdo bdsica, exige ser pensada na perspectiva da com-
plementaridade e da continuidade. Os primeiros anos de escolarizago
s80 momentos de intensas e rapidas aprendizagens para as criangas,
solicitando aos educadores uma pedagogia sustentada nas rela¢des, nas
interagdes e em atividades instrutivas direcionadas para suas experién-
cias vivenciadas, por isso ¢ sabido a importancia de mais materiais com
0 objetivo instrutivo para os profissionais da educagdo. As ideias aqui
concebidas surgiram de um processo significativo de experiéncia de
varias instancias comprometidas com a educa¢do infantil a nivel local
nacional e internacional.

No sistema brasileiro de ensino, a Educagao Basica é formada
por trés blocos de formagao: a educacgdo infantil, o ensino fundamental
e o ensino médio. Apesar de esse ser o caminho indicado para a forma-
¢do de todo brasileiro nascido no Brasil, ¢ relevante lembrarmos que
esse percurso ndo € uma trajetoria obrigatdria, pois muitas criancas da
educacdo infantil ndo frequentam a escola.

Porém os municipios do Estado de Roraima vém ampliando suas
redes de educacdo infantil em defesa da universalizagdo das vagas para
aqueles que assim o desejam. Com a mobilizagdo social, a expectativa
¢ a de que, em poucos anos ¢ muito trabalho, esses direitos das crian-
cas sejam também um fator para a existéncia de vagas nas creches e
pré-escolas. O ambiente da creche ajuda a estimular todos os aspectos
do desenvolvimento infantil através da interagdo com professores capa-
citados ¢ materiais selecionados. Quando as criangas se encontram em
um lugar incomum do ambiente familiar, elas buscam escolher entre
atividades do seu interesse, a sua capacidade e seus estilos de aprendi-
zagem individuais, desenvolvendo um papel relevante com as criangas,
de acolhimento e educagdo, consegue percorrer o sentido da vida e do
envolvimento afetivo mostrando um mundo de novas experiéncias em
que sera possivel ampliar o horizonte.

-19-



As vivéncias Pedagogicas - um olhar sobre o processo de Ensino
e Aprendizagem na Educac@o Infantil requer uma série de pesquisas
cientificas, que teve como fonte inspiradora na minha metodologia dia-
ria como profissional da Educagdo Infantil, ao longo de mais de 10 anos
ministrando aula na Escola Estadual Jardim de Infancia Princesa Isabel,
além de estudos atuais sobre a infancia, proporcionados no decorrer da
funcdo de educadora. O tema abordado trata-se de uma analise de meto-
dologias de ensino para Educacao Infantil. Considera-se que este assunto
¢ de fundamental importancia porque leva a refletir sobre o ensinar e
aprender na fase de ensino e aprendizagem que se refere a pré-escola.
Com esta tematica desenvolve-se um trabalho que expde a utilizagdo
de recursos didaticos, engajados em métodos de ensino que envolve a
constru¢do de autonomia por parte dos alunos. Este trabalho realizou
uma analise dos dados coletados, onde serdo exibidas as brincadeiras,
jogos, musicas, dangas, teatro, contagdo de historias, artes visuais, educa-
¢do sustentavel e inclusiva, fazendo reflexdes criticas em relacdo a essas
atividades utilizadas nas metodologias de ensino das aulas. As criangas
possuem muita energia, por esta razao € dificil manter o foco por muito
tempo em sala de aula, por isso, ¢ de suma importancia o educador ter o
dominio dessas praticas, o livro também consiste em tornar o processo-
-ensino aprendizagem uma forma frutifera de se construir conhecimen-
tos, partindo da naturalidade da crianga a estruturacdo de conhecimentos,
que se produzem em meio a interacdo proporcionada pelas atividades
metodologicas. Partindo dessa perspectiva, dando inicio a importancia do
habito do conhecimento sobre a aprendizagem infantil.

Percurso Metodoldgico

A educacdo brasileira comecou a ser debatida no inicio do século
XX a partir das discussdes surgidas com os intelectuais que passaram a
observar a educacao de forma mais profunda. Tal analise comegou com
0 movimento escolanovista, na década de 20, que surgiu como uma cri-
tica a educacdo tradicional, buscando acima de tudo a universalizagdo
do ensino no pais. Preconizava ainda uma nova escola, onde o aluno
passasse a ser ouvido e defendendo um ambiente que formasse um ho-
mem novo. No final do século XX, aconteceram diversos questiona-
mentos acerca da relacdo e qualidade na educacado infantil, levando ao
desenvolvimento de legislagdes especificas para a pratica. Com isso,
houve uma maior énfase na organizacao das atividades pedagogica nas
institui¢oes de ensino, em que se apresenta um novo curriculo para este
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nivel de aprendizagem. Existem diversas propostas tedricas que dire-
cionam o conhecimento das criangas, dentre eles, uma possui grande
significado no meio pedagogico que € a teoria construtivista, esta que
deveria receber maior por parte dos educadores, pois de acordo com
Mizukami (1986):

“A educacdo tem como finalidade a criagao de condigdes que faci-
litem a aprendizagem do aluno, e como objetivo basico liberar a sua
capacidade de autoaprendizagem de forma que seja possivel seu
desenvolvimento tanto intelectual quanto emocional.”

O profissional da educagdo infantil precisa ter o dominio das
diversas teorias, sejam elas piagetiana ou vygostyana, devendo fun-
damentar suas habilidades e assim transmitir o conhecimento e, como
consequéncia, a aprendizagem. AA educa¢ao visa o homem como cons-
trutor de seu proprio conhecimento. Segundo Piaget (1974) deve haver
interacdo entre o sujeito e o objeto, pois todo conhecimento traz em si
uma elaboracao nova. Isto faz com que o ensino obtenha peculiaridades
que reportem a competéncia do aluno; ¢ ele em familiaridade com o
que sera ensinado por intermédio entre o que esta sendo oferecido com
o que ele ja possui.

Nos ultimos anos, a educagao infantil tem sido contemplada com
essa qualidade de ensino, de profissionais com espagos que garantam o
desenvolvimento integral na sociedade. Todo esse trabalho de continui-
dade em que o ensino infantil vem se implantando ¢ devidas as varias
medidas adotadas enquanto politicas ptblicas de educagdo bésica, vi-
sando uma melhor e eficaz adaptagao.

A pedagogia de projetos vé a crianga como um ser capaz, compe-
tente, com um imenso potencial e desejo de crescer. Alguém que
se interessa, pensa, duvida, procura solugdes, tenta outra vez, quer
compreender o mundo a sua volta e dele participar, alguém aberto
ao novo e ao diferente. Para as criancas, a metodologia de projetos
oferece o papel de protagonistas das suas aprendizagens, de apren-
der em sala de aula, para além dos conteudos, os diversos procedi-
mentos de pesquisa, organizacdo e expressdo dos conhecimentos
(2008, p. 87).

Pétira Maria Ferreira dos Santos
Shigeaki Ueki Alves da Paixdo
Erismilta Sucupira Ferro Carneiro
Organizadores
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ARTES VISUAIS

As Artes Visuais expressam, comunicam e atribuem sentido as
sensacdes, aos sentimentos, aos pensamentos ¢ a realidade por meio
da organizacdo de linhas, formas, pontos, tanto bidimensionais quanto
tridimensionais, além de volume, espessura, cor, luz na pintura, nos
desenhos, na escultura, na gravura, na arquitetura, nos brinquedos, nos
bordados, nos entalhes, etc. O movimento, o equilibrio, o ritmo, a har-
monia, o contraste, a continuidade, a proximidade e a semelhanca sdo
atributos da criag@o artistica. A integracao entre os aspectos sensiveis,
afetivos, intuitivos, estéticos e cognitivos, assim como a programagao
da intera¢do e comunicagao social, conferem caracter significado as Ar-
tes Visuais.

As Artes Visuais estdo presentes no cotidiano da vida infantil. Ao
rabiscar e desenhar no chao, na areia € nos muros, ao utilizar materiais
encontrados ao acaso (gravetos, pedras, carvao), ao pintar os objetos e
até mesmo seu proprio corpo, a crianga pode utilizar-se das artes visuais
para expressar experiéncias sensiveis.

Tal como a musica, as Artes Visuais sao linguagens e, portanto,
uma das formas importantes de expressdo e comunicacdo humanas, o
que, por si s, justifica sua presenga no contexto da educacdo, de um
modo geral, e na educagdo infantil, particularmente.

Presenca das Artes Visuais na Educacio Infantil: ideias e
praticas correntes

A presenca das Artes Visuais na educagdo infantil, ao longo da
historia, tem demonstrado um descompasso entre os caminhos apresen-
tados pela produgdo tedrica ¢ a pratica pedagogica existente. Em mui-
tas propostas, as praticas de Artes Visuais sdo entendidas apenas como
meros passatempos em que as atividades de desenhar, colar, pintar e
modelar com argila ou massinha sdo destruidas de significados.

Outra pratica corrente considera que o trabalho deve ter uma
conotacdo decorativa, servindo para ilustrar temas de datas comemo-
rativas, enfeitar paredes com motivos considerados infantis, elaborar
convites, cartazes e pequenos presentes para os pais, etc. Nessa situa-
¢do, ¢ comum que os adultos facam grande parte do trabalho, uma vez
que ndo consideram que a crianga tem competéncia para elaborar um
produto adequado.
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As Artes Visuais tém sido, também, bastante utilizadas como re-
forgo para a aprendizagem dos mais variados conteudos. Sdo comuns as
praticas de colorir imagens feitas pelos adultos em folhas mimeografa-
das, como exercicios de coordenagdo motora para fixagdo e memorizagao
de letras e ntimeros.

As pesquisas desenvolvidas a partir do inicio do século, em varios
campos das ciéncias humanas, trouxeram dados importantes sobre o de-
senvolvimento da crianca, sobre o seu processo criador e sobre as artes de
varias culturas. Na confluéncia da antropologia, da filosofia, da psicolo-
gia, da psicanalise, da critica de arte, da psicopedagogia e das tendéncias
estéticas da modernidade, surgiram autores que formularam os principios
inovadores para o ensino das artes, da musica, do teatro e da danca. Tais
principios reconheciam a arte da crianga como manifestagdo espontanea
e auto expressiva: valorizaram a livre expressao e a sensibilizagdo para o
experimento artistico como orientagdes que visavam ao desenvolvimento
do potencial criador, ou seja, as propostas eram centradas nas questdes do
desenvolvimento da crianga.

Tais orientagdes trouxeram inegavel contribuigdo para que se va-
lorizasse a producao criadora infantil, mas o principio revolucionario que
advogava a todos a necessidade e a capacidade da expressdo artistica aos
poucos se transformou em um “deixa fazer” sem nenhum tipo de inter-
venc¢ao, no qual a aprendizagem das criangas pode evoluir muito pouco.

O questionamento da livre expressdo e da ideia de que a apren-
dizagem artistica era uma consequéncia automatica dos processos de
desenvolvimento resultaram em um movimento, em varios paises, pela
mudanga nos rumos do ensino de arte. Surge a constatagdo de que o
desenvolvimento artistico ¢ resultado de formas complexas de aprendi-
zagem e, portanto, ndo ocorre automaticamente a medida que a crianga
cresce.

A arte da crianga, desde cedo, sofre influéncia da cultura, seja por
meio de materiais e suportes com que faz o seu trabalho, seja pelas ima-
gens e atos de producdo artistica que observa na TV, em revistas, em
gibis, rotulos, estampas, obras de arte, trabalhos artisticos de outras crian-
¢as, etc.

Embora seja possivel identificar espontaneidade e autonomia na
exploracdo e no fazer artistico das criangas, seus trabalhos revelam: o
local e a época historica em que vivem, suas oportunidades de aprendiza-
gem, suas ideias ou representagdes sobre o trabalho artistico que realiza e
sobre a reprodugdo de arte a qual tem acesso, assim como o seu potencial
para refletir sobre ela.
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As criangas t€m suas proprias impressoes, ideias e interpretagoes
sobre a produgdo de arte e o fazer artistico. Tais construgdes sdo ela-
boradas a partir de suas experiéncias ao longo da vida, que envolvem a
relacdo com a produgdo de arte, com o mundo dos objetos e com o seu
proprio fazer. As criangas exploram, sentem, agem, refletem e elaboram
sentidos de suas experiéncias. A partir dai constroem significados sobre
como se faz, o que €, para que serve e sobre outros conhecimentos a
respeito da arte.

Nesse sentido, as Artes Visuais devem ser concebidas como uma
linguagem que t€m estrutura e caracteristicas proprias, cuja aprendiza-
gem, no ambito pratico e reflexivo, se d4 por meio da articulagdo dos
seguintes aspectos:

* Fazer artistico — centrado na exploracdo, expressao e comuni-
cacdo de produgao de trabalhos de arte por meio de praticas artis-
ticas, propiciando o desenvolvimento de um percurso de criacao
pessoal;
 Apreciagdo — percepgdo do sentido que o objeto propde, arti-
culando-o tanto aos elementos da linguagem visual quanto aos
materiais e suportes utilizados, visando desenvolver, por meio da
observacado e da frui¢do, a capacidade de construcdo de sentido,
reconhecimento, analise e identificacdo de obras de arte e de seus
produtores.

» Reflex@o — considerada tanto no fazer artistico como na apre-

ciacdo, ¢ um pensar sobre todos os contetdos do objetivo artis-

tico que se manifesta em sala, compartilhando perguntas e afir-
macdes que se manifestam em sala, compartilhando perguntas

e afirmagdes que a criancga realiza instigada pelo professor e no

contato com suas proprias produgdes e as dos artistas.

O desenvolvimento da imaginagdo criadora, da expressdo, da
sensibilidade e das capacidades estéticas das criangas poderao ocorrer
no fazer artistico, assim como no contato com a produg¢do de arte pre-
sente nos museus, igrejas, livros, reprodugdes, revistas, gibis, videos,
CD-ROMs, ateliés de artistas e artesdos regionais, feiras de objetos,
espagos urbanos, etc. O desenvolvimento da capacidade artistica e cria-
tiva deve estar apoiado, também, na pratica reflexiva das criangas ao
aprender, que articula a ag@o, percepcao, sensibilidade, cognicdo e a
imaginagao.

O trabalho com as Artes Visuais na educagdo infantil requer
profunda ateng@o no que se refere ao respeito das peculiaridades e es-
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quemas de conhecimento proprios a cada faixa etaria e nivel de de-
senvolvimento. Isso significa que o pensamento, a sensibilidade, a
imaginagdo, a percepcao, a intui¢do e a cogni¢do da crianga devem ser
trabalhadas de forma integrada, visando favorecer o desenvolvimento
das capacidades criativas dela.

O processo de aprendizagem individual da crianga pode ser
significativamente enriquecido pela acdo educativa intencional; porém,
a criagdo artistica ¢ um ato exclusivo. E no fazer artistico e no contato
com os objetivos de arte que parte significativa do conhecimento em
Artes Visuais acontece. No decorrer desse processo, o prazer ¢ o do-
minio do gesto ¢ da visualidade evoluem para o prazer ¢ o dominio do
proprio fazer artistico, da simbolizagao e da leitura de imagens. O ponto
de partida para o desenvolvimento estético e artistico € o ato simbolico
que permite reconhecer que os objetos persistem, independentes de sua
presenga fisica e imediata. Operar no mundo dos simbolos € perceber e
interpretar elementos que se referem a alguma coisa que esta fora dos
proprios objetos. Os simbolos reapresentam o mundo a partir das rela-
¢odes que a crianga estabelece consigo mesma, com as outras pessoas,
com a imaginagao e com a cultura.

Ao final do seu primeiro ano de vida, a crianga ja é capaz de,
ocasionalmente, manter ritmos regulares e produzir os seus primeiros
tragos graficos, considerados muito mais como movimentos do que
como representagdes. E a conhecida fase dos rabiscos, das garatujas. A
repetida exploracdo e experimenta¢do do movimento amplia o conhe-
cimento de si proprio, do mundo e das ac¢des graficas. Muito antes de
saber representar graficamente o mundo visual, quando controla o gesto
e passa a coordena-lo com o olhar, ela omega a registrar formas graficas
e plasticas mais elaboradas.

Embora todas as modalidades artisticas devam ser contempla-
das pelo professor, a fim de diversificar a a¢do das criangas na experi-
mentacdo de materiais, do espago e do proprio corpo, destaca-se o de-
senvolvimento do desenho por sua importancia no fazer artistico delas
e na constru¢do das demais linguagens visuais (pintura, modelagem,
construcdo tridimensional, colagens).

O desenvolvimento progressivo do desenho implica mudangas
significativas que, no inicio, dizem respeito a passagem dos rabiscos
iniciais da garatuja para construgdes cada vez mais ordenadas, fazendo
surgir os primeiros simbolos. Imagens de sol, figuras humanas, animais,
vegetacdo e carros, entre outros, sdo frequentes nos desenhos do que
nos objetos naturais. Essa passagem ¢ possivel gragas as interagoes da
crianca com o ato de desenhar e com desenhos de outras pessoas.
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Na garatuja, a crianga tem como hipotese que o desenho é sim-
plesmente uma ac¢ao sobre uma superficie e ela sente prazer ao constatar
os efeitos visuais que essa acdo produziu. A percepgao de que os gestos
gradativamente produzem marcas e representagdes mais organizadas
permite a crianga o reconhecimento dos seus registros.

No decorrer do tempo, as garatujas, que refletiam sobretudo o
prolongamento de movimentos ritmicos de ir e vir, transformam-se em
formas definidas que apresentam maior ordenagdo, e podem estar se
referindo a objetos naturais, objetos imaginarios ou mesmo a outros
desenhos.

Na medida em que crescem, as criangas experimentam agru-
pamentos, repeti¢des e combinagdes de elementos graficos, inicialmen-
te soltos e com uma grande gama de possibilidades e significagdes, e,
mais tarde, circunscritos a organiza¢des mais precisas. Dessa forma,
apresentam cada vez mais a possibilidade de exprimir impressdes e jul-
gamentos sobre seus proprios trabalhos.

Enquanto desenham ou criam objetos também brincam de “faz
de conta” e verbalizam narrativas que exprimem suas capacidades ima-
ginativas, ampliando sua forma de sentir e pensar sobre o mundo no
qual estdo inseridas.

Na evolugdo da garatuja para o desenho de formas mais estru-
turadas, a crianga desenvolve a intencao de elaborar imagens no fazer
artistico. Comegando com simbolos muito simples, ela passa a articula-
-los no espago bidimensional do papel, da areia, na parede ou em qual-
quer superficie. Passa também a constatar a regularidade nos desenhos
presentes no meio ambiente e nos trabalhos aos quais ela tem acesso,
incorporando esse conhecimento em suas proprias produgdes.

No inicio, a crianga trabalha sobre a hipotese de que o desenho
serve para imprimir tudo o que ela sabe sobre o mundo e esse saber esta
relacionado a algumas fontes, como a analise da experiéncia junto a
objetos naturais (agdo fisica e interiorizada); o trabalho realizado sobre
seus proprios desenhos e os desenhos de outras criangas e adultos; a
observacao de diferentes objetos simbolicos do universo circundante;
as imagens que cria. No decorrer da simbolizagao, a crianca incorpora
progressivamente regularidades ou cddigos de representacdo das ima-
gens do entorno, passando a considerar a hipotese de que o desenho
serve para imprimir o que se vé.

E assim que, por meio do desenho, a crianca recria individual-
mente formas expressivas, integrando percepg¢do, imaginagao, reflexdo
e sensibilidade que podem ser apropriadas pelas leituras simbolicas de
outras criancas e adultos.
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A imitagdo, largamente utilizada no desenho pelas criangas ¢
muito combatida, desenvolve uma fung¢@o importante no processo de
aprendizagem. Imitar decorre antes de uma experiéncia pessoal, cuja
intencdo ¢ a apropriagdo de contetdo, de formas e de figuras por meio
da representacao.

As atividades em artes plasticas e que envolvem os mais dife-
rentes tipos de materiais indicam as criancgas as possibilidades de trans-
formagao, de reutilizagdo ¢ de constru¢ao de novos elementos, formas,
texturas, etc. A relacdo que a crianga pequena estabelece com os dife-
rentes materiais se d4, no inicio, por meio da exploragdo sensorial e da
sua utilizagcdo em diversas brincadeiras. Representagdes bidimensionais
e construgdo de objetos tridimensionais nascem do contato com novos
materiais, no fluir da imaginacdo e no contato com as obras de arte.

De acordo com Isberg e Krechevsky, a crianga, em uma produ-
¢do artistica, transmite claramente o humor através de uma represen-
tagdo literal, por exemplo: o sol sorrindo, o rosto chorando e aspectos
abstratos, tais como: cores escuras ou linhas caindo para expressar tris-
teza ou produzir desenhos ou esculturas que parecem “alegres”, “tris-
tes” ou “poderosos”. Visando ao desenvolvimento do potencial criador
da crianga, a proposta para o trabalho de artes na creche escola devera
ser orientada.

Além de participar de atividades dirigidas, planejadas pelo pro-
fessor, as criangas precisam experimentar os materiais artisticos a sua
maneira e em seu proprio ritmo.

O professor também podera mostrar as crian¢as novas maneiras
de usar materiais conhecidos, estimulando-as a experimentar diferentes
maneiras de usar o giz, rolando sobre a areia para fazer areia de diferen-
tes cores, molhando a ponta em uma mistura de agucar com agua ou lei-
te para produzir efeito de uma pintura, ou simplesmente usando o lado
comprido, em vez da ponta, para pintar uma faixa mais longa de cor.
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Exemplo de atividade:

Confeccio de um brinquedo — raia

Objetivo: possibilitar o brincar e a interagdo entre as criangas,
explora o movimento do brinquedo ao ritmo corporal, utiliza a criativi-
dade da crianca na confeccdo e sequéncia da atividade, desenvolvendo
a coordenacdo motora.

Classificacio de postais de reproducdes artisticas
Objetivo: mostrar para a crianga que existem estilos artisticos
diferentes.

Montagem de uma cena de natureza

Objetivo: explorar o uso de objetos naturais para imitar cenas
reais da natureza através de montagem, colagem, arranjos de cores e
formatos diferentes.

Embora todas as modalidades artisticas devam ser contempladas
pelo professor afim de diversificar a a¢do das criancas na experimenta-
¢do de materiais, do espaco e do proprio corpo, destaca-se o desenvol-
vimento do desenho por sua importancia no fazer artistico e na constru-
¢do das demais linguagens visuais, ou seja, a pintura, a modelagem, a
construgdo tridimensional e as colagens.

Por volta de um ano ¢ meio de idade, a crianca inicia o rabisco,
comecando a observar os efeitos do lapis sobre o papel, efetuando ini-
cialmente pelo simples prazer do gesto.

Enquanto a crianga desenha ou cria objetos, também brinca de
faz de conta e verbaliza narrativas que experimentam sua capacidade
imaginativa, ampliando sua forma de sentir e pensar sobre o mundo no
qual esta inserida.

E assim, que por meio do desenho, a crianga cria e recria in-
dividualmente formas expressivas, integrando percep¢ao, imaginagao,
reflexdo e sensibilidade, apropriadas pelas leituras simbélicas de outras
criangas e adultos.

Linguagem oral e escrita

A linguagem participa de todos os processos cognitivos ( pensa-
mento, memoria, aten¢do ) da crianga, passando depois para a fala lin-
guistica, quando a crianca pronuncia a mesma combinag@o de sons para
se referir a uma pessoa, um objeto, um animal ou um acontecimento.
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Esse processo refere-se a repeticdo de fragmentos da fala do
adulto e de outras criangas, utilizados para resolver problemas em fun-
¢do de diferentes necessidades e contextos nos quais se encontre.

Portanto, o professor/educador é o protagonista ativo da apren-
dizagem de seus alunos. O trabalho do professor requer muito conhe-
cimento, uma grande quantidade de ideias, uma grande habilidade nos
procedimentos e nas estratégias de ensinar e lidar com as criangas, ati-
tudes, valores, habitos e caracteristicas pessoais para o ensino.

Com relagdo ao uso da linguagem, em situacdes mais formais, a
criancga tera o contato com a leitura de diferentes textos. O trabalho com
0 texto proporciona a observacao e a analise consciente e gradativa das
caracteristicas formais da linguagem.

Uma outra sugestdo muito rica, sobre leitura e interpretacdo de
textos, realizada com criangas de 4, 5 e 6 anos, consiste em o professor
levar para as criangas uma imagem e separar as crian¢as em equipes
solicitando de cada uma delas a leitura e a discussao sobre a foto. Nesse
momento, ¢ importante ndo haver intervengdo, apenas observagao.

Quando a crianga fala com mais precisdo o que deseja, do que
gosta e do que ndo, o que quer e o que nao quer fazer, a fala passa a ocu-
par um lugar privilegiado como instrumento de comunica¢do, havendo
um predominio desta sobre outros recursos educativos.

Natureza e sociedade

Isberg e Krechevsky, ainda fazem uma comparacdo da crianca
ao cientista: “ Se o cientista ¢ uma pessoa que se questiona, estuda o
mundo ao seu redor e tenta descobrir como ele funciona, entdo as crian-
¢as pequenas so cientistas por natureza. Elas tém uma curiosidade im-
pressionante. Essa curiosidade impele-as a agdo — tocar, provar, pensar,
misturar, derramar - e dessas experiéncias surge o conhecimento.”

Para enriquecer a atividade o professor podera levar as criangas
a um laboratorio ou convidar um cientista — pesquisador, Mestre ou
Doutor, para ir a escola demonstrar fotos, filmes, slides, equipamentos
de laboratorio ou experimento. A visita da as criangas a oportunidade de
conhecer um cientista profissional e verem por si mesmas o que essas
pessoas fazem no mundo real.

Nesta abordagem, os professores devem ser sensiveis aos pro-
cessos de pensamento das criangas e observar o que elas fazem durante
as atividades na escola. O elemento mais importante da aprendizagem
de ciéncias e conhecimento fisico ndo é necessariamente o produto das
investigacdes cientificas, as conclusdes a que as criangas chegam ou os
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tipos de categorias que elas desenvolvem, mas sim, os processos pelos
quais elas geram estas conclusdes e os raciocinios e métodos que usam
para desenvolver um conjunto de categorias.

Matematica

Ao combinar brincadeiras cooperativas com desafios indivi-
duais, as atividades de Matematica, na Educagao Infantil, devem convi-
dar as criangas a verem a Matematica de forma divertida e util, além de
uma maneira de responder a muitas de suas perguntas sobre o mundo.

As operagdes matematicas tém uma relacdo proéxima com as
operagdes mentais formais que Piaget identificou como conhecimento
espago temporal, que consiste nos processos usados para operar espe-
cificamente sobre as informagdes relacionadas ao espago e ao tempo.

As criangas precisam estruturar o tempo em sequéncia e desen-
volver estruturas topologicas em nivel de representacdo. Como o tempo
¢ abstrato, torna-se uma dimensao dificil de ser medida pelas criangas.
Assim, podem ser usados calendarios, relogios e ampulhetas como ins-
trumentos de medic¢ao de tempo.

Artes plasticas

As Artes Plasticas estdo permanentes no nosso dia a dia e sempre
esteve destacada nas formas de expressdo, de comunicar e transmitir
mensagens, o surgimento desta modalidade esta diretamente relacio-
nado com a evolugdo da espécie humana. Nos cddigos visuais, a cor
também apresenta um significado ligado a fantasia e aos sentimen-
tos humanos. O conceito de Artes Plasticas pode ser entendido como
formagdes expressivas realizadas através de técnicas que manipulam
materiais para construir imagens que demostre um simbolo com valor
inserido para um determinado contexto historico social.

O estudo das linguagens possibilita a abertura de discussdes no
aprendizado das diferentes praticas metodoldgicas para o aprendizado
da arte na formagao escolar. Uma das principais fungdes das artes plas-
ticas na educacdo infantil € que ela proporciona a ampliacdo do co-
nhecimento, direcionando a descoberta de potencialidade nas criangas.
Através da arte o aluno expressa seus sentimentos. Ao pintar uma tela,
uma folha ou até mesmo uma parede de azulejo, a crianga esta amplian-
do sua relagdo com o mundo de forma espontidnea. Dessa maneira a
crianga se apropria de diversas linguagens adquirindo uma sensibilida-
de e capacidade de lidar com formas, cores, imagens, gestos, fala e sons
e outras expressoes. Através das Artes Plasticas, as criangas expressam
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suas exigéncias, crengas, desejos, sonhos. Essas atividades disponibili-
zam generalidades que favorecem o desenvolvimento das praticas.

Produzir, criar o fazer artistico: sdo as experiéncias que o aluno
tem na pratica com as atividades propostas como expressdo, constru-
¢do, representagdo, observagio a tematica a que esta relacionada. E o
processo de criagdo que se realiza por intermédio de experimentagdes
técnicas, materiais, substratos e também do uso das diversidades de lin-
guagens artisticas, como: danga, musica e teatro.

E importante considerar que as atividades lidicas e criativas sdo
essenciais e auténticas para a vida da crianga. Significam um meio de
expressdo e de comunicagdo. Permitem mostrar toda a sua espontanei-
dade e ndo ocultam seus verdadeiros sentimentos. “Em todas as idades,
o brincar ¢ realizado por puro prazer e diversdo e cria uma atitude ale-
gre em relagdo a vida e a aprendizagem” (MOYLES, 2002, p. 21).

Desde que nascem, as criangas se deparam com a necessidade
de apreensdo de significados e codigos, algo que também se traduz no
contato destas com as mais variadas formas de artes. Esta necessidade
de apreensdo se torna ainda mais urgente quando do seu ingresso na es-
cola. Assim, se o processo se intensifica quando as criangas aprendem,
entre outras coisas, a ler, escrever, adicionar € a subtrair € se, o escritor
se comunica com palavras e o matematico com niimeros, o interesse in-
fantil, também, se abre na escola, ainda mais, para as estruturas visuais
da arte; estruturas criadas com a inten¢do da comunicag¢ao de significa-
dos sobre a maneira pessoal do artista de encontrar sentido no mundo
que o rodeia.

A capacidade que as criangas possuem de apreender o mundo,
de reparar nos minimos detalhes e de olhar com aten¢@o, poderiamos
dizer que ¢ infinita, algo que se constata ao trabalhar com artes. Chamar
a atengdo para as cores, as formas e as estruturas visuais que constituem
um quadro, por exemplo, sdo formas de perceber o repertorio imagético
e cultural consideravelmente amplo das criancas.

A Danca na Educacio Infantil

Toda a acdo humana envolve a atividade corporal. A crianca ¢é
um ser em constante mobilidade e utiliza-se dela para buscar conheci-
mento de si mesma e daquilo que a rodeia, relacionando-se com objetos
e pessoas, além de agir como um forte carater sociabilizador, a sua in-
tegragdo faz com que surjam novas amizades trazendo alegria, podendo
compartilhar vivéncias e ¢ um grande aprendizado sendo uma aliada
para a formagdo dos alunos. O encontro da crianga com a danga faz
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com que ela libere toda sua energia acumulada, todos os seus medos, as
suas impossibilidades e a sua falta de naturalidade de se movimentar e
se expressar.

Laban (1990) relata que,

“Os movimentos na danca se manifestam na riqueza dos gestos e
nos passos utilizados no dia-a-dia: em qualquer agdo o homem faz
uso de movimentos leves ou fortes, diretos ou flexiveis, lentos ou
subitos, controlados ou livres”.(LABAN, 1990)

A danca proporciona na educacao infantil o direcionar para pro-
cesso educativo desenvolvendo a crianga integralmente, por meio da
qual ela pode agir e se envolver com a sociedade de uma forma mais
flexivel, inovadora e responsavel.

Aqui algumas das principais contribui¢cdes que as aulas de danga
propiciam:

» Descoberta do proprio corpo e das possibilidades de movimen-
to;

* Estimulo da criatividade e formas variadas de expressar senti-
mentos;

* Ganho de autonomia e inteligéncia cinestésica-corporal;

» Aumento da sensibilidade as experiéncias vivenciadas;

* Obtencao de novas formas de olhar o mundo;

* Desenvolvimento de coordenagdo motora, resisténcia, forca,
flexibilidade, etc.;

» Ampliacdo da autoestima;

* Criacdo de elos afetivos e sociais;

» Conhecimento sobre a cultura, a historia e o mundo de maneira
geral;

* Constru¢do de uma identidade individual.

A crianca

Considerando que a arte é algo “universal”, podemos concluir
que o desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade, dos horizon-
tes cognitivos e da compreensdo da crianga do seu patrimonio cultural
— processo de suma importancia para a sua formagdo enquanto sujeito
social — ocorre por causa do desmoronamento das barreiras linguisticas,
culturais e religiosas que acontecem com o contato com as obras de
arte. Em outras palavras, mesmo que ndo saibamos nada a respeito da
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vida de pessoas que vivem em tempos ¢ lugares distantes, as obras de
arte que estas pessoas criaram possuem o poder de, de certa forma, nos
encantar no presente com solugdes pictoricas. Deste “encantamento”,
surge o interesse nos significados das obras e, a partir dos significados,
comegamos a penetrar nos universos pessoais, sociais, politicos e cul-
turais dos criadores. Num primeiro contato com uma obra de arte, os
alunos ficam geralmente interessados em saber “por que” o artista criou
aquela obra. O olhar que interroga o objetivo observado se desenvolve
atentamente e ¢ seguido pela curiosidade em saber o que teria inspira-
do o artista, que contexto cultural influenciou suas escolhas e em que
momento da histéria a obra foi criada. As pessoas de uma maneira ge-
ral consideram a arte alguma coisa inteiramente a parte da vida diaria.
Olham-na como matéria muito especializada, que s6 pode ser criada e
apreciada pelos que foram especialmente preparados para isto ou pelos
muito bem dotados.

O professor que trabalha na educagdo infantil, principalmente
com artes devera adotar maneiras de encorajar seus alunos a desenvol-
ver o senso critico produzindo a capacidade de expressdo e apreciagido
a partir de algum material de criagdo. Desta forma, encontrardo méritos
verdadeiros nas expressodes artisticas naturais criadas por eles proprios.

Toda arte educadora ndo deve jamais tentar avaliar uma ex-
periéncia artistica de uma crianga, deve procurar compreendé-la, pois
aquilo que ela cria é uma expressio do que pensa ou do que sente. E
necessario que se evite julgar as expressoes artisticas infantis de acordo
com os padrdes de arte dos adultos, pois a crianga tem sua maneira
pessoal de exprimir ideias, sendo de fundamental importancia que se
observe profundamente a natureza da mesma, para melhor poder com-
preender a arte infantil.

As atividades de artes na educagdo infantil devem proporcio-
nar momentos prazerosos, que provoquem na crianga o desejo da des-
coberta, flexibilidade manual, a destreza, a criatividade, a producdo ¢ a
reflex@o e as quais podem ser explorados diversos materiais.

Enquanto desenha, pinta e faz colagem, a crianca estd libe-
rando suas emocdes, suas fantasias, estabelecendo uma troca consigo
mesma, com o outro ¢ com o mundo. Cabe ao professor entender, esti-
mular e criar um ambiente em que possibilite observar cada atividade e
reflita sobre as suas intervengdes. Para isso, ¢ importante a clareza dos
objetivos, tanto nas atividades livres (que sdo aquelas em que os alunos
escolhem os materiais e temas) quanto nas fechadas (aquelas em que o
professor propde os temas e as estratégias).
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O trabalho de artes na educagao infantil pode contribuir para
o conhecimento fisico, bioldgico, l6gico-matematico, quimico, lingua-
gem oral, escrita, etc. que serdo necessarios na idade adulta. Isso pode
ser observado quando descobrimos os ingredientes e fazemos o grude
para a pintura a dedo, quando utilizamos as cores da natureza para reali-
zar um trabalho, quando fazemos pintura invisivel, colagens, recortes e
tantas outras atividades que podem ser desenvolvidas, proporcionando
um momento de aprendizagem.

O trabalho com artes plasticas na educacdo infantil amplia o re-
pertorio de imagens das criangas, estimulando a capacidade destas de
realizar a apreciacdo artistica e de leitura dos diversos tipos de artes
plasticas (escultura, pintura, instalagdes). Para tal, o professor pode pes-
quisar e trazer, para a sala de aula, diversas técnicas e materiais, a fim
de que criangas possam experimenta-las, interagindo com elas a seu
modo, produzindo as suas proprias obras, expressando-se através das
artes plasticas. Assim, elas aumentardo suas possibilidades de comuni-
cacdo e compreensdo. Também poderdo conhecer obras e historias de
artistas (dos mais diversos estilos, paises e momentos historicos), apre-
ciando-as e emitindo suas ideias sobre estas produg¢des, estimulando o
senso estético e critico.

Mas ndo ¢ apenas com os recursos materiais que o professor pre-
cisa se preocupar. Ele precisa possibilitar um ambiente favoravel a cria-
tividade. Possibilitar atividades livres ou espontaneas, como o desenho,
por exemplo, promoverd o movimento de criacdo e experimentacao.
Nessas atividades, as criangas escolhem o qué e como querem desenhar.

E importante o equilibrio entre as atividades mais abertas e mais
dirigidas, pois € na atividade espontanea que a crianga pode fazer uso
das conquistas realizadas e, assim, amplia-las.

Outra postura importante do professor, quanto a elaboragdo da
crianga, ¢ leva-la a refletir sobre o seu proprio tragado, organizando
mentalmente e, no papel, a distribui¢ao do espago na folha, a relagao
entre figuras, a observacdo das formas, a percep¢ao dos angulos e retas.
Este ¢ um importante exercicio para a ampliacdo da capacidade de criar.
A observagdo das suas proprias criagdes e dos colegas, em situagdes
de troca e uso de bons modelos, ¢ também uma conduta importante no
processo de ensino-aprendizagem no trabalho com as artes plasticas.

Levar as criangas aos museus, exposi¢des, promover a leitura
prazerosa de livros que contém obras de artes sdo condutas que desen-
volvem as impressdes, percepgdes € sentimentos que ocorrem ao en-
trarmos em contato com a arte produzida pelos homens ao longo de sua
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historia. Atividades, como estas, evidenciam que ndo ¢ apenas a sala de
aula que promove e oferece os recursos indispensaveis para o incentivo
e a elaborag¢do de trabalhos artisticos.

E importante destacar que os materiais devem estar acordo com
cada técnica empregada. Quando se opta pelo desenho, por exemplo,
podem ser utilizados o giz de cera, pastel a 6leo, pastel seco, lapis de
cor, lapis de cor aquarelado, hidrocor carvao e lapis grafite. A coorde-
nacdo motora fina ¢ bastante trabalhada, portanto o controle ¢ essencial;
ndo s6 o motor, mas principalmente o intelectual. A atencdo, a concen-
tracdo e a criatividade sdo intensamente exploradas.

Quando a técnica escolhida é a pintura, as tintas mais utilizadas
sd0 guache, aquarela, anilina e nanquim. A tinta guache exige maior
controle de momentos, libera emog¢des e incentiva a imaginagao. Op-
tando por modelagem, ha também um leque de possibilidades: pode
ser feita com massa caseira, argila, cera de abelha, plasticina, papel
maché e massa de modelar. O recorte e a colagem podem ser realizados
com materiais diversos, como recortes de revistas, jornais, pedagos de
papéis coloridos, diversos graos, serragem, cortiga, purpurina, tecidos e
outros que a imaginac¢ao de criancas e professores permitir. A utilizagao
de recursos didaticos facilita a descoberta de diversos conceitos, fazen-
do com que a aprendizagem ocorra de forma segura e criativa. O impor-
tante na Educac@o Infantil é selecionar o material que devera ser usado
de acordo com a idade das criancas ¢ utiliza-los no momento certo ¢ de
maneira correta. Os materiais devem ser simples, de facil manuseio, le-
vando-se em conta o interesse das criancas e os objetivos do professor.
Cada crianga tem caracteristicas individuais, portanto, devemos atentar
para a necessidade de um atendimento para cada uma delas.

A sala onde as atividades serdo desenvolvidas deve ser um local
que oferega conforto e seguranga e, ainda, estimule a autoconfianca,
a indagacg@o, a criatividade ¢ a exploracdo. Para isso, ¢ fundamental
que tenha um mobiliario adequado, que permita as criangas a troca de
ideias e fazer observagdes durante a atividade, espago para a exposicao
dos trabalhos, pastas ou caixas para guardar os trabalhos e estantes pro-
ximas aos locais onde serdo manipulados. O material utilizado devera
ser em quantidade suficiente, permitindo que todas as criancas estejam
ocupadas durante todo o tempo e deve ser renovada sempre.

Além disso, ¢ interessante que haja um espago reservado para aque-
le que terminar as atividades possa esperar os colegas. Um cantinho

de leitura, brinquedos de encaixe, blocos ldgicos ou outra atividade
de arte que possa interessar naquele momento.
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E importante fazer combinados com as criangas para arrumagao
do espaco e a organizagdo dos materiais apds realizagao das atividades.
A arte deve ser uma experiéncia enriquecedora, em que as criangas pos-
sam explorar os seus sentidos. Ela deve ser motivada a ousar em seu
trabalho. O importante é despertar na crianga nio sé a técnica utilizada,
mas os materiais que estdo sendo usados, compreendendo o processo
de criag@o, sem apontar erros ou modificar o seu trabalho, pois ela esta
representando ali a sua personalidade, expressando as suas caracteristi-
cas, por isso, € necessario que as criangas assinem o nome na folha ou
se for colocado pelo adulto, de preferéncia no alto da pagina do lado
esquerdo da folha para que, posteriormente, se possa analisar a evolu-
¢do de suas criagdes.

O desenho, a pintura, a modelagem, o recorte e a colagem
sao atividades de expressao criadora

Ao longo de séculos, desde tempos muito antigos, os seres hu-
manos tém utilizado o desenho, a pintura, a modelagem, a colagem
como forma de expressdo e de conhecimento do mundo que os cerca,
como forga criativa e como representacao de praticas culturais.

A criacdo ¢ uma tendéncia natural que se manifesta através do
trabalho espontaneo. E através desse processo que o individuo pesqui-
sa a propria emocao, desenvolve percepgdes, imaginagdo e raciocinio,
organiza pensamentos, sentimentos, sensacdes e forma habitos de tra-
balho.

O desenho como forma de exteriorizagdo e comunica¢do ¢ uma
expressao histdrica que perpassa, de forma significativa, toda a historia
do homem, em todas as culturas. O homem da pré-historia, por exemplo,
deixou registrada sua arte em rochas: seres humanos, plantas, animais
e situacdes de seu universo, materializando visualmente o pensamento
e, principalmente, suas vivéncias. Tanto a antiguidade egipcia quanto
a grega deixou marcas da sua historia registradas através de desenhos
que nos possibilitaram compreender como se processava o pensamento
destes povos, sua historia e sabedoria.

Sao saberes, codigos e valores proprios de cada cultura. Cada
periodo ¢ condicionado por aquilo que, em determinado histdrico é
condicionado por aquilo que cada periodo ¢ condicionado por aquilo
que, em determinado momento, ¢ considerado verdadeiro e digno de
importancia.

Assim como o contexto historico ¢ determinante para marcar as
diferentes linguagens do desenho, o aspecto individual ¢ significativo;
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mesmo sendo contemporaneo, o carater do desenho varia caracterizan-
do a capacidade de representagdo, sensibilidade, personalidade e inte-
resses de cada um. Mesmo desenhos do mesmo individuo, por vezes,
variam bastante de acordo com diversas condicionantes, como a expe-
riéncia, as vivéncias, os estados de espirito etc.

O sentimento que manifestamos ao entrarmos em contato com
obras artisticas, como um desenho rupestre, gético, renascentista ou
contemporaneo, faz-nos pensar sobre uma grande questdo: o que esta
contido nestas obras para provocar este efeito de contemplag@o?

O desenho reveste-se de caracteristicas diversas quanto ao tipo
de linguagem utilizada. Quando faz referéncia direta com os aspectos
visiveis da realidade e se traduz em imagens com grau de relacdo mais
ou menos aproximada com o conhecimento, estd-se no campo da fi-
guragdo. O que vemos nas imagens tem uma relagdo direta com o que
conhecemos: pessoas, objetos, espagos, etc.

O contrario também acontece, o desenho ¢ constituido por man-
chas, linhas pontos e nada no conjunto apresenta um paralelo com o mun-
do visivel, esta-se, no minimo, do campo abstrato. O que é veiculado
neste momento ¢ uma cria¢do do dominio do intelecto, do raciocinio,
eventualmente, da emogdo, mas ¢ traduzido por uma conjuncdo de re-
gistros que t€ém nenhum paralelo com o que conhecemos da realidade
visivel.

Quem observa, por outro lado, procura fazer a decodificagdo do
que se vé representando a partir do que se conhece do mundo, fazendo
associacOes automaticas entre o que conhece da realidade e o que vé.

O tipo de sensibilidade, a disponibilidade e curiosidade para apreciar
aimagem também conduzem a uma apreensao mais ampla ou mais limitada.

O desenho na educaciao infantil

A arte consiste num processo, no qual a crianga reune os varios
elementos de suas experiéncias na tentativa de significar tudo o que V€,
sente e observa. Ao interpretar o desenho que faz, sua interpretacao ¢
pessoal e, geralmente, difere da inteng@o inicial quando iniciou. Se a in-
tengdo ¢ inicial ¢ desenhar uma garotinha, no final ela pode se transfor-
mar numa outra coisa. O que demonstra que a habilidade em desenhar
um determinado objeto, dependera do tempo e da habilidade grafica
geral sera ampliada pelo nimero de desenhos e praticas que realizar.

O desenho objetiva a forma, a precisdo, o desenvolvimento da
atenc¢do, da concentracdo, da coordenagao viso-motora e especial , além
de concretizar alguns pensamentos.. Também concretiza alguns pensa-
mentos.
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Os rabiscos constituem-se como as primeiras manifestagoes da
arte da crianga. A partir deles, ela descobre que pode produzir movi-
mentos e tragos, inaugurando seu poder de expressdo de ideias, senti-
mentos e autorias.

Por meio dessa acdo criadora, a crianca constrdi continuamente,
hipoteses originais sobre a realidade no seu encontro com o mundo. Ao
observarmos esses desenhos, podemos aprender sobre as habilidades
que a crianga possui: desenhar implica defrontar-se com questdes técni-
cas, estéticas, geométricas, espaciais e de sensibilidade, que se encon-
tram na superficie do papel. A andlise e o conhecimento sobre a relagdo
entre pensamento ¢ desenho como evolutivas, atrelados a importante
analise do desenho surgem como expressao dos sentimentos e ideias — o
desenho surge como expressao dos elementos para que o educador refli-
ta sobre suas intervengdes diante das propostas de produgdo. Torna-se
necessario, também, o reconhecimento de que os desenhos representam
simbolos da cultura de um povo, valores e formas da vida social das
comunidades.

E por meio do desenho realizado pelo grafismo, que a crianga
comeca a perceber os limites do papel e a desenvolver suas potenciali-
dades iniciais em termos de reflexdo, abstragdo e conceituagdo, através
dos elementos essenciais da linguagem grafica, que revela a integracao
do desenvolvimento que ela apresenta entre seus sentidos, percepgdes e
pensamentos de um contexto social que esta sendo construido.

A capacidade de criagdo da crianga passa por varios tipos de
desenvolvimento, no qual se salienta o desenvolvimento intelectual, o
fisico, o percentual, o social, o estético e o criador; que pode ser reve-
lado nas produgdes de cada crianga, pois de acordo com as etapas de
evolucao do desenho a crianga passa a ter uma maior consciéncia visual
dos objetos, o que ndo significa que ela ndo esta interessada em copiar o
mundo natural, e sim em representar o seu mundo real com muitos de-
talhes em consequéncia de sua ampliada e criativa consciéncia visual.

E nesse contexto de imaginagio e criagio, que surge a linguagem
no desenho da crianca, na qual se observam a leitura de imagens que
sdo feitas através da memoria, da imaginagdo, da observacao e da capa-
cidade que a crianga possui de estabelecer relagdes com o mundo real e
com o mundo imaginario.

Para que a crianga comece a desenhar é necessario que lhe forne-
cam instrumentos necessarios para o inicio de sua produgao.

Hoje temos uma liberagdo muito maior do desenho infantil, prin-
cipalmente, porque os materiais, como caneta hidrografica, papel, lapis
etc; sdo mais acessiveis, mas nao foi sempre assim.
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Técnicas de desenho infantil

1. Desenho livre

A atividade de desenho livre ¢ muito apreciada pelas criangas

Material: folha branca, lapis de cor, giz de cera ou caneta hidro-
COT.

Procedimento: Fazer desenhos na folha estimulando a imaginagao.

2. Desenho com interferéncia

O desenho com interferéncia usa materiais como a folha branca,
lapis de cor, giz de cera ou caneta hidrocor. Nesta atividade, sdo usados
recortes de figuras, a partir das quais as criangas terdo de completar a
cena.

Materiais: folha branca e recortes de pequenas figuras, ou partes
do corpo.

Procedimento: colar na folha branca uma figura, dar a folha aos
alunos e deixar que ele invente uma cena a partir da figura dada.

Variag@o: Pode-se colocar partes do corpo e deixar que o aluno
complete.

Observamos com esta técnica a criatividade dos alunos buscan-
do o conhecimento de mundo para dar continuidade ao desenho. Este ¢
um importante recurso utilizado, por exemplo, para o conhecimento de
partes do corpo.

3. Desenho com giz de cera e vela

O desenho com giz de cera e vela introduz uma técnica de dese-
nho diferente. O giz de cera deve ser aquecido na vela acesa até derre-
ter, sendo entdo usado para desenhar. O aquecimento altera as texturas
das areas desenhadas na folha branca.

Material: folha branca, giz de cera e vela.

Procedimento: Deixar esquentar a ponta do giz de cera na vela e
fazer desenhos na folha branca.

Variagao: Depois de pronto o desenho, pode-se passar com o pin-
cel anilina fazendo um fundo, o que d4 um efeito muito bonito na arte.

Por meio desta técnica, podemos explorar regras e combinados,
pois se ndo for bem compreendida, pode queimar o dedo ou o papel e
, além disso, podemos comparar a textura dos desenhos. Ao passar a
anilina, percebemos que a mistura ndo acontece no local que estd com
o desenho. Podemos, também, fazer investigagcdes e pode ser um mo-
mento para troca de experiéncias com 0s pais, pois as criangas podem
perguntar em casa para descobrir o que aconteceu.
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4. Desenho com nanquim

Materiais: Folha branca, nanquim, palito de dente, lapis de cor
ou giz de cera.

Procedimento: Na folha branca, faga desenhos com nanquim uti-
lizando palito de dente. Depois de secar, use lapis de cor ou giz de cera
para colorir.

Variagao: Pode usar no lugar do palito de dente o cotonete para o
contorno ficar mais forte e pintar com tinta guache.

Quando damos a oportunidade de as criangas vivenciarem uma
técnica diferente do usual, estamos ampliando o seu conhecimento. O
desenho com nanquim leva a uma discussao sobre a forma de escrita
que era usada antigamente.

5. Desenho com textura
As criangas coletam folhas, retalhos de tecidos ou lixas e colo-
cam embaixo do papel, passando o giz de cera por cima.

6. Desenho feito com jornal

Materiais: Jornal, papel, canetinha, tesoura, giz de cera, cola
branca.

Procedimento: Desenhe no jornal, pinte com giz de cera o re-
corte. Monte o seu desenho em um papel com o fundo que vocé quiser,
desenhando com canetinhas.

Variagdo: Experimente desenhar um barco, tendo o mar como o
fundo, edificios, tendo a noite como fundo; animais e plantas, tendo a
grama como fundo.

7. Desenho feitos em feltro

Materiais: Feltro, lapis de cor ou lapis aquarelavel e tesoura.

Procedimento: Corte um pedaco de feltro, estenda-o sobre uma
superficie plana e desenhe uma cena ou figura.

Variagao: Pode usar retalhos de EVA (emborrachado).

8. Desenho de sombras

Materiais: Pedaco grande de papel, canetas, luz do sol e sombra.

Procedimento: Encontre uma sombra, coloque o papel no chéo, de
tal maneira que a sombra fique sobre ele e desenhe o contorno da sombra.

Varagdo: Pinte dentro do contorno, acrescente mais sombra, so-
brepondo as linhas. Peca que tracem a sombra um do outro. Trace a
sombra, na calgada, com giz.
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9. Desenho misterioso

Materiais: Giz de cera varias cores, papel branco para desenhar,
nanquim ou tinta preta e pincel.

Procedimento: Na folha branca, desenhe varios quadrados colo-
ridos apertando bem o giz. Depois com o pincel, cubra com nanquin, a
folha que vocé desenhou. Espere até a tinta secar e, com o cabo do pin-
cel ou palito de dente, desenhe o que vocé pretende com anilina forte.

10. Desenho com carvio

Materiais: Gravetos de carvao e papel

Procedimento: Faca desenhos no papel utilizando o carvao.

Variagdo: Use lapis de cor ou tinta papa colorir o seu desenho
com carvao.

11. Desenhos com folhas de revista

Materiais: Folhas de revistas bem coloridas, esponja de aco, te-
soura, lapis preto ou canetinha.

Procedimento: Faca desenhos na folha de revista e recorte.

Coloque o recorte do seu desenho na folha branca e va passando
a esponja de aco no sentido da figura no papel.

Variagao: pode-se usar recorte das figuras em jornal ou a propria
figura da revista recortada.

12. Desenho sobre lixa

Materiais: Papel, folhas de lixa de qualquer niimero, 1apis de cera.

Procedimento: Colocar a lixa por baixo do papel e deixar que as
criangas desenhem livremente.

Variagao: Com lapis preto, desenhar sobre a lixa o que quiser
desenhar. Colorir o desenho com giz de cera e recordar, depois monte
e cole o desenho sobre um papel branco formando um quadro lindo.

13. Desenho com tinta stencil

Material para a tinha: stencil, alcool.

Procedimento: Picar o stencil e deixar do molho em um vidro
com alcool por mais ou menos 24 horas. Depois, cubra a folha branca
com esta tinta e espere secar bem.

Materiais para a técnica: folha pintada com stencil, agua sanita-
ria e cotonete.

Procedimento: molhar o cotonete na dgua sanitaria e fazer o de-
senho no fundo pintado com a tinta.
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Variagao: Depois de seco, pode-se usar giz de cera ou lapis de
cor para colorir os espagos em branco.

14. Desenho coletivo

Materiais: Folha branca e giz de cera.

Procedimento: Cada crianga comega o seu desenho na folha, ao
som de uma musica; quando a musica parar, ela deve passar a sua fo-
lha para o colega do lado continuar. Repetir até a folha retornar para a
crianga que fez o primeiro desenho.

Esta técnica ¢ o6tima para trabalhar socializacdo e respeito as
regras que devem ser pré-estabelecidas antes de iniciar a atividade, para
que todos respeitem o desenho do colega.

Pintura

Entendemos como pintura a arte de aplicar pigmento em forma
liquida a uma superficie (papel, tela, parede, mural, tecido, entre outras)
com o objetivo de atribuir cores e, a partir destas desenvolver matrizes,
tons e texturas.

Enquanto o desenho apropria-se principalmente de materiais se-
cos, a pintura utiliza pigmentos liquidos e normalmente, com a presen-
¢a de cor.

As atividades de pintura dependem de materiais mais variados
que o trabalho com desenhos. E recomendado o uso de folhas de papel
de maior tamanho, inclusive com texturas diferentes.

Contudo, esta definicdo de pintura ja ndo ¢ mais tdo estatica.
Atualmente, o conceito de pintura pode ser ampliado para a represen-
tagdo visual através das cores. Mesmo assim, a defini¢do tradicional de
pintura nao deve ser ignorada.

Em toda a historia do ser humano, a pintura tem acompanhado
o homem. Mas, foi no século XIX, com o crescimento da técnica de
reprodugdo de imagens e com as facilidades proporcionais pela revolu-
¢do industrial, que a pintura de cavalete perdeu o espago que tinha até
entdo. A gravura era a Unica forma de reproducdo de imagens, e a figura
dos pintores era determinante. Mas, com o surgimento da fotografia, a
fungdo principal da pintura de cavalete perdeu o seu espaco, criando,
assim, a crise da imagem unica e uma estrondosa reprodug¢do em massa.

A pintura de cavalete voltou a ser valorizada no século XX, ja
que a galeria de arte foi colocada como uma das atividades culturais da
época. A técnica da pintura continuou a ser valorizada por varios tipos
de designers (ilustradores, estilistas etc.), especialmente na publicidade.
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Ao longo do século XX, varios artistas experimentaram outras formas
de pintura e fotografia, criando colagens e gravuras. Com o surgimento
dos computadores, a técnica da pintura se relacionou de uma vez por
todas com a fotografia. A imagem digital, por ser composta por pixels,
¢ um suporte em que se pode misturar as técnicas de pintura, desenho,
escultura (3D) e fotografia.

Pintura Figurativa

Quando ha a reproduc¢do de uma realidade familiar num quadro,
que representa claramente um tema, temos uma pintura figurativa. O
tema pode ser uma paisagem, uma natureza morta, uma cena retratando
historias épicas ou imaginarias ou, até mesmo, cotidianas, mas, inde-
pendentes do tema a pintura, se desdobra em um conjunto de cores ¢
luz. Assim, a arte da pintura ocidental era compreendida até meados do
inicio do século XX.

Artistas, como Paul Cézanne, comegaram a perceber que era
possivel se referir a realidade, dialogando com caracteristicas dos ele-
mentos que sdo proprios da pintura, como a cor, a luz e o desenho.

Com a evolucdo deste debate, Wassily kandinsky, mais tarde
chegou a abstragdo total, mais especificamente em 1917, autor de nu-
merosas representacdes de naturezas mortas, tipicamente compostas
por magas.

Pintura Abstrata

A pintura abstrata ndo procura retratar objetos ou paisagens, pois
estd inserida em uma realidade propria, porém pode ser construida,
manifestando-se em uma realidade concreta, porém artificial, em uma
abordagem dos construtivistas e de movimentos similares. Ja os expres-
sionistas abstratos, como Jackson Pollock, ndo construiram a realidade,
mas encontravam-na ao acaso. E um tipo de pintura completamente
contraria a primeira: enquanto aquela busca uma certa racionalidade
e expressa apenas as relacdes estéticas do quadro, esta é normalmente
cadtica e expressa o instinto e as sensagdes do artista no momento da
pintura da obra.

A pintura na Educacio Infantil

O pensamento sensorio motor é um conceito piagetiano do qual
se tem interpretagdes muito diversas. Uma delas é que este pensamento
se origina de percepgdes, sensagdes e se desenvolve por procedimentos,
ou agdes, que implicam em movimento, como afinagdo de gestos, por
exemplo e estas s3o exatamente as matérias-primas da pintura.
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Por isso, é importante que o professor conheca esta teoria cog-
nitiva. E uma informagio extremamente relevante para a compreensio
do universo infantil, especialmente na faixa etaria que compreende a
educagdo infantil.

Piaget (Jean Piaget (1896-1980) bidlogo, zodlogo, fildsofo,
epistemologo e psicologo suigo, conhecido pelo seu trabalho pioneiro
no campo da inteligéncia infantil), através de varias observagdes com
criangas, incluindo seus filhos, colocou no papel sua teoria cognitiva,
onde demonstra que existem quatro estagios de desenvolvimento cog-
nitivo no ser humano: Sensoério- motor, pré-operacional, operatdrio
concreto e operatorio formal.

Sensério-motor

Este estagio compreende um periodo que dura do nascimento
aos 18/24 meses de vida. E 0 momento em que a crianga busca adquirir
controle motor e aprender sobre os objetos fisicos que a rodeiam. Este
estagio se chama sensorio-motor, pois o bebé adquire o conhecimento
por meio de suas proprias agdes que sdo controlados por informagdes
sensoriais imediatas.

O estagio sensorio-motor subdivide-se em até seis subestagios,
nos quais o bebé apresenta desde reflexos impensados até uma capacidade
representacional do uso de simbolos. As principais caracteristicas observa-
veis durante essa fase que vai até dois anos de idade da crianca sao:

* A explosdao manual e visual do ambiente;

A experiéncia obtida com ag¢des, a imitagao;

* A inteligéncia pratica (através de agoes);

» Acdes como agarrar, sugar, atirar, bater e chutar;
* As acdes ocorrem antes do pensamento;

* A acentuagdo no proprio corpo;

* E, finalmente, a nogdo de permanéncia do objeto.

Pré-operacional

Esse ¢ o estagio que coincide com a fase pré-escolar e vai dos
2 anos de idade até os 7. Nesse periodo, as caracteristicas observaveis
mais importantes sao:

* Inteligéncia simbodlica;

* O pensamento egocéntrico, intuitivo ¢ magico;

* A concentragdo (apenas um aspecto de determinada situacao é
considerado);

* A confusdo entre aparéncia e realidade;
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* A nogao de irreversibilidade;

¢ O raciocinio transdutivo (aplicagdo de uma mesma explicagdo
a situagdes parecidas);

* A caracteristica do animismo (vida a seres inanimados).

As maiores limita¢des desse periodo sdo a centralizacdo, a ir-
reversibilidade, o egocentrismo, a transducao e¢ a confusdo aparéncia/
realidade.

Operatorio concreto

A duracdo desse estagio acontece dos 7 aos 11/12 anos de vida.
E a fase em que a crianga comega a lidar com conceitos abstratos, como
os numeros ¢ relacionamentos. Esse estagio é caracterizado por uma
logica interna consistente e pela habilidade de solucionar problemas
concretos. Sao caracteristicas desse estagio:

* Por volta dos 7 anos, o equilibrio entre a assimilagéo ¢ a aco-
modacao torna-se mais estavel;

* Surge a capacidade de se fazer analises logicas;

* A crianga ultrapassa o egocentrismo, ou seja, dd-se um aumen-
to da empatia com os sentimentos e das atitudes dos outros;

» Mesmo antes deste estagio, a crianga ja € capaz de ordenar uma
série de objetos por tamanhos e de comparar dois objetos, indicando
qual ¢ o maior, mas ainda ndo ¢ capaz de compreender a propriedade
transitiva (A é maior que B, B é maior que C, logo A ¢ maior que C). No
inicio deste estagio, a crianca ja ¢ capaz de compreender a propriedade
transitiva, desde que aplicada a objetivos concretos que ela tenha visto;

» Comeca a perceber a conservacdo do volume, a massa e com-
primento.

Para Piaget ¢ neste estagio que se reorganiza verdadeiramente
o pensamento. Como ja foi referido no estagio anterior, as criancas
sdo sonhadoras, muito imaginativas e criativas. E a partir deste estagio
(operacdes concretas) que comegam a ver o mundo com mais realismo,
deixam de confundir o real com a fantasia. E neste estagio que a crianca
adquire a capacidade de realizar operagdes. Podemos definir a operacao
como uma ag¢do interiorizada, realizada através do pensamento, com-
posta por varias agdes, inclusive a reversivel, que pode voltar ao ponto
de partida. A crianga ja consegue realizar operagdes; no entanto, tem
que ter uma realidade concreta para realizar as mesmas, ou seja, tem
de ter a nogdo da realidade concreta para que seja possivel efetuar as
operagoes.
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Para compreendermos qual o aspecto fundamental do periodo
que estamos a analisar, voltamos a referir a experiéncia dos copos de
agua. Se no estadio anterior a crianga ndo conseguia perceber que a
quantidade era a mesma independentemente do formato do copo, neste
estagio elas ja percebem que a quantidade (volume) do liquido ¢ a mes-
ma, pois ja compreendem a nogdo de volume, bem como peso, espago,
tempo, classificacdo e opera¢des numéricas.

Espaco - apresentar-se pela organizacdo diferenciada dos va-
rios espagos. A crianga vai conhecendo os varios espagos, nos quais
interage, organizando-os. Também aqui estd presente a reversibilidade
do real, onde o conceito de espaco esta relacionado com o conceito de
operagdo. O espaco isolado por si s6 ndo existe.

Tempo — Nao ha reversibilidade do real, o tempo existe apenas
no nosso pensamento, os acontecimentos sucedem-se num determinado
espago e o tempo vai agrupando-os.

Peso — Para que a crianga domine este conceito é funcional que
compare diversos objetivos e possa diferenciar.

Classificacdo — Primeiro, a crianga tem de agrupar os objeti-
vos pela sua classe e tamanha, depois os classificar e, consequentemen-
te, adquirir conceitos.

Operacdes numéricas - Primeiro, a crianga aprende o concei-
to de numero e seriagdo, por volta dos sete anos, depois a classificagdo
da realidade, mas essa classificacdo vai variando, conforma a aprendi-
zagem que vai fazendo ao longo do tempo.

Apesar de neste estidgio a crianca ja conseguir efetuar opera-
¢Oes corretamente, precisa ainda estar em contato com a realidade; por
isso, 0 seu pensamento ¢ descritivo e intuitivo (parte do particular para
o geral). Ao longo deste periodo, ja ndo tem dificuldade em distinguir o
mundo real da fantasia. A crianga ja interiorizou algumas regras sociais
e morais e, por isso, as cumpre deliberadamente para se proteger. E nes-
ta fase que a crianga comeca a dar grande valor ao grupo de pares, por
exemplo, comeca a gostar de sair com os amigos, adquirindo valores,
tais como a amizade, companheirismo, partilha, e comegam a aparecer
os lideres.

Progressivamente, a crianga comega a desenvolver a capacida-
de de se colocar no ponto de vista do outro, descentragdo cognitiva e
social. Nesta fase, deixa de existir mondlogo passando a haver dialogo
interno. O pensamento ¢ cada vez mais estruturado devido ao desenvol-
vimento da linguagem. A crianga ja tem mais capacidade de se concen-
trar e fica algum tempo interessada em realizar determinada tarefa.
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O ESTUDO DAS CORES

ATIVIDADES - PRATICAS PEDAGOGICAS

Primaérias

As cores primarias, também conhecidas como “cores puras”, sdo
pigmentos naturais: vegetal (coloral) e mineral (cromo, cobalto etc.).
Nao se formam pela mistura de outras cores. Sao elas:

o Azul;

e Amarelo;

* Vermelho.

Secundarias

Sao aquelas cores resultantes da mistura de duas cores primarias
na mesma propor¢ao. Sao elas:

Primaria + Primeira = Secundaria

Azul + Vermelho = Roxo

Azul +. Amarelo = Verde

Vermelho + Amarelo = Laranja

Tercidrias

Resultam da mistura de uma cor primaria com uma cor secun-
daria. Sao elas:

Primaria + Secundaria = Terciaria

Amarela + Laranja = Amarelo-alaranjado

Amarelo + Verde = Amarelo-esverdeado

Azul + Verde = Azul-esverdeado
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Azul + Rosa = Azul-arroxeado
Vermelho + Laranja = Vermelho-alaranjado
Vermelho + Roxo = vermelho-arroxeado

E importante saber que ndo basta encher a sala de aula com figu-
ras coloridas e ndo estimular a crianga. E fundamental que aconteca a
associagdo das cores com as atividades que estdo sendo desenvolvidas.

Na pintura, recomenda-se o uso de papéis maiores e texturas di-
ferentes e o instrumento pode ser o pincel, os pés, as maos, os dedos,
com buchas, esponjas, penas e diversos tipos de tinta proporcionando o
desenvolvimento espacial, virtual e tatil.

Tinta guache

Quando se pensa em trabalhar pintura com criangas ¢ pratica-
mente impossivel ndo pensar em tinta guache.

A tinta guache é uma preparacgéo feita com substancias coran-
tes diluidas em agua, adicionar a esses corantes a goma arabica, o mel
ou gema de ovo, obtendo uma mistura pastosa. A técnica de pintar com
guache resulta em pintura com cores opacas.

Orientacdes para trabalhar com tinta guache
Para preparar a tinta, coloca-se as cores desejadas em um reci-
piente descartavel (copinhos plasticos) e adiciona-se umas gotinhas de
agua. Nao se deve deixar a tinta muito liquida, ela deve ficar um pouco
pastosa, consistente.
Para pintar, molha-se o pincel na tinta, tendo sempre o cuidado
de ndo usa-lo em cores diferentes sem antes lava-lo.
Deve-se deixar o desenho secar e evitar colocar os dedos, sobre
ele, para n3o manchar.
Terminando o trabalho, é preciso lavar os pincéis, enxuga-los
com retalhos de pano ou papel, tampar os vidros de tintas usados e lim-
par o local onde se trabalhou.

Pintura com guache

Material: Tinta guache de cores variadas, papel branco e pincel.

Procedimento: Com o pincel fazer desenhos no papel utilizando
as cores variadas de tinta. Ter o cuidado de limpar o pincel sempre ao
trocar de cor de tinta.

Quando exploramos a pintura, o primeiro objetivo é perceber a
criatividade dos alunos e o manuseio com pincéis, mas esta técnica per-
mite muito mais, ou seja, trabalha o senso de organizagio, observagio
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das cores, limpeza dos pincéis para ndo misturar as cores ¢ aproveita-
mento do espago do papel (organizacdo espacial). Importante ressaltar
que é muito comum na pintura as criancas dizerem: “me da outra folha
porque errei”. Este “errei” é porque ndo calculou bem o espago e, ge-
ralmente, na pintura é necessaria uma area maior do que o desenho com
lapis de cor ou giz de cera pela limitagdo que as criangas t€ém com o uso
de pincel.

Pintura de dedo

Trabalhar com as mesinhas forradas com plastico facilita a lim-
peza. Depois de distribuir o grude para pintura a dedo, é possivel fazer
uma série de atividades.

Material: 1 copo de farinha de trigo, 1 colher de sabao em po, 1
copo e Y4 de agua.

Como fazer: Misture a farinha de trigo e a 4gua e leve ao fogo,
mexendo sempre até formar um grude. Deixe esfriar e coloque 1 colher
de sabdo em po.

Procedimento: Coloque um pouco de massa para cada crianca
e pingue corante nas cores desejadas. Com as maos, explore bastante a
massa sobre a mesa; depois forme desenhos com os dedos e tire a im-
pressdo numa folha branca.

Variagdo: Se quiser, pode misturar na massa: areia, serragem,
papéis picados; assim trabalhard diferentes texturas. Depois de seco,
pedir para que a crianga pinte 0s espagos em branco com giz de cera ou
lapis de cor.

A pintura a dedo com a tinta guache pura fica bem fina, entdo, ¢
um bom momento para trabalhar textura. Esta atividade, além de traba-
lhar a coordenagdo motora, permite uma troca de experiéncias desen-
volvendo a oralidade e promovendo descobertas. A leitura da receita,
a observacdo dos ingredientes e a quantidade de material trabalha os
conceitos de matematica e ciéncias, além de diferentes sensagdes que
vdo sendo compartilhadas enquanto as mios trabalham. E uma exce-
lente atividade para ser explorada com material, ¢ claro que pode ser
desenvolvida também nas outras séries da educag@o infantil

Pintura Invisivel

Na pintura invisivel, também chamada de pintura magica, ini-
cialmente, os alunos vao reclamar que niao conseguem ver o desenho
que estdo fazendo, tendendo inclusive a se recusar a fazer a atividade.
Vocé deve, entretanto, incentiva-los a continuar o trabalho.
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Material: Giz de cera branco, folha branca e nanquim.

Procedimento: Com o giz de cera, faga desenhos na folha bran-
ca. Depois dos desenhos prontos, passe um mao aguada de nanquin e
vera o desenho aparecer.

Variac¢io: pode-se substituir o nanquin por uma aguada de tinta
guache preta ou anilina.

Esta técnica, que pode ser explorada em todas as séries da edu-
cacdo basica, abre a discussdo na turma sobre as suposicdes. Ela pode
ser feita coletivamente, o que dara um efeito mais interessante pois
ninguém sabera o local que tem desenho, assim quando passar aguada
de nanquin verdo desenhos sobrepostos e o professor pode questionar
sobre a intenc¢do primeira do trabalho e o que surgiu.

Bolinhas de gude e tinta

Material: Bolinhas de gude, recipiente plastico aberto, folha
branca e tinta.

Procedimento: Coloque o papel no fundo do recipiente depois
pingue gotas de tinta guache variadas na lateral do recipiente, coloque
as bolinhas de gude dentro do recipiente e, com as maos, va movimen-
tando-o formando a sua arte.

Com esta técnica, estamos envolvendo equilibrio, coordenagdo
motora, além de explorar as cores e as formas. A medida que a crian-
¢a val movimentando, ela vai criando a sua arte com linhas abertas,
fechadas, curvas e retas. Em outro momento, a interferéncia pode ser
realizada, por exemplo, pedindo para que as criangas levem a bolinha
da cor azul até a amarela, voltando para a vermelha. A interferéncia do
professor deve ser feita de acordo com a faixa etaria.

Efeito Marmorizagao

Quando escolhem as tintas, os alunos imaginam quais as com-
binag¢des que agradam mais. Além disso, vocé deve incentivar que eles
peguem a anilina, evitando derrubar, e escolham um local que pareca
mais adequado para coloca-la.

Variacao: Pode ser feito com tinta 6leo. Observe, ainda, a rea-
¢do da tinta 6leo na agua.

Nesta técnica, o resultado dependera da quantidade de cada cor
de anilina e a forma como o aluno vai colocar a folha, o que possibilita
a troca de experiéncias envolvendo o conceito de mistura de cores.
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Pintura com esponja

Material: Folha verde e fresca, papel, pedaco de esponja e al-
mofada de carinho com tinta.

Procedimento: Ponha tinta colorida para pintura a dedo dentro
de um saco plastico grande, usando uma colher para isso. Feche bem
com durex, pressione desenhos com dedos e observe a tinta mover-se e
os desenhos formarem-se.

Variacfo: Tente outras misturas coloridas, no lugar da tinta: po
para pudim, mostarda ou ketchup, lo¢do cremosa etc.

Experimente acrescentar, ao trabalho, objetos minusculos, como
confetes, pedacinhos de renda, pequenos retalhos de tecido. Nao use
objetos pontiagudos que possam furar o plastico.

Pintura em Pedra

Material: Pedras pequenas e lisas, tinta guache, pincéis, jornal
para cobrir a mesa, pote com agua para lavar os pincéis e pedagos de
pano.

Procedimento: Lave e seque as pedras, pinte desenhos e figuras
nas pedras e, por fim, deixe secar.

Variacio: Cole as pedras em um pedaco de papeldo ou madeira
para formar uma composi¢ao e pode usar giz de cera derretido na vela.

Pintura feita com areia

Material: Areia seca, cola branca, papeldo ou papel, jornal, 14-
pis, giz de cera.

Procedimento: Utilize um lapis para desenhar ou pintar leve-
mente no papel, aplique cola ao longo das linhas a lapis. Salpique a
areia, levemente, sobre a cola imida, inclusive no papel e deixe o ex-
cesso de areia cair sobre uma folha de jornal aberta. Deixe secar. Utilize
giz de cera para acrescentar detalhes ou para colorir a pintura feita com
areia.

Variacio: Tente fazer um desenho espontaneo, sem usar o lapis.
Esprema rapidamente um pouco de cola sobre o papel e veja o que pode
criar.

D¢ pinceladas de cola, a vontade, sobre o papel. Espalhe areia
sobre a cola, sacudindo o papel, de leve, para sair o excesso.

Pintura soprada
Material: Tinta guache, papel, canudo de refresco.

Procedimento: Soprar a guache aguado com canudo na folha
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branca, formando manchas lindissimas de grande efeito plastico.
Esse tipo de atividade é um excelente exercicio respiratorio.

Pintura com os Pés

Material: Tinta guache, papel e giz de cera.

Procedimento: Passe a tinta no pé da crianca e tire a impressao
em uma folha. Depois de seco, complemente o desenho com giz de
cera.

Carimbo com batatas

Material: Tinta guache, batatas.

Procedimentos: Fazer o contorno que desejar na batata, retire
0 excesso com a ajuda de uma faca, molhe na tinta e faga a impressao.

Variac¢fo: Pode usar pimentdo, chuchu, vagem, quiabo e outros
legumes.

Pintura com papel dobrado

Material: Folha branca, tinta nas cores variadas.

Procedimentos: Coloque pingos de tinta no centro da folha, do-
bre-a a0 meio e passe a mao fazendo a impressdo. Ao abrir a folha,
aparecerda uma moderna pintura.

Variac¢fo: Usar as cores primarias e observar a mistura delas.

Pintura com barbante

Material: Guache bem grosso, em cores variadas, fio de barban-
te e papel.

Procedimentos: Molhe o pedago de barbante em guache de co-
res variadas e faca desenhos sobre o papel, movimentando o barbante
e papel.

Pintura com peneira

Material: Jornal (para forrar a mesa), peneira, tinta guache,
mais ou menos grossa, € papel.

Procedimentos: Forre a mesa com o jornal, segure a peneira
acima do papel e jogue a tinta na peneira. Em seguida, observe-a caindo
sobre o papel, a0 movimentar a peneira até o papel ficar borrifado.

Variacfo: Colocar sobre o papel recortes de letras, flores ou fo-
lhas. Borrifar a tinta com a peneira. Ao retirar os recortes, surgira a
forma sobre o papel.
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Pintura com rolos

Material: Guache bem grosso em cores variadas, rolo de parede
e papel.

Procedimento: Passar o rolo na tinta e desliza-lo sobre o papel.

Variac¢fdo: Pode usar um tubo grande de papeldo ou frasco de
desodorante tipo rollon, neste caso, colocar a tinta dentro do frasco e
deslizar sobre o papel.

Témpera

Uma tinta muito usada na Europa, principalmente na Idade Mé-
dia, ¢ a t€émpera. Com ela, pintaram-se belos painéis em madeira e na
parede.

A témpera ¢ uma tinta feita a base de ovo que usa a 4gua como
solvente e algum tipo de cola. Elas estdo presentes na arte indigena.
Uma dica ¢ fazer junto com os alunos esta tinta.

Como fazer a Témpera:

1. Bata um ovo inteiro com um garfo num recipiente grande até
a clara e a gema ficarem completamente misturadas;

2. Acrescente uma colher de sopa de 4gua e bata mais;

3. Adicione 5 gotas de detergente e misture. O detergente é usa-
do como conservante, porque ele impede, por algum tempo, que o ovo
apodreca;

4. Deixe esta mistura em um recipiente;

5. Num copinho, adicione o pigmento em p6 (uma colher de chad)
ou corante liquido (10 gotas) da cor que vocé escolheu;

6. Adicione 2 colheres da mistura do ovo e mexa até ficar tudo
bem misturado;

7. Com um pincel, faga o teste na folha branca. Observe como
estd o seu ponto. Se estiver transparente demais, misture mais corante.
Se estiver espessa demais misture mais um pouco da mistura do ovo;

8. Num outro pontinho, crie uma outra cor da sua témpera.

Esta tinta dura por mais ou menos uma semana.

Modelagem

A modelagem ¢ uma técnica utilizada pelos escultores e artesdaos
para criar obras de arte. A técnica modelar ¢ usada desde a época dos
homens das cavernas. Os homens primitivos ja modelavam amuletos e
utensilios domésticos que serviam para armazenar alimentos, sementes,
agua...
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Na Idade Média, a modelagem ganhou destaque, sendo utilizada
para a ornamentacao de palacios e igrejas.

Essa técnica promove a sensibilidade tatil. E uma atividade de
relaxamento e fortalece a musculatura. Oferece nogdes de temperatura,
peso, textura, concavidade ou convexidade. A modelagem ¢ uma ativi-
dade especialmente sensorial, pois trabalha o toque da mao e da uma
nog¢ao de organizagao tridimensional.

Outros materiais utilizados: argila, papel maché, massa artesa-
nal, papel e stecas.

Detalhes da atividade

A modelagem desperta um grande interesse nas criangas, ofere-
cendo oportunidade de apertar, amassar, enrolar, fazer e desfazer algo.

Varios materiais podem ser utilizados, como a massa plastica, a
massa de farinha, massa de pastel, argila, barro etc.

Deve-se deixar a disposi¢do da crianga diferentes materiais,
como palitos de picolé, tampinhas, garfos e facas de plastico para que a
crianga tenha diversas oportunidades de moldar formas, que podem ser
transformadas quase que como magica.

O material de modelagem oferece a crianca a oportunidade de
ver a diferenga entre as formas; ajuda também a fazer com que a crian-
ca observe as proporgdes contrastantes dos objetos maiores, menores,
mais altos ou mais baixos.

Pedir a crianga que conte historias sobre o que elas produziram
com a modelagem ¢ bastante interessante. Ela podera usar a imagina-
¢do para dar vida aos objetos, contando o que montou criando historias
interessantes.

Técnicas de recorte e colagem nas atividades de Educacao
Infantil
O recorte e a colagem tomaram grandes propor¢des no inicio
do século XIX, com os pintores Pablo Picasso e Georges Braque. Eles
resolveram misturar, nas telas, algo da vida real com o que foi pintado,
eles gostaram tanto do resultado que acabaram deixando, temporaria-
mente, as tintas e os pincéis de lado, para representarem figuras a partir
do recorte e da colagem com a utilizagdo de papéis coloridos. A invasao
ganhou adeptos e, por isso, hoje vemos recorte e colagem na pintura, na
fotografia e até na escultura.
O recorte ¢ a colagem desenvolvem a coordenagdo visual e
motora, 0 movimento da mao, o tato e no¢des de tamanho, a forma e
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a superficie. Para as criangas menores, os papéis devem ser picados
com as maos e usando a cola com os dedos. Nesta atividade, tem-se
a liberdade para criar e utilizar materiais diversificados, o que a torna
bem interessante. Pode-se utilizar ndo somente papéis, mas sementes,
tampas, macarrdo em uma caixa, junto a tesouras (sem ponta), pincéis,
colas e palitos.

E importante que o professor fique atento a coordenagido mo-
tora das criancas da Educacdo Infantil. Entende-se por coordenagdo
motora a capacidade de cérebro de equilibrar os movimentos do corpo,
mas especificamente, dos musculos e das articulagdes. Pode-se verificar
o desempenho motor de uma pessoa através de sua agilidade, velocida-
de e energia.

A coordenagdo motora ¢ dividida em:

» Coordenagao motora grossa ou geral que visa utilizar os gran-
des musculos (esqueléticos) de forma mais eficaz, tornando o espaco
mais toleravel a dominagdo do corpo.

 Coordenagdo motora fina que visa utilizar os pequenos muscu-
los de forma mais eficaz, tornando o ambiente controlavel pelo corpo
para o manuseio de objetos.

A coordenacao motora pode ser analisada em criangas e, se cons-
tatada sua deficiéncia, pode-se recorrer a praticas que estimulem sua
melhoria, como é o caso das atividades fisicas que fazem com que a
crianca estimule o cérebro para que este equilibre seus movimentos. A
deficiéncia motora pode ser corrigida também por estudos pedagdgicos
e epidemioldgicos que detectam e caracterizam o estagio do desenvol-
vimento motor, facilitando, assim, o trabalho de pessoas capacitadas a
trabalhar este fim.

Tendo em vista a variedade de materiais com os quais podem
ser feitos o recorte e a colagem, € necessario que haja uma organizacao
seletiva, no que diz respeito ao formato, tamanho, cores, possibilitando
um trabalho prazeroso.

Com essas técnicas, podemos apreciar uma atividade artistica,
bem como a exploragio do espago e a selegdo de cores. E muito im-
portante que, com a turma do material o recorte seja feito com as maos,
pois assim utilizamos a ferramenta que estd mais proxima das criangas,
as maos, trabalhando a coordenagdo motora que sera essencial para as
séries seguintes. A cola deve também ser passada com os dedos.

O mosaico ¢ uma das expressdes de recorte e colagem resul-
tante da composi¢ao de varias pegas, como pastilhas de vidro, pedras,
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sementes, cacos de azulejo, tecido, papel, cerdmica, marmore etc. No
mosaico, cada uma sera a unido que definira a imagem.

Esta ¢ uma arte muito antiga e tem registros que datam desde
3.000 AC. na suméria, onde hoje ¢ o Iraque. Ela foi utilizada em varias
civilizagdes para cobrir mascaras e pecas decorativas. No Brasil, foi
difundida pelos arquitetos Luicio Costa e Oscar Niemeyer.

A arte, inevitavelmente, faz parte da vida diaria do ser humano.
E desafio de todo educador adotar atitudes que estimule a crianca a se
expressar por meio de todo e qualquer tipo de material de criacao.

E necessario que o professor, antes de tentar avaliar uma expe-
riéncia artistica de uma crianga, procure compreendé-la, pois o que ela
cria é uma expressdo do que pensa ou do que sente. Temos a responsa-
bilidade de ndo julgar as expressdes artisticos infantis de acordo com os
nossos padrdes de arte. A crianga tem sua maneira pessoal de expressar
ideias e a arte ¢ uma das manifestagdes mais completas para exterio-
rizar as concepgdes das coisas que a cercam. Suas expressdes de arte
podem nio ter sentido para os adultos, mas estes devem olhar mais de
perto para a natureza da crianga, para melhor poderem compreender a
arte infantil.

As ideias a respeito do mundo que a crianca forma acontecem
através dos sentidos. As ideias, assim obtidas sdo dela, porque lhe ad-
vém da experiéncia direta. O professor, muitas vezes, oferece infor-
magdes, antes que ela esteja em condigdes de recebé-las. Chama sua
atengdo, por exemplo, para a beleza que vé na natureza. E importante
para a crianga perceber melhor a beleza que existe a sua volta, mas o
professor ndo deve tentar passar-lhe a forga sua concepgdo de beleza.
Pode ser que ela veja beleza em vermes rastejantes e cobras enrodi-
lhadas, objetos considerados feios por muitos adultos. Enquanto isto,
coisas que normalmente sdo consideradas bonitas podem estar acima
de sua experiéncia para poder aprecia-las.

Ela gosta de pegar objetos e se delicia ao sentir o tato das super-
ficies macias ou asperas. Gosta de sons diferentes, observa as cores das
joaninhas, observa atentamente o cair da chuva e anda repetindo rimas,
pelo mero prazer de ouvir sons. Desta forma, ela esta sintonizada com o
mundo que a cerca. Diverte-se com as coisas simples; interessa-se por
coisas que, na maioria das vezes, os adultos consideram futeis e sem
graga, ou seja, a crianga esta o tempo todo aberta para conhecer, sentir
€ expressar coisas novas.

E fundamental criar condigdes materiais e pedagdgicas para que
o contato da crianga com a arte aconteca da forma mais ludica e praze-
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rosa possivel. Orientar, provocar, criar ambientes propicios para que ela
faca, refaca, experimente e construa é um desafio constante, mas nao
impossivel do professor fazer com que a arte seja compreendida pelas
criangas como uma linguagem humana, uma forma natural ¢ profunda
de expressdo de ideias, emogdes e sentimentos.

A arte pode contribuir imensamente para o desenvolvimento da
crianga, seja nos primeiros anos de vida, seja na idade escolar. O impor-
tante € que os professores estejam abertos a mudancgas, no sentido de
aprofundarem mais seus conhecimentos na psicologia do desenvolvi-
mento infantil e se permitirem ensinar arte as criangas. Somente assim,
a crianca podera exprimir o seu mundo por meio da arte.
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FILMES

ATIVIDADES - PRATICAS PEDAGOGICAS

Peli
O papel da brincadeira no desenvolvimento da crianca

O que sera que acontece quando as criangas estdo brincando?
Para alguém que observa fora do contexto em que a crianga esta inseri-
da, apenas brincadeiras e diversdo. Para um educador atento a relidade,
muitas coisas importantes estdo ocorrendo: assimilacdo e apropriagdo
a realidade humana, constru¢do de hipodteses, elaboracdo de solucdes
para problemas, enriquecimento da personalidade.

E por meio da brincadeira que ela explora os seus sentidos, come-
c¢a a dominar a coordenagdo motora e a adquirir a linguagem. A necessi-
dade de construir um espago que nao seja so realidade nem s6 fantasia
¢ algo caracteristico da crianga, pois ¢ onde organiza as experiéncias
que vai vivendo e as quais vai dando um sentido. As brincadeiras estdo
relacionadas com o que se passa por fora e por dentro da imaginagao.

A brincadeira tem um papel fundamental no desenvolvimento
dela e deve ser utilizada intensamente na educacao infantil.

A selecao de brincadeiras ¢ a maneira de brincar vao sofrendo
mudangas de acordo com as etapas de desenvolvimento da crianga. E
nesses momentos que ela exercita e organiza o pensamento, a nogao
de individualidade e a capacidade de conviver com o outro. Simboli-
camente, o brincar torna-se um meio espontaneo de expressdo, porque,
sem se dar conta, a crianga exprime seus medos, desejos, experiéncias.

A fase da brincadeira simbdlica, construida gradativamente, pro-
picia que a linguagem evolua com mais rapidez, assim a linguagem in-
fluencia na evolucdo da brincadeira e a brincadeira auxilia na evolugao
da linguagem.
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Na duvida sobre como lidar com alguma dificuldade, em relagao
ao brincar de uma crianga, ou se a mesma nao brinca, ¢ importante que
se procure uma fundamentagao tedrica ou uma orientagao especifica.

E importante destacar para o professor que normalmente se pre-
cisa de bem pouco para brincar com uma crianga, e que nao ha receita
para a constru¢do de uma brincadeira prazerosa e, mesmo que ndo se-
jam brincadeiras longas, o importante ¢ o contato e a espontaneidade
desses momentos. Outro aspecto importante a ser considerado ¢ que os
professores ndo devem querer ser fonte de informag@o. Devem ouvir
a crianca, deixé-la falar, dar asas a sua imaginag¢do e aceitar as suas
opgoes.

E comum criangas gostarem de brincar sozinhas, pois nesses
momentos sdo livres para fazerem o que querem, mas no coletivo as
elaboragdes sdo mais amplas. Nas brincadeiras coletivas, ¢ importante
levar a crianga a perceber que, assim como ela, os outros também tém
sentimentos. Essa interferéncia deve ser feita, respeitando-se a indivi-
dualidade de cada uma, sobretudo, com respeito e tranquilidade.

E brincando que acontecem as representa¢des das relagdes vi-
vidas, sentidas e aprendidas em familia, assim como representam os
varios modelos sociais que vao descobrindo. E faz tudo isso utilizando
a imaginacdo ¢ a fantasia.

Aos dois anos, a crianga entra no mundo da imaginagdo e até aos
quatro a fantasia tem um peso muito grande na sua vida, nas brinca-
deiras e nas diversas atividades ludicas que desenvolve. A medida que
vai crescendo, a crianca vai tendo nocao da realidade e, a partir dai, vai
relacionando essa realidade a imaginagao.

Para Rousseau, a primeira fase da educacgdo da crianga deveria
ser permeada basicamente pelos jogos: “ame a infancia; estimule seus
jogos, seus prazeres, seus encantadores instintos. Considere o homem
no homem e a crianga na crianca. A natureza deseja que as criangas
sejam criancas antes de serem homens. Se tentarmos inverter a ordem
produziremos frutos precoces, que ndo terdo nem maturacdo nem sabor,
e logo estardo estragados”.

Vygotsky, ao discutir o papel do brinquedo, evidencia particu-
larmente o “faz de conta”, como brincar de casinha, de médico, de pro-
fessor e aluno etc. Nesses momentos, tudo que estd ao alcance das suas
maos se transforma em personagens para seu jogo dramatico, como
uma caneta por exemplo, pode se transformar em um microfone, ou
num termdémetro. Vygotsky faz referéncia, também, a outros tipos de

, .

brinquedos, mas a brincadeira do “faz de conta” ¢ privilegiada em suas
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discussdes, em fungdo dos beneficios que esta acarreta para o desenvol-
vimento infantil.

Por tudo isso, ¢ necessario ressaltar que a brincadeira do faz de
conta ¢ uma conduta ludica da crianga que usa a representacdo drama-
tica sem as preocupagdes que a palavra representar tem, no seu sentido
habitual, ou seja, para um putiblico, para ser apreciada por observadores.
E dentro dessa abordagem ludica e despretensiosa que o teatro na Edu-
cac¢ao Infantil deve acontecer.
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A HISTORIA E O TEATRO

A historia do teatro pode ser remontada desde as sociedades pri-
mitivas em que a caracteristica principal do homem era ser cacador e
selvagem e com uma grande necessidade de dominar a natureza. Atra-
vés destas necessidades, surgem invengdes como o desenho e o teatro
nas suas formas mais primitivas.

A crianga se desenvolve aprendendo a falar e a agir através da
imitagdo. Numa comparacao entre esse homem primitivo e crianga, po-
demos observar que ambos sdo completamente ignorantes em relagao
a0 universo que os cerca.

Nesse contexto, acreditava-se no uso de dangas performaticas
coletivas que abordavam as questdes do dia a dia. Era uma espécie de
rito de celebragdo, agradecimento ou perda, mas principalmente como
propulsoras dos poderes que controlavam todos os fatos necessarios a
sobrevivéncia. Outro objetivo dessas dangas imitativas era exorcizar os
maus espiritos. Portanto, o teatro em suas origens possuia um carater
ritualistico, pois essas dangas, ou historias movimentadas, encenadas
ha milénios por nossos ancestrais, podem ter sido as primeiras pegas
de teatro.

O mito e a religiao

Mas, pouco a pouco, o homem foi se desenvolvendo e conhe-
cendo as causas ¢ os efeitos dos fendmenos naturais, de forma que o
teatro vai deixando suas caracteristicas ritualistas, dando lugar as carac-
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teristicas mais pedagdgicas. Seu maior enfoque agora era representar
lendas relacionadas aos deuses e herdis. Historicamente, sabemos que
este homem, na tentativa de encontrar respostas para as suas pergun-
tas, comega a construir um acervo de mitologias, religides e rituais,
construindo suas proprias explicagdes sobre o mundo, os fendmenos
naturais, a vida, o nascimento, a morte. Assim, concluimos que o mito
surge, principalmente, para compreensio do mundo. E através dele que
0 homem primitivo tenta compreender os fendémenos da natureza, atri-
buindo-lhes uma origem divina.

A palavra mitologia esta ligada a um conjunto de narrativas da
vida, de aventuras, viagens, afetos e desafetos dos deuses, dos herdis.

E importante saber que existem diversas mitologias: crista, egip-
cia, hindu, grega etc.

Na China antiga, a expressao religiosa era teatralizada pelo bu-
dismo, ja no Egito, a historia da ressurrei¢do de Osiris - o deus mais
conhecido do Antigo Egito, e da morte de Horus - seu filho, era contada
por meio de um grande espetaculo popular. Na India, especula-se que
o teatro tenha surgido com Brahma - o deus supremo. E nos tempos
pré-helénicos, os cretenses homenageavam seus deuses em teatros, pro-
vavelmente construidos no século dezenove antes de Cristo. Portanto,
percebemos que exemplos com estes mostram, também, uma origem
religiosa para as manifestagdes teatrais.

O Teatro Grego

O tempo passou ¢ os homens se modificaram. Muitas outras cul-
turas foram surgindo e uma das mais curiosas e que influenciou todo o
Ocidente, se desenvolveu na Grécia. Foi 14 que o teatro tomou a forma
artistica que vemos até hoje. Mas o teatro que surgiu na Grécia Antiga
era diferente do atual. Os gregos assistiam as pecas gratuitamente, mas
ndo podiam frequentar o teatro quando quisessem. Ir ao teatro era um
compromisso social das pessoas. Os festivais de teatro tinham grande
importancia e eram financiados pelos cidadaos ricos, sendo que o go-
verno pagava aos mais pobres para que estes pudessem comparecer as
apresentagoes.

A participacdo de quem escrevia as pecas era intensa pois parti-
cipavam, muitas vezes, tanto das atuagdes como dos ensaios e da ideali-
zacao das coreografias. O espaco utilizado para encenagdes, em Atenas,
era apenas um grande circulo. Com o passar do tempo, grandes inova-
¢oes foram sendo adicionadas ao teatro grego, como a profissionaliza-
¢do, a estrutura dos espagos cénicos (surgimento do palco elevado) etc.
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Os escritores dos textos dramaticos cuidavam de praticamente todos os
estagios das produgdes.

A tragédia e a comédia eram os principais géneros de represen-
tagdo teatral da Grécia Antiga. E importante destacar que as pessoas
cultuavam inumeros deuses e deusas, que representavam as diferentes
faces da vida e da natureza. Havia o Zeus - deus do trovao, Afrodite -
deusa do amor e da beleza, Atena - a deusa da sabedoria, Ares - o deus
da guerra e muitos outros. Um dos deuses mais amados pelo povo grego
era Dionisio - o deus do vinho, da alegria, da abundancia.

As apresentacdes duravam varios dias e comegavam com uma
procissdo em homenagem ao deus Dionisio, considerado também pro-
tetor do teatro. A plateia acompanhava as pegas o dia todo e reagia com
intensidade as encenacgdes,

No palco, os atores usavam sapatos de sola alta, roupas acol-
choadas e mascaras feitas de panos engomados e pintados, decoradas
com perucas e capazes de amplificar as vozes. Havia festas populares
especialmente dedicadas a esse deus, e nelas o povo cantava, dangava
e bebia muito vinho.

Em termos de comparagdo, o teatro divertia os antigos gregos
como o cinema nos diverte nos dias atuais. A tragédia retratava a exis-
téncia do homem e suas relagdes com os deuses. Os autores que se des-
tacaram neste género eram Esquilo, Sofocles, Euripides. Ja a comédia
retratava assuntos da vida quotidiana, situa¢des engragadas, envolven-
do, inclusive, os deuses. Nesse género, destaca-se o autor Aristofanes.

Os festivais faziam grande sucesso, principalmente porque uma
das representagdes de que os gregos, de maneira geral, gostavam muito
era a apresentagdo chamada ditirambo, cantada em coro e com uma par-
te narrativa. Nos primeiros ditirambos, os cantores e atores cultuavam
apenas o deus do vinho e da alegria. Depois, os temas foram se am-
pliando e as histérias passaram a incluir outros deuses e herdis. A partir
de entdo, os elementos essenciais de uma boa trama teatral comegaram
a surgir: os conflitos de convivéncia.

Nesta época apenas os homens podiam representar. Portanto, os
papéis femininos também eram desempenhados por eles. Para tanto,
utilizavam roupas também femininas, afinavam a voz e usavam masca-
ras, para amenizar os tragos masculinos. Essas mascaras sdo utilizadas
até hoje em apresentagdes teatrais e festas do género.

Aos poucos, o ditirambo foi sofrendo modifica¢des, evoluindo
para a ficcdo, para o drama, para a forma teatral, como o conhecemos
hoje. Os autores do ditirambo iam na arena a céu aberto, eram apre-

-67 -



sentados espetaculos em que apenas os homens podiam representar,
fazendo, inclusive, os papéis femininos. Existiram véarias arenas como
esta em toda a Grécia, ja que o teatro era uma atividade de lazer muito
apreciada nesta civilizagao.

No entanto, com o surgimento do Cristianismo, a arte teatral
comecou a ter dificuldades de encontrar patrocinadores, pois a Igreja
Catolica julgou esta manifestacdo artistica uma atividade paga. As atri-
zes comegaram a ser perseguidas e ter tratamento semelhante aos das
prostitutas. Os histrides (comediantes) ndo poderiam receber a sagrada
comunhdo, enquanto permanecessem ligados a essa “profissdo”. Os sa-
cerdotes que comparecessem a representagdes teatrais seriam banidos
da igreja, entre outras persegui¢oes. Enfim, tornou-se insustentavel para
diretores e atores dar continuidade as representagdes teatrais.

Mais tarde, na Idade Média, ironicamente, por intermédio da
propria Igreja Catolica, o teatro renasceu. Era um momento de repre-
sentacoOes da historia da ressurrei¢do de Cristo e, depois disso, o teatro
foi fortemente utilizado como veiculo de propagacdo de historias bibli-
cas, sendo representadas pelos proprios padres, monges e leigos.

Como os atores e atrizes mostravam seus espetaculos viajando,
eram chamados de saltimbancos. Viajavam, encenavam e moravam em
carrogas. Nessas carrogas, levavam cenarios, figurinos e historias. Os
géneros encenados eram diversos e os artistas, chamados de trupes,
viajavam, de vila em vila, mostrando sua arte para quem quisesse ver,
nas pequenas ruas, pracas e castelos. O circo surgiu dai, do espetaculo
viajante. Para que a igreja ndo controlasse ou interferisse no processo
de criagdo, os saltimbancos viviam viajando: para terem liberdade de
expressao. Também por outro motivo: as vilas daquela época eram mui-
to pequenas, €, em pouco tempo, todo o povo ja tinha assistido as pecas.
Precisavam viajar, em busca de novos espectadores.

Aos poucos, essa situacdo foi mudando. As populagdes foram
crescendo, as cidades foram surgindo. Os atores viajantes puderam se
fixar nas cidades e espagos proprios para os espetaculos comegaram a
ser criados. Surgiu, entdo, o teatro como conhecemos hoje, com palco
e platéia. Os atores e autores se aperfeicoavam cada vez mais e as his-
torias foram se tornando mais detalhadas, longas e com maior sensibi-
lidade.

A Comédia Dell’arte e o Teatro Elizabetano

O teatro renascentista rompeu com as tradi¢des do teatro medie-
val de uma vez por todas, paradoxalmente, na Italia. Com o Renasci-
mento ¢ o fim da Idade Média, ocorreu uma verdadeira recriacdo das

- 68 -



estruturas teatrais através das representacdes do chamado teatro huma-
nista, e melhorando a situag@o para essa arte ja era bem melhor. As uni-
versidades, que eram poucas na Idade Média, se multiplicaram. Houve
um florescimento extraordinario da arquitetura, da pintura, da escultura
e também do teatro. William Shakespeare ¢ o mais famoso autor in-
glés. Escreveu pegas teatrais que até hoje sdo famosas, representadas no
mundo todo. Foi autor de histdrias cheias de emocao, sempre com mui-
ta ironia, nas quais os personagens podiam ser um simples camponés ou
um rei, com os quais as pessoas se identificavam. Sempre abordando te-
mas ligados ao comportamento humano, que até hoje sdo muito validos
e atuais. Surgiu, entdo, um importante tipo de teatro comico chamado
“Commedia Dell’Arte”, em que alguns tipos representados provinham
da tradi¢do do antigo teatro romano e eram constantes as figuras do
avarento ¢ do fanfarrfo. Personagens conhecidos por todos, nos dias
de hoje, surgiram na “Commedia Dell’Arte”: Polichinelo, Arlequim,
Colombina, Pantaledo, dentre outros. Os autores, agora, escreviam ape-
nas um breve resumo da intriga, fixando a linha geral das situagdes, ou
acontecimentos, deixando o didlogo inteiramente por conta dos intér-
pretes. Os atores improvisavam todos os dialogos, eles ndo decoravam
as falas. sabiam o que ia acontecer na histéria e iam improvisando na
hora. Eram apresentagdes engragadissimas: uma mistura de dangarinos,
cantores, acrobatas, comediantes e mimicos. Todos os atores faziam
sempre 0os mesmos papéis e a utilizacdo de mascaras era constante.

No século XVII, o teatro italiano experimentou grandes evolu-
¢oes cénicas, muitas das quais ainda persistem no teatro como € estrutu-
rado atualmente. Muitos mecanismos foram adicionados a infra-estru-
tura interna do palco, permitindo a mobilidade de cenarios e, portanto,
maior. versatilidade nas representagdes.

Enquanto o primeiro teatro coberto foi construido na Italia, em
outros paises as apresentacdes continuavam a ser apresentadas ao ar li-
vre. Na Espanha, por exemplo, eram realizadas em patios de estalagens,
estabulos e currais abandonados. Os teatros na Inglaterra, no entanto,
continuavam a ser abertos, representando os atores numa plataforma e
ficando o publico de pé, perto delas, ou ao fundo, sentado em trés semi-
circulos. Ainda assim, foi extraordinario o florescimento desse teatro,
sob o reinado da Rainha Elizabeth I. Prevalecia, ainda, apesar do Re-
nascimento O Século da Luzes - o mais arraigado preconceito teatral,
s6 exercido por homens. Assim como na Grécia Antiga, os papéis femi-
ninos eram representados por rapazes, que se vestiam como mulheres,
imitando a voz e o figurino destas. Os atores eram considerados vadios
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e vagabundos. E, para ndo serem incomodados pela policia, tinham que
obter a prote¢do de altas personalidades da nobreza britanica, que os
empregavam como seus criados.

Macbeth, Hamlet e sua célebre frase “Ser ou ndo ser, eis a ques-
ta0”, dentre tantos outros, sdo personagens das belissimas historias que
Shaskespeare escreveu especialmente para o teatro. Muitos outros au-
tores importantes surgiram, mas o teatro inglés ndo tardou a sofrer um
grande golpe com a guerra civil que colocou no poder Oliver Cromwell.
Os puritanos, que viam o teatro com maus olhos, conseguiram fecha-los
por uma lei do Parlamento em 1642, permanecendo os artistas teatrais
privados de exercer a sua profissdo por nada menor de 18 anos.

Teatro Kabuki e o Teatro No

Enquanto isso, os japoneses também desenvolviam sua propria
forma de fazer teatro. Eles inventaram o Kabuki, manifestagoes teatrais
que existem até hoje. O Kabuki ¢ uma das formas mais representativas
das artes teatrais japonesas, Seu inicio remonta a ultima parte do século
XVI e gracas a uma evolugdo continua e extensiva foi aperfeicoado até
atingir o atual estado de refinamento classico. O teatro Kabuki goza de
uma ampla popularidade no seio do povo, atraindo, ainda nos dias de
hoje, um grande publico.

A arte do Kabuki foi cultivada principalmente pelos mercado-
res daquela época. Estes se haviam tornado cada vez mais fortes sob
o ponto de vista econdmico, mas tiveram de continuar em situagdo de
inferioridade social porque pertenciam a classe plebeia. Para eles, o
Kabuki foi significativo como meio artistico para manifestar suas emo-
¢Oes sujeitas a tais condigdes.

Mas ndo foi sempre assim: os artistas do drama Kabuki, em seu
estado primitivo, eram principalmente mulheres e a maioria dos espec-
tadores naquela época estava realmente mais interessada na beleza das
atrizes do que nas suas representagdes no palco. Com a crescente popu-
laridade do Kabuki, muitas das atrizes comecaram a despertar atencao
indevida dos admiradores masculinos. As autoridades compreenderam
que tal situacdo acabaria com uma séria desmoraliza¢do do publico e
em 1629 foi oficialmente proibida a apresentacdo de mulheres em pal-
cos teatrais.

No Teatro japonés o ator sempre teve grande importancia. No
Kabuki a performance deles ¢ muito valorizada, enquanto no teatro
“No” os atores usam mascaras, as quais demonstram freqiientemen-
te estados de espirito.
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A palavra Kabuki, como arte teatral ¢ expressa habitualmente
em trés caracteres chineses, ka, bu e kit significando respectivamente,
cantar”, “dancar” e “representar”. Nesse teatro, o ator tem importancia
primordial, pois sua performance ¢ colocada antes de quaisquer outros
aspectos dessa arte, até mesmo do valor literario de uma pega.

Durante o comego do século XVII, alguns grandes escritores, in-
clusive Mozaemon Chikamatsu, denominado de teatro do Japao”, dei-
xaram o Kabuki com o dominio de seus atores e dedicaram-se ao teatro
de marionetes onde o génio criador era mais ou menos ilimitado. Como
resultado disso, surgiu uma época em que os bonecos sobrepujaram os
atores e o teatro de marionetes era mais popular do que o Kabuki. Para
fazer frente a essa concorréncia, o Kabuki adotou virtualmente todas as
pecas teatrais de marionetes. Assim, hoje em dia, mais da metade das
representagdes convencionais de Kabuki, com excegdo de grupo de dra-
mas dangantes, sdo de origem “bunraku”, como é chamado o teatro de
boneco. Até a apari¢do do Kabuki, o povo japonés nunca havia visto um
teatro tdo colorido, fascinante, excitante e extraordinario. Nessas condi-
¢des, talvez nenhum teatro no mundo podera superar o drama Kabuki.

O N6 também é um teatro japonés que merece destaque. E um
drama musical com dangas e méascaras. A maior parte das pecas NO tem
como tema um dramadtico encontro entre um espirito perturbado (shite)
e um sacerdote ou observador (waki). Com esse encontro, o espirito
pode encontrar alivio espiritual, embora o publico fique sempre com
a sensacdo de que o encontro possa se repetir. A danga e o drama sdo
acompanhados por uma flauta, por tambores e por canticos. Os atores,
principalmente o shite que é o personagem principal, usam mascaras
e ricos roupdes de brocado. As mascaras demonstram frequentemente
estados de espirito.

A principio, o teatro NO era representado ao ar livre e nos tem-
plos. Todas as pegas sdo representadas com os objetos mais simples
e o cenario de fundo ¢ um pinheiro antigo. O flautista e o tocador de
tambores sentam-se atras do palco. O coro situa-se no palco a esquerda
dos atores.

Nessas duas formas de teatro, a natureza ¢ o elemento principal,
e as historias falam sobre espiritos, animais existentes ou imaginarios.
Como os atores tinham papel de destaque nessa arte, era muito comum
que se dedicassem a fazer um s6 personagem, estudando e se aperfei-
coando durante a vida inteira. Algumas pegas do teatro N6 e do Kabuki
continuam a ser representadas, sem nenhuma modifica¢do. Sao histo-
rias eternas, que os atores contemporaneos fazem questdo de encenar
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da mesma forma que os atores faziam no passado, mantendo assim uma
tradicdo de mais de mil anos.

O Teatro no Brasil

Ja no Brasil, o teatro tem sua origem com as representagdes de
catequizagdo dos indios. As pegas eram escritas com inten¢des didati-
cas, procurando sempre encontrar meios de traduzir a crenga crista para
a cultura indigena.

As encenacdes eram realizadas com grande carga dramadtica e
com alguns efeitos cénicos, para a maior efetividade da licao de religio-
sidade que as representagdes cé€nicas procuravam inculcar nas mentes
aborigines. O teatro no Brasil, naquele periodo, estava sob grande in-
fluéncia do barroco europeu.

O Teatro Contemporaneo

O século XVIII trouxe mudangas estruturais para o teatro, Com
a Revolugdo Industrial e a Revolucdo Francesa, as inovagdes cénicas
e infra-estruturais do teatro continuaram evoluindo. O teatro Booth de
Nova York ja utilizava os recursos do elevador hidraulico. Os recursos
de iluminagdo também passaram por muitas inovagdes e experimenta-
¢oes, com o advento da luz a gas. Em 1881, o Savoy Theatre de Londres
foi o primeiro a utilizar iluminagdo elétrica. Os cendrios, assim como o
figurino, procuravam reproduzir situagdes histéricas com um realismo
bastante evidente. Com todas essas inovagdes, a figura do diretor foi se
tornando indispensavel, pois era de extrema necessidade, nos grupos de
teatro, alguém com a funcédo de tratar de todos os estagios artisticos de
uma producao.

Denuncia da realidade. Com essa abordagem, os autores come-
caram a criar suas pe¢as da uma postura de criagdo bastante diversa de
seus predecessores romanticos, visando a arte como veiculo de contes-
tagdo. Esta comecgou a surgir no final de século XXX, com os escritores
Henrik Ibsen ¢ Emile Zola, cada qual com sua visdo particular.

Ja o teatro do século XX vem caracterizado pela inovagao, pelo
dinamismo e, principalmente, pela desvinculagao com as tradi¢des vis-
tas até aqui. As ideias de Bertolt Brecht foram as que mais influencia-
ram o teatro contemporaneo. De acordo com Brecht, o ator deve man-
ter-se consciente do fato que esta atuando e que jamais pode emprestar
sua personalidade ao personagem interpretado. A pega em si, por sua
vez, assim como a mensagem social nela contida, deveria ser o supremo
objeto de interesse. Para tanto, os espectadores deveriam ser constante-
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mente lembrados que estdo vendo uma pega teatral e que, portanto, ndo
identificassem os personagens como figuras da vida real, pois, nesse
caso, a emogao do espectador obscureceria seu senso critico.

Na tentativa de evitar que os atores mostrassem-se incapazes de
desempenhar os papéis com tanta imparcialidade, Brecht utilizou varios
recursos que libertariam as encenagdes de quaisquer ilusdes de realida-
de que poderiam ser criadas nas mentes dos espectadores. A cenogra-
fia se dirigia a muitos efeitos ndo-realisticos, assim como as proprias
atividades de mudanca de palco podiam ser vistas pela dentincia da
realidade. Com essa abordagem, os autores comegaram a criar suas pe-
¢as com uma postura de criagdo bastante diversa de seus predecessores
romanticos, visando a arte como veiculo de contestacao.

O teatro tem sua linguagem e sua técnica mas, para a educagdo
infantil, o mais importante € o envolvimento das criancas e sua partici-
pacdo desde a escolha do texto e sua adaptagdo, passando pela prepa-
racdo de cendrios e figurinos, até a apresentacao final. Palco, cadeiras
confortaveis, figurinos sofisticados, completo equipamento de som e
uma grande plateia, tudo isso é muito importante para um bom tea-
tro com criangas. O professor precisa descobrir 0s recursos necessarios
para realizar uma atividade teatral bastante prazerosa. No entanto, o
fundamental sera sempre a criatividade e a certeza de que o que fard a
diferenca ¢ a conduc¢ao das palavras, dos gestos, da linguagem musical
e, principalmente, da corporal.

Uma questdo que deve ser levada em conta € que, se o profes-
sor deseja desenvolver a arte do teatro com suas criangas, ele precisa
se dedicar a entender minimamente o que € o teatro e assumir ndo sé
as responsabilidades de coordenador/diretor teatral, mas também as de
educador, no sentido mais amplo da palavra.

Para tanto, ele precisa compreender claramente a linguagem do
teatro. Para comegar, as historias passadas no teatro sdo chamadas pe-
cas de teatro e o lugar onde se passam essas histdrias chama-se palco.
Para que o teatro aconteca, ¢ necessario escolher uma historia, selecio-
nar os atores, ou, no caso das criangas, distribuir os personagens para
representar em um palco, que pode ser aquele com cortina e cenarios,
e pode ser também qualquer lugar onde haja espaco para representar.
Uma sala grande ou um tablado armado no meio de um terreno, tudo
isso pode servir para representar uma pega. Depois de definido onde
vai ser apresentada a peca, acontece a marcagdo de cena. Marcar a pega
quer dizer colocar os atores andando pela cena.

Inicialmente, os ensaios acontecem com os atores ainda com o
papel na méo, porque o texto ainda ndo esta memorizado, os atores co-
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megam a descobrir os lugares por onde terdo de se movimentar e o dire-
tor vai dando as sugestdes, de acordo com a historia. Os atores precisam
mostrar ao publico o que os personagens estdo sentindo, precisam fazer
de conta que sentem as mesmas emogdes que 0s personagens, pois tea-
tro € uma espécie de fingimento.

As pessoas em cena precisam fingir que s2o diferentes delas
mesmas. O ator ¢ a coisa mais importante do teatro. Assim como um
compositor precisa de um instrumento ou de um intérprete pra comuni-
car sua musica, o diretor precisa do ator ou de uma atriz para comunicar
sua ideia. Portanto, dependendo do desempenho do ator/atriz, mais cla-
ramente a ideia do escritor serd compreendida. O papel que um ator tem
no teatro ¢ tdo importante que existem escolas ¢ academias espalhadas
pelo mundo todo, responsaveis por sua formagdo. Assim que a peca
estd ensaiada, comecam os preparativos para mostra-la ao publico. Para
isto, a figura do produtor ¢ extremamente necessaria. E uma fungao di-
ferente do diretor, pois enquanto este se preocupa em preparar a pega, o
produtor vai cuidar de contratar iluminadores, cendgrafos, figurinistas,
maquinistas, musicos, coreografos, porteiros, bilheteiros etc.

Percebemos a partir dai que um espetaculo profissional exige
muito de cada um. Mas ndo ¢ s6 com o esfor¢o pessoal de cada um que
se faz um grande espetaculo. E preciso dinheiro para arcar com todos os
custos e pagar todas as pessoas envolvidas na produgao.
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TEATRO NA EDUCACAO INFANTIL

ATIVIDADES - PRATICAS PEDAGOGICAS

A crianga se comunica com o mundo desconhecido que a rodeia
de diversas maneiras, utilizando as expressdes desde seus primeiros
meses de vida. De inicio, a linguagem ¢ movimento, ¢ grito, ¢ choro
ou ¢ riso, até transformar-se em palavra. A partir dai a crianca descobre
outras formas de expressao: o salto, o gesto, os sons, os ruidos, a gara-
tuja, ou seja, tudo que a faz exteriorizar o que acontece em seu mundo
interior, estimulado pelo mundo exterior.

De maneira gradativa, a crianga vai se soltando, manifestando sal-
tos e gritos, e as garatujas vao se transformando em mimica, danga, canto,
desenho e modelagem. A brincadeira lidica ou o jogo Iudico, pouco a
pouco e, naturalmente, vai se transformando em jogo dramatico.

O exercicio de convivéncia com os outros acontece, fundamen-
talmente, no meio escolar. E neste momento a crianca vai descobrindo
as primeiras nog¢des de vida social. Também ¢ no ambiente da escola,
na sala de aula, que, normalmente, ela descobre a si mesma, o outro
e o mundo que a rodeia. Ao tempo que se identifica com grupos so-
ciais, a crianca percebe também sua individualidade. Nesses momentos,
o professor precisa canalizar essa dicotomia na vida de seus alunos,
conduzindo-os e estimulando-os para que exercitem a autonomia, tao
importante para que desempenhe com mais tranquilidade as diferentes
situagdes que, querendo ou ndo, devem ser enfrentadas. E importante
destacar que o professor considere a individualidade e o tempo de cada
crianga.
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E importantissimo destacar que o professor, ao orientar as pri-
meiras atividades de expressdo da crianga, precisa considerar, antes de
tudo, suas manifestagdes espontaneas, a Unica coisa que permitira a ela
exteriorizar sua personalidade. Muitas sequelas podem ser deixadas por
uma condugdo irresponsavel no que diz respeito a pratica dessas ativi-
dades, dentre elas um bloqueio, de que podem resultar em varios pro-
blemas, como timidez, agressividade, falta de fluéncia verbal gestual,
dificuldade de relacionamento com os companheiros, outros mais.

E nessa perspectiva que a concepgio de teatro na Educagdo In-
fantil deve acontecer. As atividades de teatro ou, mais especificamen-
te, o0 jogo dramatico, sdo atividades orientadas, que dao oportunidade
a crianga para vivenciar situagdes que possibilitam a construgdo do
conhecimento e o desenvolvimento de uma expressdao ampla, verbal,
gestual, criadora. Viver uma historia, imitar, fantasiar na imaginagao
e na realidade, refletir-se na propria agdo, dividir, esperar e reconhecer
a acdo de um companheiro ou um grupo, tudo isso faz parte do campo
de experiéncias dos jogos dramaticos, imprescindiveis para essa faixa
etaria.

E na fantasia que a crianga encontra alguns dos seus problemas
psicoldgicos resolvidos. Em historias que refletem os conflitos emo-
cionais e as fantasias particulares, experimentadas em suas vidas. A
crianca se identifica com este ou aquele personagem, numa situacio
semelhante a alguma situacdo ja vivida por ela, e isso pode ajuda-la a
elaborar seus problemas e sentimentos.

A crianga aprende atuando, motivo pelo qual ¢ fundamental
que o professor lhe ofereca oportunidades de atuagdo. Essa maneira
de aprender tem profundas implicagdes no amadurecimento de cada
uma. Os jogos dramaticos ddo ainda as criangas uma chance real de
brincar com outras formas de ser e de agir, possibilitando a formagao
da identidade e mostram, na pratica, a importancia dos valores, as con-
sequéncias das atitudes e, acima de tudo, desenvolvem a cooperagdo e
a habilidade no trabalho em grupo. E importante ressaltar que o clima
adequado para a crianca atuar deve oferecer ampla liberdade e respeito,
levando em consideracdo, principalmente o nivel de desenvolvimento
em que ela se encontra.

O teatro na Educagdo Infantil ¢ muito mais um grande jogo dra-
matico em que, brincando, as criangas exercitam outros tons de voz,
testam a autoridade ou a submissdo, a coragem e o medo.

Para essa brincadeira de faz de conta, podemos fazer uso de di-
versos recursos. Dentre eles, podemos citar os fantoches, as marionetes,
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as fantasias e, claro, as maquiagens. Atividades com esses materiais
contribuem para o exercicio de faz de conta e também compdem esse
delicioso cenario.

Outro aspecto importante a considerar sobre o teatro na Educa-
¢do Infantil ¢ que ¢ uma atividade psicologica de grande complexidade
¢ uma atividade ludica que desencadeia o uso da imaginac¢do criado-
ra, pela impossibilidade de satisfagcdo imediata de desejos por parte da
crianga.

E importante deixar claro que essas atividades ndo se traduzem
como segdes psicologicas que solucionam todos os afetivos e cogni-
tivas, mas, sem duvida, contribuem para a resolug¢do de muitos deles.

Para inicio de conversa, € preciso compreender que escrever
uma pega corresponde a escrever um roteiro, ou script, para a repre-
senta¢do teatral de uma historia. O roteiro contém tudo que € dito pelos
atores no palco e as indicagdes para tudo que deve ser feito para que a
representagdo seja realizada. O plano da pega prevé o desenvolvimento
da pega, cena por cena, do comego ao fim.

Explicar, de maneira sintética, como escrever um roteiro de tea-
tro ndo € simples, considerando toda a ideia do que ¢ e do que requer
essa tarefa. Consideramos importante que o professor ja tenha assistido
aum espetaculo teatral, pelo menos uma vez, e lido alguns roteiros para
que tenha a nog¢do completa do que € escrever uma pega.

A peca de teatro divide-se em atos e cenas. Os atos se constituem
de uma série de cenas interligadas por uma subdivisdo tematica. As
cenas se dividem conforme as alteragdes no numero de personagens em
acdo: quando entra ou sai do palco um ator. O eixo central de uma pega
sdo os didlogos entre os personagens. Porém, o roteiro contém mais
que isto: através das rubricas e das indicagdes, ele traz as informagdes
indispensaveis para a realizagdo da pecga e assim orienta os atores ¢ a
equipe técnica sobre cada cena da peca.

As rubricas (também chamadas “indicagdes de cena”) descre-
vem o que acontece em cena; explicitam se a cena € interior ou exterior,
se ¢ dia ou noite e onde acontecem. Normalmente, a equipe técnica
¢ que se interessa particularmente por estas informagdes. Apesar de
consideradas como “texto secundario”, as indica¢des t€ém importancia
proxima a do proprio didlogo da pega, uma vez que este normalmente ¢
insuficiente para indicar todas as agdes e sentimentos a serem executa-
dos e expressos pelos atores.

Como este ndo ¢ um manual de teatro profissional, vamos apro-
veitar aqui apenas algumas das classificacdes das rubricas. A macro-
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-rubrica e a micro-rubrica, esta ultima dividida em rubrica objetiva e
rubrica subjetiva.

A macro-rubrica ¢ uma rubrica geral que interessa a pega, ou ao
ato e as cenas, também chamada de “vista”, e é colocada no centro da
pagina, no alto do texto de cada cena, e escrita em italico ou em maits-
culas. As demais rubricas estdo inseridas no didlogo e afetam apenas
a acdo cénica. A micro-rubrica objetiva refere-se & movimentagdo dos
atores: descreve os movimentos, gestos, posi¢des, ou indicam o perso-
nagem que fala, o lugar, o momento etc. Ja as micro-rubricas subjetivas
interessam principalmente aos atores: descrevem os estados emocionais
das personagens e o tom dos didlogos e falas.

O dramaturgo acaba interferindo, muitas vezes, na arte de inter-
pretar e por isso deve se limitar a fazer as indicagdes minimas requeri-
das para o rumo gera que deseja dar a atuag@o dos atores.

O texto ou falas ¢ antecedida pelo nome do personagem que vai
proferi-la e 0o nome do personagem ¢ centralizado em letras maitsculas.

As rubricas e as indicagdes ficam em linhas separadas e escri-
tas em italico, afastadas da margem esquerda seis espagos. Mas po-
dem também cair em meio a fala, e, neste caso, além de escritas em
italico, também sdo colocadas entre parénteses. As palavras precisam
ser impressas com nitidez e ser corretamente redigidas. Normalmente,
utiliza-se em geral a letra courier, no tamanho doze. Entre a fala de um
e de outro ¢ deixado um espago duplo. Os verbos estardo sempre no
tempo presente e a ordem das palavras deve corresponder a sequéncia
das acdes indicadas.

Para escrever uma pega de teatro, normalmente se utiliza papel
oficio ou tamanho A4. O espaco em branco extra no A4 serve para o
diretor, os atores, ¢ a equipe de producdo fazerem suas anotagdes, cor-
re¢des e sugestoes para melhorar o trabalho em seus setores. As pegas,
quando impressas em livros, tém formato mais econdmico, geralmente,
trazendo para uma linha s6 o que na pauta de trabalho estd em linhas
separadas.

Porém, a linguagem usada deve ser aquela a que a média dos
espectadores esteja habituada a usar no seu dia a dia, e os sentimentos
mostrados pelos personagens devem ser expressos do modo como as
pessoas em geral costumam expressa-los.

Através do apelo do seu ritmo podem oferecer ao dramaturgo
oportunidades para efeitos emocionais que a prosa ndo lhe permitiria,
mas devem ser escritos tanto quanto possivel, de modo que, a0 mesmo
tempo poderiam ser falados em lugar de declamados, com inteira natu-
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ralidade pelos atores. Para isso, ndo devem incorporar palavras, ainda que
bonitas que ndo sejam usadas na conversacao diaria da média, dos fre-
quentadores de teatro, e as palavras devem ser colocadas somente em sua
ordem natural, e sem nenhuma inversao supérflua em beneficio do ritmo.

Sera inevitavel ter que escrever varias versdes da pega, a qual
podera sempre ser modificada para melhor, a medida que, no decorrer
da leitura de mesa ou nos ensaios, sugestoes dos atores e da equipe
técnica possam ser incorporadas ao roteiro. Neste caso, com a pec¢a na
Educacao Infantil acontece o0 mesmo. A abundancia de espago entre as
linhas ¢ um modo de facilitar anotar as alteragdes até a versao final.

Como iniciar o drama? E uma boa ideia iniciar a partir de um
detalhe dindmico da historia, deixando para o espectador imaginar o
que possa ter ocorrido antes, a partir dos didlogos iniciais que ele ouve.
Nao ha ac¢do dramatica sem conflito. O tema de todo drama é, como
visto, um confronto de vontades humanas. O objeto da pega ndo é tan-
to expor personagens, mas também contrasta-los. Pessoas de variadas
opinides e propensdes opostas chegam ao corpo a corpo em uma luta
que vitalmente importa para eles, ¢ a tensdo da luta sera aumentada se
a diferenga entre os personagens for bem marcada. Se a cena inicial for
uma discussdo entre um besouro e uma formiga, logo os espectadores
tiram varias conclusdes sobre a situagdo dos dois protagonistas.

Sobre a concepg¢do do personagem ou da personagem (quan-
do for oportuno o emprego do feminino) sera como um amigo ou um
inimigo do dramaturgo e ele escrevera a seu respeito como se falasse
de alguém que conhecesse intimamente. Embora na peca ele explore
apenas alguma faceta em particular do carater dessa criatura, ele a con-
cebe como um tipo completo e sabe como ele se comportaria em cada
situacdo da historia a ser contada. Por exemplo: uma mulher devotada
a religido e a sua igreja, que coisas ela aprova e quais outras reprova,
em detrimento do comportamento das demais pessoas? Um individuo
avarento, como age com 0s amigos € com que se preocupa em cada
diferente situacdo do convivio social? Como reconhecer um escroque
antes mesmo de ele abrir a boca? Tudo isto requer muita observagdo em
relacdo a0 modo como as pessoas revelam sua personalidade e o lado
fraco ou forte de seu carater.

Tudo na personagem precisa ser congruente: suas roupas, onde
mora, suas preferéncias, seus recursos financeiros, sua facilidade ou di-
ficuldade em fazer amigos, suas preocupagdes morais, se 1€ livros ou
jornais”, que diversdes prefere ou se pratica ou ndo esporte, tudo isto
deve concorrer em uma personagem auténtica, sem contradigdes. Muito
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ja se escreveu sobre pobres se tornarem ricos e ricos ficarem pobres e,
também sobre Incrédulos convertidos ou almas boas que se deixam le-
var ao crime, mas a novidade em cada historia sera a tragédia envolvida
nessa transformagdo, que leva alguém a um gesto que antes se poderia
esperar dele. Personagens tém uma motivagdo forte e cujas agdes se
dirigem sempre com objetividade no sentido do que buscam, sem medir
esforgos, sempre sdo as personagens mais interessantes, mas empenho
forte se torna, muitas vezes, seu lado fraco e vulneravel. Justamente
uma agao que vai contra um tipo que pode se transformar em um ponto
alto na historia, como no caso de um sovina que, depois de receber licao
da vida, comove-se com a situacdo de alguém e lhe d4 um presente de
valor, € quando o personagem quebra sua avareza, antes bastante enfa-
tizada, que surge um grande momento na pega.

O dramaturgo precisa, no entanto, resumir, a0 minimo as caracte-
risticas de seus personagens, porque sera sempre mais dificil encontrar
um ator que assuma a personalidade ideal por ele criada e possa bem
representa-la e ainda preencha sua descri¢do de um tipo fisico quanto a
altura, peso, cor da pele, seja corcunda ou coxo, cabelo crespo ou liso
etc. Por isto, quanto ao fisico, somente caracteristicas indispensaveis
para compor um tipo, sem exigir muito nesse aspecto. A equipe técnica
podera completar a caracterizagdo com os recursos disponiveis, seguin-
do a orientagdo do diretor de cena. Ela poderd, inclusive, preparar o
mesmo ator para representar mais de um papel, se a caracterizagdo for
simples e a troca de vestimenta e demais caracterizagdes puderem ser
feitas sem demasiado esfor¢o e em tempo muito curto.

Quando se fala em inspiracdo para criagdo de uma peca, esta tem
sua ideia central, relativa a um tema. Seu titulo e todas as cenas preci-
sam guardar uma relagdo clara e objetiva com essa ideia. O interesse
intelectual ndo ¢é suficiente para fazer uma peca boa de ver. O publico
quer passar por emogdes de simpatia e também de autoestima. A plateia
procura, imdvel e estaticamente, entender a mensagem de uma pega
sofisticada, enquanto, se ela desperta emocgdes, serd, no minimo, uma
peca agradavel.

No decorrer dos séculos, fica impossivel uma novidade na dra-
maturgia, exceto quanto ao modo de apresentar o tema. Assim, apesar
de trabalhar com o velho, o dramaturgo precisa encontrar uma nova
historia, um novo estilo, fixar uma época (teatro histdrico), a fim de
emprestar originalidade a sua abordagem.

Escolhido o tema a ser explorado e criada a historia a ser levada
ao palco, o dramaturgo faz o plano para escrever o seu roteiro. O plano
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compreende o desenvolvimento de uma sucessao de cenas, escritas uma
a uma até a conclusido do drama. Embora existam diversas variaveis,
a estrutura cléassica de fragmentagdo de um roteiro é conhecida como
ternario: As primeiras cenas - Primeiro Ato - fazem a Preparacao (Pro-
tasis); nas seguintes - Segundo Ato - desenvolve-se o conflito inerente
ao drama e o desenvolvimento da crise até o seu climax (Epitasis); fi-
nalmente o desenlace - Terceiro Ato - com a solu¢ao do conflito (Ca-
tastrophe).Quando o dramaturgo opta por escrever uma pega com estilo
realista, procura fidelidade ao natural, correspondéncia estreita entre a
cena vivida no palco e a vida real quanto aos costumes e situagdes da
vida comum. Porém, se o dramaturgo escreve sua peca com tal exati-
dao, o espectador ndo terd nenhuma vantagem em assistir a pe¢a, a nao
ser que observar a propria vida nela refletida. Se ele mostra somente o
que vemos na vida, ndo fara sentido alguém ir ao teatro

No drama, é necessario aplicar o principio positivo de modo a
forcar a plateia a focar sua aten¢@o naquele certo detalhe mais impor-
tante do enredo. Um dos meios mais faceis de énfase é o uso da re-
peti¢do. Ao escrever sua adaptacdo da obra literaria a dramaturgia, o
dramaturgo tem presente uma importante diferenca entre o romance ¢ a
peca de teatro. Esta tltima, sendo falada, ndo da chance ao espectador
de voltar paginas para compreender algo que lhe tenha escapado no ini-
cio. Por esse motivo, os dramaturgos, de modo geral, encontram meios
de dar énfase repetindo uma ou duas vezes ao longo da pega o que hou-
ver de importante no dialogo. Esses pontos importantes também nunca
sao ditos na abertura de uma cena. Nos primeiros momentos, depois de
levantadas as cortinas, em geral, o didlogo é indquo, para dar tempo
ao espectador de concentrar profundamente sua atencdo. Porém, apds
um intervalo entre dois atos, ele estd mais seguro da atengdo e pode
langar matéria importante na abertura de seus atos. A ultima posigdo,
no entanto, é mais impactante que a primeira. E devido & sua finalidade
que os discursos de saida sdo enfaticos. A énfase por repeti¢do pertence
ao diadlogo e pode ser habilmente introduzida no script. Porém, ha tam-
bém momentos que emprestam énfase natural a representacdo, como os
ultimos momentos em qualquer ato e, do mesmo modo, os primeiros
momentos em um ato. Apenas os primeiros momentos do primeiro ato
perdem esse poder, devido a falta de concentrag@o dos espectadores que
acabam de tomar seus lugares ou sdo perturbados por retardatarios que
passam pela frente das pessoas ja sentadas.

Para enfatizar o carater de um personagem, colocam-se no texto
repetidas referéncias a sua pessoa, de modo que, na sua primeira apari-
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¢do, nos ja o conhecemos melhor que conhecemos qualquer dos outros
personagens. E claro, existem muitos meios menores de énfase no tea-
tro, mas a maior parte destes sdo artificiais e mecanicos. A intensidade
de uma cena pode ser criada, se a figura de um unico personagem ¢
projetada em silhueta por um raio de luz contra um fundo mal definido
ou do qual se levantam clamores. Mais tempo ¢ dado para cenas signi-
ficativas que para didlogos de interesse subsidiario.

Outra questdo que € comum ao se escrever no teatro profissional
¢ a Antitese, que ¢ uma cena de leve humor, seguida de uma cena em
que se discute um assunto sério. Uma agitagdo num bar, por exemplo,
seguida de uma cena tranquila em um parque ou no lar equilibram a
encenagdo. A Antitese pode ocorrer em uma cena, mas ¢ mais comum
que seja empregada no equilibrio de cena contra cena.

Ha algo imprescindivel e que ndo deve ser esquecida ao se es-
crever uma pega de teatro - é o climax. Ele existe quando a agdo vai em
crescente complicagdo, a cada ato, convergindo para um impasse cuja
solugdo ndo é conhecida dos personagens e nem a plateia pode prever
qual sera.

Os personagens precisam estar ansiosos por alcangar seus pro-
positos e agirem rapido nesse sentido, para que surja um verdadeiro im-
passe, pressionando por uma solugdo urgente. Os dramaturgos, normal-
mente, colocam o climax no penultimo ato (no terceiro ato, se houver
quatro). Comeca a exploragao do tema suavemente, no primeiro ato, faz
crescer a trama no segundo e o enredo torna-se progressivamente mais
complexo e insoluvel até a solugdo vislumbrada ao cair do pano do ter-
ceiro ato. As explicagdes acontecem no quarto ato, no qual é mostrado
o destino de cada personagem, vitoriosos ou derrotados, e paira no ar
uma conclusdo de natureza moral, da qual os espectadores guardardo
memoria.

O suspense, como o climax, existe quando a a¢do vai, a cada ato,
convergindo mais e mais para um final. No suspense, o espectador pode
suspeitar qual serd, mas os personagens envolvidos ndo percebem o
que lhes esta reservado. O carater de cada personagem, este precisa ser
conhecido por ser um velhaco logo na sua primeira entrada. Os outros
personagens estdo no papel de inocentes, descuidados, ingénuos, que
desconhecem o que o velhaco lhes prepara, mas a plateia precisa saber
o que ele é e o que ele pretende e, desta maneira, poder suspeitar qual
sera o desfecho. O fato de a plateia ter esse conhecimento tem um efeito
paradoxal, que ¢ tornar mais interessante o suspense. Porém, o drama-
turgo, normalmente, coloca esse climax no penultimo ato. Comeca a
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exploracdo do tema suavemente, no primeiro ato, faz crescer a trama no
segundo e, entdo, cresce de interesse vertiginosamente o cair do pano
do terceiro ato e tudo volta a serenar no quarto ato, no qual se lamenta
um desfecho tragico ou se comemora um feliz desenlace.

Incorre em erro que com certeza comprometera o sucesso de sua
peca, o dramaturgo que cria uma expectativa de uma cena extraordina-
ria em sua assisténcia, exigida pela sua condugdo prévia da trama, e ela
ndo se realiza como esperado, frustrando assim o suspense criado no
espectador.

O sucesso de uma peca depende também de alguns recursos que
devem ser evitados. Fazer um niimero grande de cenas curtas, fazer a
historia saltar varios anos para frente, ou fazer uso do recurso de flash
back, cria confusdo e irritacdo nos espectadores. Outros recursos que
se deve evitar: criar personagens invisiveis, que s2o mencionados, mas
que nunca aparecem no palco. Também prejudicam o interesse da pla-
teia aquelas cenas em que um personagem deixa o palco e volta trazen-
do algum recado ou conta uma novidade. Outros ainda sdo os solil6-
quios e os apartes.

O aparte consiste em o ator falar uma frase audivel para a assis-
téncia, mas que se supde nao seria ouvida por um outro personagem no
palco, ou por todos os demais. O ator da um passo fora da moldura do
palco para falar confidencialmente com a plateia. O aparte contraria a
regra moderna de que o ator deve se manter aparentemente alheio a sua
audiéncia.

O soliloquio é chamado construtivo quando serve explicar o pro-
gresso de uma trama de modo a deixar a historia mais clara para o es-
pectador ou para encurtar o drama, ¢ chamado de reflexivo quando em-
pregado apenas para revelar a plateia certa sequéncia de pensamentos
de um personagem, sem que, por meio dele, o dramaturgo faca qualquer
referéncia utilitaria a estrutura da trama.

E, por fim, o final feliz. Conceber um final para uma historia
pode ser a parte mais dificil do trabalho criativo. Um final precisa cor-
responder ao fechamento l6gico do drama desenvolvido nas cenas an-
tecedentes. Nao pode ser a solugdo de conflitos colocados apenas nas
ultimas cenas, nem solug@o para os conflitos colocados no inicio, dei-
xando-se de lado as complicagdes que se seguiram. O final feliz preci-
sa ser crivel, aceitavel para os espectadores como a melhor op¢ao, ou
como desfecho claro e compreensivel que satisfaz de modo inteligente
ao suspense, trazendo o alivio que dissipa as tensoes do climax, espa-
lhando um sentimento de compensagdo plena na plateia.
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Dentro da sala

A primeira coisa que o professor precisa definir, junto a turma, ¢
o texto que serd encenado. Para essa escolha, o professor pode sugerir
encenar uma pega ja escrita ou uma histéria que a turma ouviu e gostou
bastante ou que esteja no contexto do momento em que a turma esta
vivenciando, ou, ainda, criar com as criangas a propria peca. Indepen-
dente do texto escolhido, a adaptagdo ¢é praticamente inevitavel, consi-
derando que o professor precisa contemplar todas as criancas da turma
e a quantidade de personagens dificilmente sera correspondente. Outros
fatores importantes sdo a linguagem e o tamanho do texto, seja da peca
jé escrita ou da histdria selecionada, pois, no segmento de Educacao
Infantil, o ideal ¢ priorizar pegas curtas e simples.

E importante que o professor considere que o momento de cria-
¢do ou adaptacdo do texto teatral ndo se transforme em didatismo ou
moralismo, pois sdo questdes que ndo combinam nem com teatro nem
mesmo com as perspectivas mais modernas da educagdo. O sociointe-
racionismo, por exemplo, cujo principal expoente é o russo L. S. Vy-
gotsky, acrescenta a ideia de que, desde o seu nascimento, as criangas
desenvolvem face ao que existe uma verdadeira atividade de pesquisa:
constroem hipoteses, tateiam, experimentam, testam, reajustam suas
acdes. Cada descoberta conduz a nova interrogagdo. O sujeito constroi
conhecimento de forma ativa, desenvolvendo suas estruturas de inteli-
géncia e reconstruindo suas aquisigdes continuamente. Ou seja, propde
que o professor nao dé respostas prontas as criancas, mas que esteja a
todo tempo instigando-as a encontra-las. O teatro deve ser Arte. Ndo
deve ser Pedagogia ou Catecismo.

E se a pega de teatro tiver o pretexto de orientar as criancas sobre
a importancia da agua, da preservacdo ambiental, da higiene pessoal,
do respeito aos outros etc., o professor precisa ter cuidado para que
as possibilidades de extrapolagdes ndo sejam cristalizadas. Buscar a
colaboracdo das criangas, conduzindo ao maximo sua participagdo na
elaboragdo desses textos, através de suas proprias conclusdes, é uma
das possibilidades para que o texto teatral ndo deixe de ser uma mani-
festagdo artistica.

Um bom texto de teatro é aquele que valoriza a inteligéncia da
crianga. E fundamental ter sempre em mente que a crianga ¢ menor
somente em idade e tamanho. Quando se trata de inteligéncia, sensibi-
lidade, criatividade, emocao, ela empata e, muitas vezes, surpreende os
adultos. E mais aberta e disponivel para surpresas e abraca melhor as
novas ideias.
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Assim, o professor deve evitar a elaboragdo de textos que tentem
explicar tudo (fatos, acontecimentos, mudangas, causas e consequén-
cias etc.) timtim por timtim para o espectador. O professor ndo pode du-
vidar da capacidade de compreenséo e raciocinio da crianga. O objetivo
das atividades que envolvem teatro na escola ndo é ter um aluno-ator,
mas sim dar oportunidades a cada um de descobrir o mundo, a si pro-
prio e a importancia da arte do teatro na vida humana.

E importante que o professor entenda que o significado da arte é
diferente para adultos e criangas. Para a crianga, a arte ¢ principalmente
um meio de expressdo. A crianga ¢ um ser extremamente dindmico: a
medida que se desenvolve e modifica sua forma de encantar o mundo,
sua expressdo também se modifica.

A arte do teatro desempenha um papel na educacdo da crianga,
quando dramatiza uma situagdo, transmite com isso uma parte de si
mesma: mostra-nos como sente, como pensa € como vé. A Arte, mais
que sabidamente, elemento indispensavel no processo de formacao do
individuo, esta lado a lado com a educagdo nesse processo de constru-
¢do do cidaddo e, como a educacdo, precisa ser de exceléncia, sob a
pena de sérios danos futuros. E quem trabalha “para a crianga” vive “da
crianca”, tem obrigacdo de trabalhar sério e arduamente pela crianca.

Normalmente, as criangas demonstram enorme prazer em ex-
pressar os proprios sentimentos e emogdes através da elaboragao coleti-
va da peca de teatro. Até criangas muito pequenas podem sentir essa sa-
tisfacdo. Esse tipo de expressdo estimula a autoconfianga e proporciona
uma base para niveis mais avancados importantes para a sensibilidade
artistica.

Quando o professor propde a elaboracdo de um texto teatral para
sua turma, ¢ necessario esclarecer que, durante a construg¢ao ou adapta-
¢do do texto, todos t€ém a oportunidade de sugerir e acrescentar ideias e
mesmo, ao final, ¢ importante debater o texto coletivo, permitindo que
exponham suas opinides criticas.

O objetivo de momentos como estes ndo ¢ apenas elaborar ou
adaptar um texto teatral, mas, principalmente, estimular o desenvolvi-
mento do espirito critico da crianga, sua linguagem e fluéncia verbal.

Promover textos coletivos e debates deve fazer parte do dia a dia
de uma sala de aula. No entanto, orientar esse tipo de atividade é uma
tarefa que exige comprometimento do professor, pois cabe a ele criar
um clima de confianca e liberdade para que a crianga expresse suas
ideias livremente. Por esse motivo, deve ser iniciado ja nas primeiras
séries da Educacdo Infantil.
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Um elemento importante que agrega valor a peca ¢ de que as
criangas gostam muito ¢ a comicidade. Uma roupa extravagante, um
nariz vermelho, alguns tombos, risos e interagdo com a plateia, tudo
isso pode e deve se misturar na peca de teatro. Esses detalhes podem
surgir em determinados momentos da peca, de maneira inesperada, que
tornam o espetaculo mais agradavel e, com certeza, faz com que as
criangas se divirtam mais com a propria encenagdo. E preciso ressaltar
que o toque de comicidade nao deve ser exagerado, para ndo incorrer
no risco de ter um show de piadas. A ndo ser que o texto escolhido seja
uma comédia, por exemplo.

A coreografia ¢ outra linguagem que acrescenta movimento e
descontragdo ao espetaculo infantil. Além disso, a coreografia contri-
bui para fazer a “marcacdo” do espetaculo. A montagem dessas coreo-
grafias pode ser realizada pelas proprias criangas também. O professor
promove uma oficina de criatividades com as musicas selecionadas e
estimula a criacdo de expressdes corporais ¢ movimentos € junto ao
grupo vai selecionando e, ou descartando o que surge da criangada.

Independente do texto escolhido para ser representado, algumas
acdes podem contribuir para o sucesso da peca.

Enfim, escrever ou adaptar teatro na escola ndo ¢ simplesmen-
te encenar uma histéria com que apenas o professor se identifique ou
proporcionar um espetaculo para os pais assistirem, ao se encerrar al-
gum projeto desenvolvido, em que a diversdo e a fruicdo ndo estejam
presentes.

Preparac¢ao emocional e corporal

Esta é uma das etapas mais importantes do processo de monta-
gem de uma peca teatral, pois € nesta etapa que se evidencia que o tea-
tro ¢ a arte que mais se aproxima do imaginario da crianga. Ao mostrar
uma peca de teatro com as criangas, o professor ndo pode perder de
vista o processo pedagogico, com clareza de objetivos.

Ao iniciar a preparagdo da peca teatral, a primeira compreensao
do professor deve ser quanto ao conceito de teatro e de infancia, pois
todas as etapas da prepara¢do influenciam na maneira da crianga ver o
mundo, auxiliando na organizacdo de sentimentos, estimulando a deco-
dificagdo de estimulos sonoros e visuais. Quando utilizamos a expres-
sdo “ faz de conta”, estamos nos referindo a conduta ladica da crianca
que usa a representagdo dramatica sem as preocupagdes que a palavra
representar tem no seu sentido usual, ou seja, para um publico, para ser
apreciada por observadores. E fundamental que o professor estimule
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as criangas a participarem de brincadeiras que possam dirigir seu com-
portamento pelo imaginario, como brincar de casinha, de escolinha ou
brincar com um cabo de vassoura como se fosse um cavalo. Estas sdo
brincadeiras que contribuem para a preparag¢ao de uma pega de teatro.

Jogos dramaticos

Para tanto, acreditamos que o uso dos jogos dramaticos seja a
maneira mais estimulante e divertida, sem mencionar seu valor pedago-
gico, para o professor preparar suas criangas para uma peca de teatro.
Dramatizar uma historia, fazer imitacdes, fantasiar na imaginacgao e na
realidade, refletir-se na propria agdo, saber dividir, saber esperar e reco-
nhecer a agdo de um companheiro ou um grupo, tudo isso ¢ contempla-
do quando trabalhamos com os jogos dramaticos. E ha uma variedade
infinita de atividades que poderao ser desenvolvidas pelo professor para
a preparagdo emocional e corporal das criangas. Sdo exercicios que vao
desde jogos simples de uma crianga fazendo imitagdes até os jogos co-
letivos, observando ideias e sugestoes da turma.

Ressaltamos que a capacidade de expressdo, relacionamento, es-
pontaneidade, imaginacdo, observacdo e percepg¢do, sdo inatas no ser
humano, mas necessitam ser estimuladas ¢ desenvolvidas, através de
atividades dramaticas, musicais, plésticas etc., e, portanto, considera-
mos a preparacdo para um teatro uma das atividades mais completas
para desenvolver estas capacidades.

Jogos teatrais

Ao contrario dos jogos dramaticos, os jogos teatrais sdo proce-
dimentos ltdicos com regras claras, necessariamente dirigidas para um
grupo de observadores, ou seja, pressupdem a existéncia de uma “pla-
teia”. No jogo teatral, as criangas dividem-se em grupos que se alter-
nam entre as fung¢des de atores e de plateia.

No entanto, ha uma interse¢ao entre os jogos dramaticos e tea-
trais que ¢ a representacgdo simbolica ou dramatica que envolve as crian-
cas e que também partem da perspectiva de improvisagdo ou ludica, na
qual os papéis assumidos por cada uma das criangas que estdo jogando
nao sdo pré-estabelecidos e, sim, “criados” durante o desenvolvimento
do jogo.

O professor precisa ficar atento ao conduzir essas atividades de
preparagdo, pois o dinamismo e o prazer trazem a tona toda a imagina-
¢do, a criatividade, a expressdo pessoal, a interagdo social e principal-
mente a consciéncia de toda essa vivéncia unica.
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Ensaio

Este ¢ o momento de colocar em pratica o que foi absorvido nos
jogos dramaticos e teatrais. Quando o professor ja estd com o texto da
peca em maos e ja estd no momento de comegar os ensaios das falas, a
melhor maneira ¢ sentar com sua turma em circulo e fazer uma leitura
em voz alta. Os ensaios devem acontecer na perspectiva de preparar a
apresentagdo teatral e, ao contrario do que a maioria acha, ter um bom
desempenho no palco, requer preparagdo emocional, corporal e ensaio
e ndo exatamente o que chamam de dom. A voz deve ser em bom vo-
lume; ndo pode ser baixa, a ponto de necessitar esfor¢o para escuta-la,
e ndo deve ser muito alta, o que irrita e tira a naturalidade da cena. Ja a
entonagdo pode ser mais grave ou mais aguda, permitindo caracterizar
melhor a personagem. Além de divertido, as crian¢as adoram ouvir e
imitar a voz estridente da bruxa e a voz grossa de um lobo, por exemplo.

E objetivo também dos ensaios a regulagem do tempo. O profes-
sor precisa anotar o tempo de espetaculo para que este ndo se alongue
demasiadamente, saindo do padrdo de tolerancia das criangas, que ¢ em
torno de 15 a 30 minutos e, se porventura, a duragcdo da pega exceder, é
necessario fazer alguns cortes, logicamente, em comum acordo com as
criancas. Isso € algo comum na preparagdo das pecas teatrais.

Figurino

Quando se pensa em representag@o, em teatro, precisamos consi-
derar que o figurino ndo ¢ uma mera roupa que se usa para ficar diferen-
te, para sair do comum. O figurino possui por si s6, uma comunicagao
que ¢ transmitida a plateia com o objetivo de mostrar e exibir mensa-
gens, complementando a constru¢ao do personagem em agao.

O figurino ¢ mais importante numa peca de teatro do que se ima-
gina, pois ¢ ele que, em diversos momentos, traduz a mensagem do per-
sonagem, sem necessariamente precisar que se use a voz, colocando-se
como uma eficiente linguagem visual. A mensagem que os figurinos
passam ¢ importante, mas o diferencial esta na maneira que vai se pas-
sar a mensagem.

O figurinista ¢é responsavel por compor, através da combinagio
entre as roupas, aderegos, cabelos e maquiagem, o tipo (estilo) que me-
lhor convém ao personagem, ¢ por estabelecer um codigo de repre-
sentagdo que, ndo necessariamente, mantenha vinculo com a realidade.
Ao selecionar um figurino, o figurinista precisa estar em consondncia
com uma func¢ao real, mesmo sendo dentro de uma situacao irreal, por
exemplo, uma roupa de bailarina sugere que a personagem dance e iSso
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¢ perceptivel para todos que estio analisando a cena proposta e captam
o significado daquela roupa.

Outro aspecto que deve ser considerado quando abordamos o
elemento figurino, sdo as cores, pois estas possuem uma carga muito
grande de simbologia. Além das cores, a textura e a forma do figurino
também servem para completar a ideia que se deseja passar do perso-
nagem. Tecidos rusticos e rasgados passam informagdes de pobreza,
podem passar a informacao de momentos de sofrimento em que a pes-
soa passou. A imagina¢do do figurinista é que vai dar vida a todo esse
material.

Na sala de aula

O ideal ¢ que o professor providencie um bat, uma mola ou
uma caixa com roupas velhas, chapéus, bengalas, mascaras, cortinas,
perucas, enfim, tudo o que possa servir e ser transformado e ser usado
nos jogos dramaticos e nas representagdes teatrais. Os aderegos podem
ser confeccionados nas aulas de Artes Plasticas, com um professor da
area, ou com o proprio professor. O improviso e a criatividade sdo os
principais ingredientes nesse momento. O professor estara participan-
do das criagdes, instigando as criangas, incentivando-as e estimulando
perguntas do tipo: quem sera este personagem que vocé esta criando?
Vamos inventar uma voz para ele? Como sera que ele movimenta o
corpo? Vamos fazer seu personagem conversar com o personagem de
outra crianca? Dessa improvisagdo podem surgir bons elementos para a
criagdo de uma verdadeira pega teatral.

Cenario

Podemos entender como cenario o elemento que transporta o
publico para o ambiente que a pega deseja transmitir. E o espago no
qual se processam os deslocamentos dos atores, ou seja, espagco de mo-
vimentagio cénica, distribuido segundo uma unidade estratégica. As
vezes, representa o principal atrativo do espetaculo. As possibilidades
para a construgdo de um cendrio sdo diversas: estruturas moveis capa-
zes de desenhar ambientes diferentes, um cendrio figurativo, que pro-
poe realismo, elementos simbolicos apenas sugerindo espacos e deixan-
do a imaginagdo do publico livre; elementos estilizados, exagerados,
que ampliem os recursos dos atores etc.

Mas, uma pega também pode ser representada sem nenhum ce-
nario, numa sala, num jardim, numa arena, num caminhdo, portanto,
o cenario ndo ¢ um elemento indispensavel. Se a pe¢a acontece numa
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praga, por exemplo, os recursos utilizados no palco podem ser apenas
uma arvore e um banco; deixando que o espectador imagine o resto.
Isso torna a producdo do espetaculo mais barata.

Como deve ser o cenario no teatro infantil

Pode-se caracterizar o cenario da pega realizada com a Educacdo
Infantil com uma palavra que bem resume como este deve ser: simples.
O cendrio de uma casa pode ser criado, utilizando-se apenas uma mesi-
nha, um par de cadeiras, umas almofadas no canto, e o grau de detalha-
mento pode aumentar com o acréscimo de tapete, telefone (velhos ou
de brinquedos) caminhas etc.

Portanto, uma sugestdo interessante ¢ compor o cendrio das pe-
cas preparadas com as criangas, com apenas alguns tecidos de cores
escolhidas de acordo com ambiente que se quer criar. Outra possibili-
dade para a construgdo do cenario da peca a ser apresentada ¢ solicitar
as criangas que construam todos os elementos ou personagens que tem
a ver com o tema da pega.

A cada etapa, o professor conduz a atividade de maneira que
as areas do conhecimento sejam contempladas, seja desenvolvendo a
coordenacdo motora fina ao recortar, colar e colorir, ou desenvolvendo
o conhecimento fisico-légico-matematico, ao explorar as possibilida-
des para a construcao de suas produgdes, estabelecendo relagdes com
o conhecimento que as criangas possuem com o que estdo conhecendo,
ou na defini¢ao de onde os desenhos devem se localizar no cenario.

Apresentacio da peca

A primeira coisa que o professor precisa saber sobre essa etapa
¢ que todas as criangas sdo capazes de atuar no palco e todas tém capa-
cidade de improvisar. Em um ambiente propicio, é possivel se aprender
tudo aquilo que ha para se ensinar.

Considerar a espontaneidade em todos os processos de criagdo
¢ fundamental para que se criem momentos que nos liberem de qua-
dros de referéncia estaticos, da memoria sufocada por velhos fatos e
informacdes, de teorias ndo digeridas e técnicas que sdo na realidade
descobertas dos outros.

Nao existe um perfil adequado de criangas, para atuar no palco.
Independente do talento que se observa, todas podem ser orientadas a
dramatizarem, desde que as habilidades necessarias sejam adquiridas
no sentido de tornar as técnicas teatrais tdo intuitivas que sejam apro-
priadas pela crianga. Tempo ¢é algo imprescindivel para se adquirir o
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conhecimento intuitivo, pois requer um ambiente em que as experién-
cias acontecam, um ambiente que ofereca liberdade para a crianga e que
faca a espontaneidade desabrochar.

Considera-se que a crianga da Educagao Infantil ainda nao pos-
sua maturidade psicoldgica suficiente para compreender a vida inte-
rior de uma personagem. Ela imita as agdes exteriores, interessando-se
pelas narrativas aventurosas, embora o faga com uma verdade muitas
vezes imposta pelo adulto que a coordena. Diferentemente do ator que
compreende a distancia significativa entre a sua propria vida e a do per-
sonagem, 0 que provoca a criagdo de uma nova aparéncia de realidade
através de seu fisico e de sua subjetividade.

Ao chegar o momento da turma apresentar a pega ensaiada, quan-
do se espera que cada crianca tenha escolhido o seu proprio personagem,
tenha brincado com o texto, tenha se divertido com os jogos dramaticos,
colaborando na confeccdo do figurino e do cenario, o professor ainda
precisa se lembrar de que as criangas sdo pequenas e que muitas ainda
ndo tem sequer a linguagem falada adquirida. Reagdes dos personagens
da pega (medo, alegria, raiva, susto...) s3o explicadas detalhadamente as
criangas, para que compreendam a razdo daquilo que ¢ solicitado e inter-
pretem ou de alguma movimentagdo que estiver sendo ensaiada.

Além disso, com a arte do teatro permeando o dia a dia das crian-
¢as, 0 espaco escolar acaba por se constituir num grande “palco” no
qual os diversos “atores” podem atuar com espontaneidade e alegria,
renovando a estrutura escolar, tornando-a menos reprodutiva de ideo-
logias que visam restringir a liberdade de pensamento e acdo, que ¢ a
mola que conduz o ser humano em busca de seu futuro e de sua felici-
dade.

Das marionetes ao teatro de sombras

Fantoches

Séo bonecos que possuem corpo de tecido, vazio, que o manipu-
lador veste na méo; ele encaixa os dedos na cabega e nos bragos para
movimenta-los. A figura € vista s6 da cintura para cima e geralmente
ndo tem pernas. A cabeca pode ser feita de madeira, papel maché, ou
borracha, as maos sdo de madeira ou de feltro. Existem estruturas ideais
para a encenagdo destes bonecos, que se assemelha a uma pequena casa
com tamanho suficiente para comportar duas ou trés pessoas no seu
interior, para o palco, uma abertura como se fosse uma janela grande
no centro, tendo como entrada uma porta nos fundos da “casinha”, para
que a plateia ndo perceba movimentagdo nos bastidores.
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Marionetes

Ao contrario dos anteriores, estes bonecos sdo controlados por
cima. Normalmente, sdo movimentados por corddes ou fios que vao
dos membros para uma cruzeta de controle na mao do manipulador. O
movimento ¢ feito por meio de inclinagdo ou oscilacdo da cruzeta de
controle, mas os fios também sdo puxados um a um, quando se deseja
um determinado movimento.

Bonecos de vara

Bonecos também manipulados por baixo, mas de tamanho gran-
de, sustentados por uma vara que atravessa todo o corpo, até a cabega.
Outras varas mais finas podem ser usadas para movimentar as maos e,
se necessario, as pernas.

Teatro de sombras

E uma projegdo de sombras em um teldo semitransparente. Sio
cortadas silhuetas de figuras de bichos, de plantas, de animais etc. Em
materiais opacos, papéis de textura mais grossa, como papel cartdo,
papeldo, ou outro material alternativo que exer¢a a mesma fungdo de
firmeza.

A apresentacdo destes bonecos também pede que a figura do in-
térprete ndo seja visivel. O teatro de sombras é uma arte de grande de-
licadeza e desenvolve de maneira significativa a imaginagao da plateia,
seja composta por adultos ou criancas.

Teatro de recorte ou fantoche no palito

O mais interessante neste teatro de bonecos € que as personagens
sdo confeccionadas pelas proprias criangas. E um excelente recurso
para fazer reconto das historias.

Com folha de sulfite, as criangas desenham personagens das his-
torias ou inventam outros, ja que no reconto as possibilidades sdo infi-
nitas. O tamanho do personagem ¢ definido pelo tamanho da folha que
o professor oferece para a crianga.

Dedoches

Os dedoches tem o tamanho ideal para envolver as turmas me-
nores. O dedoche é um boneco muito semelhante ao fantoche, com a
diferenca que é o tamanho dos dedos. Podem ser feitos com os mesmos
materiais que utilizamos nos fantoches: feltro, tecido ou outro material
alternativo que o professor quiser utilizar. A criatividade ¢ o mais im-
portante em recursos como estes.
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Mamulengo

Bonecos normalmente encontrados em Pernambuco. As hist6-
rias feitas com mamulengos sdo quase sempre improvisadas, vao to-
mando forma na mao do mestre durante o espetaculo. As apresentagdes
acontecem sempre com muita danga e muita musica ao vivo. Um es-
petaculo pode contar com a ajuda de um contramestre nas cenas com
muitos bonecos.

O ideal ¢ que o professor deixe a crianca manipular os bonecos
livremente. Aos poucos, ela deve ser incentivada a movimenta-los e
so depois de estabelecer uma relacao de proximidade com eles, que €
quando a construcao de personagens deve acontecer. Para essa etapa, ¢
interessante motivar a crianga a criar dialogos, fazendo vozes diferen-
tes, expressdes € movimentos corporais.

Normalmente, gostam de chamar a atengdo dos demais colegas
e do adulto para suas “encenagdes” com os bonecos, confirmando a
interessante contribuicao desse recurso para o desenvolvimento da Lin-
guagem Oral.

As criangas, de maneira geral, por meio dos bonecos, deixam a
liberdade de verbalizagdo correr solta, pois se encorajam e contam suas
acdes, seus desejos, suas aventuras, reproduzem fatos e historias lidas
ou ouvidas com suas proprias palavras, criam novas historias, esco-
lhem textos para representar.

As criangas menores da Educagdo Infantil tém preferéncia por
personagens que lembrem seu contexto familiar: mamae, papai, vovo,
vovo, irmaos, parentes, criangas, professor, animais domésticos etc. Ja
as maiores, com faixa etaria entre 4 ¢ 5 anos, apesar de gostarem de
personagens familiares, também preferem personagens que remetem a
imaginag¢do e aos contos de fadas como reis, rainhas fadas, bruxas, prin-
cipes, princesas, andes, gigantes, dragdes. As criangas podem apresen-
tar o seu teatro de bonecos para as outras criancas de turmas diferentes.

Consideramos que os bonecos criados pelas criangas, mesmo
com a interferéncia do professor, sdo mais pedagdgicos e, portanto,
mais adequados que os comprados prontos. O professor ndo pode per-
der momentos ricos como estes para trabalhar a auto-estima, a criativi-
dade, a expressao oral, a expressdo plastica e, principalmente, o prazer
que as atividades proporcionam.

Durante o manuseio do material, o professor conversando com
as criangas, perpassa as diferentes areas do conhecimento, estabelecen-
do nogoes de:
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Superficie: aspero, liso, duro, mole, lixado, escorregadio, pas-
toso, liquido etc.

Forma: separando os materiais parecidos e agrupando os iguais,
a crianga chega ao conhecimento das formas: quadrado, triangulo, etc.

Esquema corporal: na montagem dos bonecos, havera a neces-
sidade de se nomear as partes do corpo: bragos, pernas, olhos etc.

Cor: uma ou varias cores podem ser privilegiadas durante as ati-
vidades: vermelho, azul etc., destacando s6 o vermelho ou outra cor
qualquer.

Espessura: grosso, fino.

Altura: alto, baixo.

Tamanho: confeccionar uma familia de bonecos ¢ muito apro-
priado para apresentar a no¢do de grande e pequeno, comprido e curto,
maior € menor.

Distancia: na colagdo dos acessorios, olhos, nariz etc., a nogao
de distancia esta sempre presente: longe e perto.

Localizacio: atras, na frente, ao lado, em cima, embaixo, dentro
e fora.

Lateralidade: esquerda, direita.

Os bonecos sdo excelentes recursos para o professor, também,
contar historias. Mesmo utilizando bonecos, o professor nao deve sele-
cionar histérias moralizantes ou que chamem a aten¢do de uma crianga
por alguma atitude que considere errada, mesmo que isso seja feito atra-
vés de brincadeiras.

Trabalhando a voz dos bonecos

Colocar voz teatral no boneco requer algumas habilidades: A
principio € interessante usar a voz da crianga mesmo. Quando ela ja
estiver segura, pode experimentar usar uma voz diferente.

Em grupos, as criangas podem criar historias com as persona-
gens que desenharam. O professor pode orientar esse processo de cria-
¢éo, propondo um tema e sugerindo que as personagens tenham proble-
mas € que as criangas precisam encontrar solu¢des para os problemas
que detectarem. Enfim, ¢ fazer com que as criangas pensem, discutam
e troquem informagdes. Ao final, os grupos apresentam e logo depois ¢
importante promover uma discussdo sobre o que aconteceu.

Mimica
A mimica ¢ considerada um dos meios mais primitivos de auto
— expressao e uma das formas de representacdo basica do homem. Es-
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tudos revelam que a mimica teria sido uma das primeiras manifestagdes
do homem que, posteriormente, comegou a passa-la para a linguagem
oral. Mas, a origem dramatica da mimica reporta-se ao teatro grego,
como a histodria do teatro convencional.

Fazer mimica exige algumas habilidades especificas e dominio
de determinadas técnicas, um enorme poder de dialogo e envolvimento
com os espectadores. A imaginagdo ¢ outro aspecto que ela se desen-
volve, através dos gestos, das cenas e historias transmitidas, permitindo
a platéia fazer a sua propria leitura do texto encenado. Para quem esta
em cena, também € um exercicio de imaginacdo e criatividade, pois ao
selecionar historias para encenar, acaba criando as suas proprias.

-95 -






MUSICA E ILUMINACAO

ATIVIDADES - PRATICAS PEDAGOGICAS

Desde o surgimento do teatro, a musica sempre esteve presente
nas apresentagdes. Poderiamos dizer que a musica ¢ um dos elementos
mais importantes numa peca de teatro, pois dialoga com os movimentos
do ator, explica seu estado interior, contracena com a luz, com o espa-
¢o, em todos os seus aspectos. Quando acrescentada a outros sistemas
simbolicos de uma peca, o papel da musica é o de enfatizar, ampliar,
de desenvolver e até de desmentir ou substituir os signos dos outros
elementos.

No espetaculo, a musica tem a funcdo de contrastar ou criar uma
segunda voz paralela a peca, pois possui aspectos do imaginario, social,
politico e emocional da época em que a pega se passa. Embora o texto
da peca ndo seja de autoria do compositor, este precisa ter seu proprio
olhar, sua propria leitura sobre o mesmo, pois isso possibilita que o re-
sultado musical seja mais criativo e que os dialogos estabelecidos com
a proposta da peca acrescentem mais ao espetaculo. Além de contribuir
significativamente com a cena, no que se refere as as reagdes emocio-
nais, a musica também pode ser um elemento instigador de movimento.

Musica

As batidas do coragdo, a circulagdo do sangue, os ruidos da di-
gestdo e os sons do exterior, como as vozes dos pais, sdo 0s primeiros
sons de que a criang¢a toma conhecimento, quando ainda esta no interior
da barriga da mae. De forma intuitiva, os bebés e as criangas iniciam
seu processo de musicalizagdo, pois a musica em diferentes ¢ variadas
situagdes, faz parte do seu cotidiano.
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O trabalho com bandinha na Educacao Infantil, desperta o inte-
resse pela musica, contribuindo para o seu desenvolvimento ritmico e
psicomotor, proporcionando maior desenvolvimento na percep¢ao au-
ditiva e destreza de raciocinio, estimulando o desenvolvimento cogni-
tivo linguistico. Qualquer educadora pode formar a sua bandinha, e se
ndo souber tocar instrumento melddico (piano, teclado, violdo, flauta
doce) pode ficar sem o0 mesmo.

Na formacdo da bandinha, devem ser observadas as etapas:

* Todas as criancas devem tocar;

 Os instrumentos deverdo ser tocados no final de cada frase;

* Treino auditivo;

* Desenvolvimento.

No trabalho com bandinha, como em qualquer outro, ¢ importan-
te lembrar que a etapa de desenvolvimento da crianga deve ser respei-
tada e ¢ fundamental que o educador ndo seja exigente demais para ndo
desestimular as criancas.
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CONTANDO HISTORIAS INFANTIS
ATRAVES DE MATERIAL DIDATICO
PEDAGOGICO

A historia de flaneldgrafo consiste num processo dindmico e
progressivo de aprendizagem em pequenas etapas. Possibilita fixar a
atencdo das criancas por mais tempo a medida que elas participam da
atividade. A oportunidade de participagdo ativa e direta contribui para
desenvolver o espirito criativo, tanto do professor quanto do aluno. As
gravuras ficam bem destacadas do fundo, ndo ha muitos detalhes ape-
nas o essencial para ilustrar a narrativa.

Embora seja muito do agrado da crianga, a histéria de flanelo-
grafo ¢ a que nos parece mais dificil de arranjar, pois depende de o
professor mesmo confeccionar tanto flaneldgrafo quanto as gravuras, e
isso demanda tempo, especialmente quando ndo se tem sequer os mo-
delos das gravuras.

Flanelografo

O flanelografo ¢ uma superficie inclinada, coberta com flanela
onde as gravuras dos personagens e cenario sdo colocadas, a medida
que a historia é contada.

Pode-se fazer flanelografo de varios modos e tamanhos: com
base de madeira ou papeldo coberta com flanela ou feltro.

Materiais: papelao resistente. Corte-o ou dobre-o para que os
dois lados fiquem numa medida aproximada de 80 cm x 60 cm, feltro
ou flanela, cola quente, tesoura.

Dobre o papeldo ao meio, dando-lhe a forma de um triangulo.
Confeccione uma base para o flanelografo, também em papeldo. Ponha
o feltro esticado sobre uns dos lados do papelao.

Modalidades de historias

A historia tem sido uma das coisas mais apreciadas pelas crian-
¢as, em qualquer tempo, seja qual for o método que se use para conta-la,
ou seja: historia lida, contada, participada e flanelografo. As criangas
que tem acesso a livros de historia costumam folhea-los com interesse,
procurando interpretar a gravura, pois, ndo sendo ainda alfabetizadas,
costumam contar a histéria da maneira que ela realmente ¢ ou conforme
sua imaginagao.
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A historia participada é aquela que as criangas procuram contar,
amedida que o professor vai mostrando as gravuras de livros sem texto.
E muito boa para exercitar o raciocinio e a expressao oral, isto é, a fala.

Selecao de histérias

1- Evite livros que retratem esteredtipos:”

Sexo, profissao e beleza.

2- Analise a historia antes de 1é-1a para a crianca.

3- Os livros devem ser escolhidos de acordo com o nivel de inte-
resse e a maturidade da crianga. Nao se interessam por historias longas
com muitos personagens ( 2-3 anos )

Historias simples. Use livros que falem de suas experiéncias, de
coisas familiares as criangas, gravuras grandes, poucos detalhes, resis-
téncia ( 3-4 anos )

Historias mais longas, interesse mais amplo, assimila mais ra-
pidamente, gostam de historias de animais e de outras criangas ( 4-5
anos )

Gostam de historias que lhes deem informagdes sobre a natu-
reza, os animais e a tecnologia moderna. Se estiver interessada, sua
atencdo pode chegar ate a 20 minutos ( 5-6 anos )

Elementos desejaveis em histérias infantis

Possuir gravuras claras, coloridas e agradaveis, ndo utilizando
caricaturas, nem desenhos muito esquematizados. Ter um certo clima
emocional e apresentar um final que deixe uma sensacdo de conten-
tamento e tranquilidade. Aspectos culturais e sociais desejaveis- evite
racismo, violéncia, guerras, autoritarismo.

Finalidade de ler para criancgas e colocar livros a disposigo

Desenvolver o gosto pela leitura, desenvolver a imaginagdo,
alargar interesses e conhecimentos.

A linguagem do flanelografo

Em qualquer nivel de ensino e para diversos tipos de conteudo,
o flanelografo ¢ um recurso didatico dos mais uteis e versateis. Sua
grande vantagem € que dispensa o uso de aparelhos para sua utilizagao,
possibilitando mobilidade na apresentacdo, além de ser um material
acessivel em preco.

No flanelégrafo, as gravuras sdo afixadas a medida que o profes-
sor conta a historia. Isso atrai muito o interesse e a atencdo da crianca,
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talvez pelo fato de seus personagens ficarem soltos, podendo movimen-
tar-se a vontade enquanto a historia se desenrola. As gravuras ficam
bem destacadas do fundo, nao ha muitos detalhes, mas apenas o essen-
cial para ilustrar a narrativa.

Como preparar as gravuras

Material para as gravuras

Caneta hidrocor de cores vivas ¢ facilmente absorvida pelo papel
ou cartolina, e com o correr dos anos tende a modificar um pouco a cor.
Deve ser usada apenas para o contorno e tragos principais da figura,
cabelos, olhos e outros pequenos detalhes.

Caneta esferografica muitas vezes ndo ¢ absorvida inteiramente,
pelo papel, borrando a gravura, sendo, por isso, inadequada para esse
trabalho.

Creative paper ¢ adequado, pois algumas gravuras de animais
ficam muito boas nesse papel que ¢ firme, dispensando, desse modo, a
cartolina.

Como colorir com lapis de cor

Faca o colorido da figura humana levemente, sem pressionar
muito o lapis sobre o papel, dando riscos uniformes. Se achar que a
figura ficou muito clara, faga novamente o colorido, acentuando mais
a cor. Repita esse processo quantas vezes for necessario para obter um
colorido bem uniforme.

Nunca use canetas para colorir, a ndo ser cabelos, olhos, ¢ pe-
quenos detalhes, além do contorno da figura. O colorido da pele, pelo e
roupa fica muito forte e confuso quando feito com caneta.

A colagem

Se vocé preferir a colagem, € so passar para o papel colorido ou
para o tecido o contorno da roupa, que deve ser feito, usando-se carbo-
no claro. Em seguida, recorte o papel ou tecido para cola-la a gravura
somente DEPOIS que ele ja estiver toda colorida.

Colagens com papel de revista ficam muito boas, escolha pro-
pagandas da 13, tecidos, colchas e outros e tente fazer animais, roupas
dos personagens, nuvens etc com elas. Nas historias em que aparecem
vegetais, em vez de desenhd-los vocé pode recorta-los de revista.

Como guardar as historias
E de todo conveniente que cada histdria seja guardada indivi-

dualmente em pastas cuja confeccdo € simples. Assim vocé tera suas
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historias organizadas e evitara que as gravuras se percam e/ou se estra-
guem, pois, logo apds o seu uso, elas serdo facilmente recolocadas na
pasta, ao lado do texto.

No retangulo, mega e dobre, de ambos os lados, 3,0 cm na largu-
ra, de modo que, depois de dobrados, a largura seja 50 cm.

Na outra extensdo- 46 cm- mega e marque 14 cm. Dobre forman-
do um bolso aberto. Deste bolso apenas corte fora os 3,0 cm dobrados,
em ambos os lados da cartolina.

Agora dobre os 3,0 cm restantes por cima do bolso e da préopria
pasta, colocando-os para reforcar a pasta. Finalmente, dobre a pasta ao
meio. Copie o texto da histdoria em papel oficio e guarde-o num dos la-
dos da pasta e as gravuras no outro. Escreva o nome da historia do lado
de fora da pasta. Cada historia devera ser assim guardada, pois facilitara
o trabalho do professor, tanto na organizagdo das historias como na hora
de conta-la. Pasta pronta.

Como contar a histéria

O flanelografo deve estar em local onde todas as criangas pos-
sam vé-lo, se clas estiverem sentadas no chao.

Antes de contar a histdria, prepare-a, lendo-a atentamente, usan-
do as gravuras e tentando lembrar-se de todos seus detalhes.

Procure dar expressdo a sua narrativa: espanto tristeza, suspen-
se, conforme a exigéncia do texto. De também um certo movimento as
gravuras, para frente, para tras ou tirando alguma delas do flanelografo,
quando necessario.

A medida que elas forem contando a historia, va pondo e mo-
vimentando as figuras no flaneldgrafo. O professor perguntard a cada
crianga, sem ares de arguigao, sobre a histdria. Se ela ndo souber ou res-
ponder de modo diferente, o professor podera perguntar a outra crianga.

Observacoes adicionais

Se 0 mesmo personagem aparece mais de uma vez na historia,
convém que ele tenha a mesma roupa.

Antes de contar, o professor deve ler com cuidado a historia,
usando as gravuras e ver se consegue lembrar-se dela sem texto. Em
caso de duvida, convém voltar ao texto e as gravuras para evitar emba-
racos na hora.
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CONHECIMENTO DE MUNDO
MOVIMENTO

O movimento faz parte da aprendizagem e ¢ uma linguagem da
crianga. Desde que nasce, a crianga se movimenta, e, conforme passam
os dias, adquire maior controle sobre seu proprio corpo, apropriando-se
da potencialidade de interacdo com o mundo.

A cultura tem grande influéncia sobre o desenvolvimento da mo-
tricidade infantil pelos diferentes significados que cada grupo atribui aos
gestos e expressdes faciais e pelos diferentes movimentos aprendidos no
manuseio de objetos especificos, presentes na atividade cotidiana.

A comunicagdo da crianga se expressa por meio de gestos e mi-
micas faciais. E necessario que os adultos oferegam desafios e incenti-
vem a independéncia do bebé, observando o que ele vai conseguindo
sozinho.O bebé conta com o adulto como um parceiro fundamental
para a descoberta dos significados dos movimentos, como mexer des-
controladamente ou fazer caretas provocadas por algum desconforto.

Logo que aprende a andar, a crianga parece tdo encantada com
sua nova capacidade que se diverte em locomover-se de um lado para
outro, sem uma finalidade especifica. Depois que comega a andar, a
crianga adquire uma grande independéncia, que propicia a exploragao
do espago, aprendendo, gradualmente, a adequar seus gestos ¢ movi-
mentos as suas intenc¢des e as demandas da realidade.

Sugestodes de jogos para criangas de 4 a 6 anos

Ao ar livre:

* Formagdo de grupos;
e Meu desenho;
 Atravessando o rio;

e Morto vivo;

* O robd.

Com sucata:

* Boliche das letras;

* Passa lata;

* Deslizando entre garrafas;
* Jogo das argolas.

Com bola:
* O thnel;
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 Bola na roda;

* Bola em cima;

* Quem esta com a bola;
* Evolu¢des com a bola.

Dias de chuva;

* Brincando com as maos;
* Meu espelho;
 Imitando os animais;

* Procurar os parceiros.

Atividade motora — 0 a 3 anos

A pratica educativa deve se organizar de forma que as criancas
desenvolvam as seguintes capacidades:

 Familiarizar-se com a imagem do proprio corpo;

 Explorar as possibilidades de gestos e ritmos corporais;

* Deslocar-se com destreza progressiva no espaco ao andar;

 Explorar e utilizar os movimentos de preensio, encaixe.

Atividade motora — 4 a 6 anos

Os objetivos estabelecidos para a faixa etaria de zero a trés anos
deverdo ser aprofundados e ampliados, garantindo-se ainda, oportuni-
dades para que as criangas sejam capazes de:

» Ampliar possibilidades expressivas do préprio movimento;

 Explorar diferentes qualidades e dinamicas do movimento;

¢ Controlar gradualmente o proprio movimento;

» Utilizar os movimentos de preensao, encaixe;

* Apropriar-se progressivamente da imagem global de seu corpo.

Segundo Isberg e Krechevsky, ( 1998 ), o professor pode ampliar
as experiéncias sensoriais das criangas, oferecendo a maior variedade
possivel de materiais, ajudando-as a descobrir as diferencas entre pintar
com tinta guache e anilina, em superficie plana e com uma espatula,
com um pincel e com os dedos.

A Importancia das Artes Integradas na BNCC.

As Artes integradas sao uma novidade da BNCC. A ideia ¢ de
que os alunos explorem as relagdes entre as diferentes linguagens e suas
praticas, permitindo que em uma mesma proposta as corporalidades,
visualidades, musicalidades, espacialidades e teatralidades estejam pre-
sentes de maneira concomitante. Em relag¢do aos Parametros Curricula-
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res Nacionais, a BNCC amplia as possibilidades de experiéncias com a
Arte. Os PCNs trouxeram uma reflexdo importante sobre o significado
da Arte na educacao e foram responsaveis pelo reconhecimento da Dan-
¢a, da Mtsica e do Teatro como linguagens que tém sua propria gama
de conhecimentos especificos. A BNCC vai além e sugere caminhos
para ampliar o acesso dos alunos a experiéncias estéticas nas aulas de
Arte, colocando todas as criangas e jovens como protagonistas, que po-
dem expressar seus sentimentos e sua criatividade por meio do processo
artistico. Na educacdo infantil, o componente continua centrado nas
linguagens das Artes Visuais, da Danga, da Musica e do Teatro. Além
dessas, uma ultima unidade tematica, chamada de Artes integradas, foi
incorporada a base, além de articular as diferentes linguagens e suas
praticas, possibilita também o uso das novas tecnologias de informagao
€ comunicagao.
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A IMPORTANCIA DO
ACOMPANHAMENTO FAMILIAR NO
PROCESSO DE APRENDIZAGEM DA
CRIANCA NA EDUCACAO INFANTIL

Pétira Maria Ferreira dos Santos
Shigeaki Ueki Alves da Paixdo
Everton Henrique Mesquita de Arruda

Nos dias atuais tém se reconhecido que as dificuldades de apren-
dizagem de criancgas alunas da educacdo infantil se dao, por vezes, devi-
do a falta de acompanhamento dos pais/responsaveis em relagao a vida
escolar do aluno. Isso ocorre, muitas vezes, devido o fato dos familiares
acreditarem que a educacdo é somente papel da escola (crenga total-
mente erronea). Com isso, o processo de aprendizagem da crianca aca-
ba por ser prejudicado, uma vez que é de fundamental importancia que
o0s pais/responsaveis acompanhem a vida escolar dos alunos, participem
das reunides de pais e mestres, auxiliem nas atividades escolares passa-
das para casa e esteja ciente do processo de aprendizagem de seu filho.

A familia e a escola sdo parceiras indispensaveis no que se refere
a educacio dos discentes. E imprescindivel que ambas caminhem jun-
tas nessa luta pela educagdo, a fim de que atinjam os devidos objetivos
de modo a promover uma educacao de qualidade aos alunos.

Segundo Silva; Neta (2014):

As criangas, quando chegam ao ambiente escolar, ja trazem conhe-
cimentos que sio adquiridos no ambiente familiar. E na familia que
sdo transmitidos os valores, as crengas e os significados que estdo
presentes na sociedade e a escola deve estar preparada para lidar
com a diversidade de etnias, valores, costumes e crengas dentro do
ambiente escolar. A familia e a escola sdo responsaveis pela trans-
missdo de normas e valores necessarios para a formagao do indivi-
duo. (p. 55)

A partir deste trecho, podemos perceber que as autoras desmis-
tificam a ideia de que a escola € a unica responsavel pela educacdo das
criancas. Todos os valores, modos, crengas e costumes sdo adquiridos
no ambito familiar e a escola deve apenas complementar essa educa-
¢do, repassando os contetdos definidos pelos documentos oficiais que
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norteiam o ensino. Dessa forma, a institui¢do escolar direciona o aluno
no processo de ensino e aprendizagem e os pais as estimulam e acompa-
nham sua aprendizagem, além de transmitir seus valores. Sendo assim,
faz-se necessaria uma parceria entre escola e familia que juntos traba-
lhardo em busca de um bem em comum. Infelizmente, no atual cenario
brasileiro, temos pais/responsaveis que ainda tém essa ideia de que nio
precisam participar da vida escolar dos filhos e deixam essa tarefa para
a escola. Mas, de acordo com Moreira; Jesus; Darienso (2013):

A participacdo da familia consanguinea e da familia constituida na
vida escolar dos alunos, principalmente nos anos iniciais ¢ a base
de uma educacgdo futura, é de sumaria importancia para que se possa
obter uma melhor atuagdo no processo de ensino e aprendizado.
Os responsaveis devem participar de reunides escolares, incentivar
a leitura, auxiliar nos deveres de casa, reservar um tempo para o
estudo, dialogar com os seus filhos, esclarecer duvidas e conhecer
os professores dos mesmos. (p. 02)

Dessa maneira, vemos que o acompanhamento da familia é cru-
cial no processo de aprendizagem da crianga. Deve haver um efetivo
acompanhamento dos pais, os quais deverdo participar de reunides, fa-
zer leitura com seus filhos, auxiliar nos deveres de casa, manter um fre-
quente didlogo com os docentes de seu filho e os educadores da escola
etc.

Isso deve ocorrer, sobretudo, se o aluno estiver nos anos iniciais
da escola, em processo de alfabetizacdo. Nesse periodo os alunos preci-
sam muito do auxilio dos familiares para poder estudar em casa, apren-
der as letrinhas, ler palavras, resolver as tarefas passadas para casa etc.

E evidente que as tarefas de casa servem para que o aluno treine,
revise e fixe tudo o que foi aprendido em sala de aula, a fim de que
adquira dominio sobre o contetdo trabalhado, portanto, consiste em
uma forma de fazer com que o aluno aprenda fora do ambiente escolar.
Sendo assim, esse torna-se um momento muito importante, no qual os
pais terdo a oportunidade de supervisiona-los e ensina-los, de forma
a contribuir no processo de aprendizagem da crianca. Dessa forma, a
familia deve participar da vida escolar do filho, pois “se a familia parti-
cipa da vida da crianga, especialmente da vida escolar, a tendéncia é que
essa crianga estude, dedique-se e se esforce ainda mais, além de sentir
o amor de sua familia” (FRANCIELE, 2016, p. 32), tornando, assim, o
ensino mais proficuo e a relagdo familiar mais harmoniosa.
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O acompanhamento familiar no processo de alfabetizacio

A familia mantém um papel de suma importincia no que se refe-
re ao periodo de alfabetizagdo do aluno. Este compreende um periodo
em que o aluno apresentara muitas dificuldades, uma vez que estara
aprendendo uma lingua, ato que compreende a um grande processo.
Dessa forma, os pais/responsaveis devem estar sempre auxiliando e
estimulando seus filhos nas atividades escolares, sempre revisando os
conteudos com os alunos.

O periodo de alfabetizac¢do ¢ um processo de fundamental impor-
tancia, obviamente, posto que ¢ o momento em que o discente adquire
duas habilidades linguisticas, leitura e escrita, que serdo relevantes e
uteis durante toda a sua vida em sociedade. Portanto, esse ¢ 0 momento
em que familia e a escola devem estar mais atentos e dispostos a traba-
lharem juntos, de modo a contribuir para a aquisi¢ao dessas duas habili-
dades linguisticas tdo importantes. Sobre isso, Bessa (2011) afirma que:

Ao falarmos de aprendizagem e do ato de aprender ndo podemos
deixar de fora a responsabilidade dos pais e professores. Os pais, no
que diz respeito a aprendizagem escolar da crianga, devem auxiliar
na resolugdo de atividades, no acompanhamento das atividades rea-
lizadas pela crianca, na estimulagdo para que a crianga seja capaz
de superar suas dificuldades. (p. 20)

Bessa (2011) nos mostra que para uma boa aprendizagem deve
haver uma parceria entre os pais e professores, e sdo os pais que devem
auxiliar seus filhos, de modo a reconhecer suas dificuldades e ajudar a
supera-las. E importante salientar que o papel dos pais nesse periodo é
crucial, posto que somente o professor ndo daria conta de identificar e
contribuir na supera¢do das dificuldades dos alunos, pois muitos tém
de dar conta de varias turmas ¢ varios alunos, sendo humanamente im-
possivel ajudar todos sem um auxilio do acompanhamento familiar e
escolar. Nesse sentido, Silva; Neta (2014) afirmam:

Pais devem conscientizar-se que a responsabilidade de educar nao
¢ s0 da escola, mas sim deles proprios. A participa¢do, cooperacdo
e interagdo dos mesmos na vida escolar da crianga, vao contribuir
para o sucesso ou fracasso escolar. O incentivo, os estimulos dos
mesmos s30 motivos para a autoestima e o autoconceito das crian-
cas. (P. 65)

Outro ponto importante que vale salientar, & que os pais/respon-
saveis ndo devem somente auxiliar seus filhos nos deveres de casa, mas,
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também, influenciar na aprendizagem da leitura e na aquisi¢do do ha-
bito de leitura, lendo sempre para seus filhos, mostrando as palavras,
trabalhando compreensao de leitura, etc., de forma a agugar o imagina-
rio infantil, levar os alunos ao mundo fantasioso e criativo da literatura
infantil e, assim, estimular esses alunos a adquirem o habito de leitura.

E a escola?

Muitos pais/responsaveis ndo realizam o acompanhamento em
relacdo a vida escolar dos filhos. Dessa forma, a escola deve estar pre-
parada para criar meios que envolvam os pais nas atividades escolares
dos filhos, deve buscar mecanismos que influenciem esse acompanha-
mento familiar. Para isso, deve estar sempre elaborando eventos na es-
cola, como feira de ciéncias, feira de literatura e artes, gincanas, enfim,
algumas atividades culturais que exijam a participagdo dos pais em ter-
mos de organizacdo e apreciacio:

As atividades organizadas pelas escolas para os alunos e familias
envolvem geralmente muitas horas de preparagdo e o investimento
de muitas pessoas. Nestas atividades tem oportunidade de conhecer
melhor o espaco onde o seu filho despende tantas horas, de conhe-
cer os colegas ¢ as familias dos seus filhos, os professores e outro
pessoal da escola. A sua ajuda podera ser muito 1til na preparagao
destas atividades. Por vezes, a escola também pede a sua colabo-
ragdo na organizagdo de acontecimentos festivos, na melhoria do
espago escolar e na resolugdo de problemas. Os pais sdo parceiros
importantes e influentes colaboradores (DEUS, 2005).

Além disso, a escola deve sempre advertir aos pais a participa-
rem das reunides escolares, sempre cobrando sua participagdo, uma vez
que essas reunides sdo de suma importancia para que os pais/respon-
saveis tenham conhecimento do desempenho de seus filhos na escola,
além de compreenderem melhor suas dificuldades fora de casa.

Sabemos que muitos pais/responsaveis trabalham e ndo tém
tempo para frequentar as reunides escolares, assim, a escola deve es-
tar ciente disso e buscar meios de solucionar este problema, como nos
afirma Deus (2005):

As escolas e os professores devem conhecer estas dificuldades e
procurar contorna-las com: horarios flexiveis de atendimento aos
pais; estabelecendo uma abordagem positiva de aproximacao as fa-
milias, estabelecer o contato com a familia no inicio do ano para
conhecé-la melhor, contribuindo para a construgdo de uma imagem
mais positiva da crianga por parte da familia, tornando visiveis os
recursos e competéncias da familia. (DEUS, 2005)
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Assim, a escola deve buscar meios de trazer os pais distantes
para a vida escolar dos alunos, pensando nessas praticas citadas. Como
nos afirma Biguelini; Santos (2009) “a escola deve buscar incansavel-
mente diversas maneiras de despertar nos pais interesse pela aprendiza-
gem dos filhos, e também acompanha-los na escola. Ndo somente em
reunides, mas também em datas comemorativas que sejam festejadas na
escola, participar no dia a dia da escola”.

Consideracoes Finais

De acordo com as discussdes suscitadas, vimos que o acompa-
nhamento familiar ¢ de suma importancia na aprendizagem dos alunos,
sobretudo alunos da educagdo infantil em processo de alfabetizacao.
Além disso, a parceria entre familia e escola deve ser estabelecida de
forma harmoniosa de modo a trabalhar de forma sincronica, cada um
exercendo seu papel, visando sempre o aprendizado dos educandos.

Dessa forma, a escola deve promover a¢des que estimulem os
alunos ao estudo e os pais a participarem da vida escolar de seus filhos.
Os professores devem sempre direcionar os alunos na escola e passarem
atividades de fixagdo para casa, para que assim 0s pais/responsaveis
entrem em cena auxiliando seus filhos nas tarefas. Se cada um exercer
seu papel da devida forma, certamente, a aprendizagem sera proficua.

Referéncias

BESSA, Valeria da Hora. Teorias da Aprendizagem. 2* ed. Curitiba:
IESDE Brasil S.A, 2011.

MOREIRA, Andreia da Silva; JESUS, Marcelino; DARIENSO, Sibila
Jessye. A Importancia da Participacdo da Familia na vida Escolar
dos Alunos dos Anos Iniciais, segundo Professores da Escola Nilo
Procopio Pecanha do Municipio de Alta Floresta MT, Mato-Grosso,
2013.

NETA, Emilio Santana Vieira; SILVA, Débora Regina Machado. Im-
portancia da Familia na Alfabetiza¢do da Crianga. Revista Interacao,
v.2, 2%em., 2014.

DEUS, Jodo de. Envolvimento Parental na Escola e Ajustamento
Emocional e Académico em Estudo Longitudinal com Criancas do
Ensino Basico. Disponivel em: <www.ese-Jdeus.edu.pt/projectoepe/
sug/sugestdes.html> Acesso em 29 de outubro de 2017.

-111 -



Biguelini, Liane; Santos, Juliano. A Importancia da Partici-
pacio da Familia na Escola Municipal Santo Antonio no
Municipio de Matupa MT, dos Alunos do 7° Ano do Ensino
Fundamental, no ano de 2009, Segundo Depoimento dos
Professores. Disponivel em: <http://revistanativa.com/index.
php/revistanativa/article/view/123/236>

-112 -



A IMPORTANCIA DA CONTACAO DE
HISTORIAS NA EDUCACAO INFANTIL

Pétira Maria Ferreira dos Santos
Glailson Cleiton da Silva Brito
Evanir Da Silva Costa

Resumo

A literatura Infantil representa um importantissimo papel na
construgdo social e cultural de cada individuo, sendo ela capaz de abrir
novos horizontes, bem como estimular a imaginag@o, as emocgdes ¢ a
criatividade das criangas de forma prazerosa e significativa. Sendo as-
sim, podemos afirmar que a contagdo de historia pode ser utilizada de
varias formas de ferramentas para aplicagdo e intuito para contribuigdo
estimulo a criatividade, habito a leitura e desenvolvimento da capaci-
dade reflexiva e do senso critico somando também com o processo de
ensino aprendizagem na Educacdo Infantil.

Palavras-chave: Leitura; Contacdo de Historias; Ferramentas.

Introducao

Sabemos que o periodo em que crianca esta inserida na educagdo
infantil ¢ de muitas descobertas. E nessa fase que ela aprende, novas pa-
lavras, novas invengdes e sempre utilizando de acordo com suas neces-
sidades. Na escola, ela tem acesso a interagdo social, varias brincadei-
ras e pode explorar a sua imaginagao e criatividade, comega a participar
de diversas atividades, com acesso a realidade e ficgdo e, assim, comeca
a realizar suas primeiras abstra¢des. Para Barreto et al. (2016, p. 340):

O ato de contar historia ¢ uma forma de distrair as criangas e, simul-
taneamente, educa-la, posto que a contagdo de historias contribui
beneficamente de diversas maneiras na formagdo da crianga. Sendo
assim, esse método faz-se de fundamental importancia na pratica
pedagogica de professores da educag@o infantil e dos anos iniciais
do ensino fundamental, devendo ser aplicado constantemente pe-
los docentes, a fim de obter resultados satisfatorios no processo de
aprendizagem da crianga.

E, entdo, neste periodo, que o educador deve desenvolver um
trabalho que busque estimular cada vez mais o imaginario infantil, seu
desenvolvimento cognitivo e, ainda, o gosto pela leitura. E nesse sentido
que surge a contacdo de historias na educacao infantil. O ato de contar
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histérias ¢ uma arte. Atualmente, muitos educadores t€ém adotado essa
pratica nas aulas da educagdo infantil, com o intuito de instigar a aquisi¢ao do
habito de leitura e um bom desenvolvimento ao aluno.

A contagdo de historias pode ser feita de diversas maneiras, utilizando
diversas ferramentas, as quais contribuirdo na ambientagdo da historia e, ain-
da, no que se refere ao imaginario infantil. Um dos elementos que podem ser
utilizados em uma contacao de historias ¢ o flanelografo, que consiste em um
material didatico bastante 0til para contagdo de historias. “Trata-se de uma
superficie rigida, recoberta por flanela ou material semelhante, onde podem
ser afixadas as mais diversas figuras. Sua cor pode variar, de acordo com as
necessidades do contador e as dimensdes devem ser satisfatorias para leitura
a distancia”.

Portanto, a utilizacdo do flanelografo traz diversos beneficios para
o processo educacional, uma vez que contribui para o desenvolvimento da
criatividade, tanto do professor quanto do aluno, além de fazer com que os
alunos dediquem uma maior atengao a historia a ser contada.

A contacio de historia utilizando o flanelografo

O flanelografo ¢ um pequeno painel coberto geralmente por uma fla-
nela, onde podem ser colados varios personagens de determinada narrativa
para contagdo de historia. Pode-se fazer flanelografo de varios modelos e ta-
manhos com base de madeira ou papeldo coberta com flanela, feltro e outros.
No geral, trata-se de um material visual que auxilia o contador de histdrias
e ilustra a narrativa, muitas vezes prendendo a aten¢do da crianca no que se
refere a contacao.

Em qualquer nivel de ensino e para diversos tipos de contetido, o fla-
neldgrafo ¢ um recurso didatico dos mais uteis e versateis. Sua grande van-
tagem ¢ que dispensa o uso de aparelhos para sua utilizaco, possibilitando
mobilidade na apresentagdo, além de ser um material acessivel em preco na
elaboracao.

No flanelografo, as gravuras sdo afixadas na medida em que o pro-
fessor conta a histdria. Isso atrai muito o interesse e a aten¢do da crianca,
talvez pelo fato de seus personagens ficarem soltos, podendo movimentar-se
a vontade enquanto a historia estd sendo contada.

O uso do flaneldgrafo traz alguns beneficios para a aprendizagem da
crianga, sua utilizagdo torna a aprendizagem mais visual aos alunos, aguca o
imaginario e a criatividade, além de poder desenvolver o interesse do aluno
pela leitura, a apropriacdo da linguagem e a construcdo de conhecimentos.

Vale ressaltar que esse material, além de muito benéfico, tem a van-
tagem de poder ser utilizado varias vezes para uma ampla variedade de ativi-
dades em sala de aula.
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Preparacio de contagdo de historia na Educac¢ao Infantil

Contar historia ¢ uma arte, pois envolve varios mecanismos para
prender a atencdo dos seus ouvintes. Mas ndo ¢ somente isso, precisa
encantar. E para isso, os professores precisam estar preparados utilizan-
do-se de técnicas apropriadas para todo tipo de ouvinte, assim como
utilizar recursos, espagos e tempo para atender melhor as suas neces-
sidades.

Na educagdo infantil ha diversos tipos de histdrias, mas devem
ter uma linguagem clara e objetiva, direcionada a essa faixa etaria das
criangas. Para isso precisa estar atento antes em um planejamento que
atenda as expectativas dos ouvintes.

Segundo Bomtempo (2003, p.33), “a leitura feita pelo profes-
sor em voz alta, em situagdes que permitem a atencdo e a escuta das
criancas, fornece-lhes um repertorio rico em expressdes e vocabulario
facilitando a interagdo da crianca com a linguagem escrita”. Com isso, a
contag¢do de historia é utilizada com varias ferramentas . De acordo com
Barreto et al.(2016, p. 339)

“[...] Namedida em que vao conhecendo os personagens, os leitores
vao assumindo suas emogoes, sentimentos, medos, anseios, dese-
jos, interagindo com as narrativas como se presenciassem tudo que
ali é narrado, sendo assim, aquilo que ¢ considerado fic¢do se mate-
rializa por meio das emogdes. E, quando este resultado ¢ obtido, po-
demos afirmar que o contador de historias cumpriu o seu papel prin-
cipal: o de envolver a crianga na narrativa, fazé-la se identificar com
os personagens, imaginando-se fazendo parte daquele micromundo
e absorvendo todos os conhecimentos que a narrativa proporciona”.

No entanto, as criancas da educagdo infantil, o docente pode
contar com variedades de recursos pedagogicos em sua atuacdo como
contador de histdria, como por exemplo: caracterizados (fantasias,
acessorios, pintura pelo corpo, trejeitos dos personagens, fantoches,
dedoche, palitoche, flaneldgrafo, avental, roupao onde as gravuras sdo
fixadas com velcro, livro em papel, imagens, fotografias, livro-brinque-
dos e instrumentos musicais.

Nessa perspectiva, podemos abordar algumas orientagdes ba-
sicas durante a contag@o de historia, como por exemplo: entonagdo de
voz cativante, movimento corporal, materiais de apoio, uso de onoma-
topeias, provocacao de ruidos em momento de suspense, olhar comu-
nicativo, expressoes faciais (medo, alegria, indignacao, tristeza, raiva,
malicia), imitacdo; repeticdo de frases marcantes, criatividade quando o
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momento exigir improvisagao, espaco para participacao da plateia (pe-
quenas interferéncias), cantigas pequenas condizentes com a historia e
interposi¢do entre o som e siléncio, evitando vicios no vocabulario.

Portanto, o professor mediador da Educagao Infantil pode acres-
centar novas propostas a aula estimulando o desenvolvimento integral
das criangas, como € o caso de dindmica, o reconto da historia, manu-
seio dos suportes utilizandos, invengdo de novas histdrias, autonomia na
escolha de novos livros, roda de conversa, desenho, teatrinho, cantigas,
modelagem e dobradura. E importante que o primeiro contanto com as
criangas seja 0 mais proximo, isto inclui a forma de se aproximar do edu-
cando, abaixar para ficar no mesmo nivel do olhar, escutar com ateng@o,
orientar os pais sobre a importancia de contar historias para as criangas
no ambiente familiar, fortalecendo, assim, os lagos da afetividade.

As tecnologias como um recurso para contacio de historia

Atualmente as tecnologias de informagdo e comunicagdo vém

alcangando grande espago em todos os projetos sociais, incluindo tam-

bém a educagdo, onde as criangas sdo expostas aos diversos estimulos

graficos, sonoros e visuais que sio imensamente atrativos. E um dos

recursos que temos que utilizar para a contagao de historia e mediar em
forma atenta o mundo de inovagoes. Afirmando Modesto:

“O que se percebe, na verdade, ¢ que a falta de formacgdo especifi-

ca para aplicacdo das diversas ferramentas tecnologicas em sala de

aula acaba por gerar um pré-conceito em relagéo as novas tecnolo-

gias. Por essa reflexdo podemos imaginar que cada ser cria a partir

de suas experiéncias, (re) elabora seus principios de vida e frui es-
teticamente no meio [...]” (MODESTO et. al., p.15).

Sendo assim, sugerimos a utilizacdo de videos na hora da con-
tacdo de historia para que as criangas assistem e expressem a emogao,
o sentimento durante a contaco na tela ou reconto. E um momento de
analisar: posturas, vozes, entonagao, relacionar o ouvido com o lido e
o visualizado, a fim de proporcionar formas para que alunos possam
vivenciar os tipos de contagao.

Conforme vé-se em Modesto (et. al., p.04), “[...] O uso de diver-
S0s recursos para a conta¢do de historias deve ser precedido pelo co-
nhecimento da tecnologia utilizada, pelo planejamento da atividade e,
principalmente, pelo objetivo que se quer alcancar com a amplificagao,
momento da contagdo de historia.” Com toda essa concepcdo de analisar
¢ que existe em uma organizagdo antes e para aplicacdo da Contacdo de
Historia.
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Outro ponto que vale ressaltar em relagdo as ferramentas tec-
nologicas € que ha uma contribuigdo para o processo de aprendizagem
das criangas. De acordo com Modesto, o fato de que:

“[...] as atividades propostas poderiam desafiar o aluno a raciocinar
usando o que ele ja sabe e, a0 mesmo tempo, exigindo um nivel
de abstracdo maior. Nessa situacdo, os aparatos tecnolégicos como
video, TV e computador, podem desempenhar papel de motivagao,
demonstragdo, instrumento para diferenciagdo progressiva e recon-
ciliag@o integrativa e instrumento de apoio a exposi¢ao do profes-
sor” (MODESTO et. al., p.04).

Enfim, é importante reforcar que o docente é o principal res-
ponsavel para eliminar o pensamento pejorativo de que a tecnologia
ira substituir a contacdo de historia ou, até mesmo, o profissional em
sala de aula. Em relag@o as vivéncias, reconhecer que as contagdo de
histdrias pode ser contata de varias formas e utilizagdo de ferramentas é
fundamental.

Consideracoes finais

Percebe-se durante o texto a relevancia dos temas abordados,
mostrando algumas formas de contacdo de historia e planejamento na
Educacgdo Infantil como forma de orienta¢do e inovagdo. Desta manei-
ra, ao adotar o método de contagdo de histdrias em classe, tanto o aluno
quanto o professor sdo beneficiados, o primeiro porque adquire conhe-
cimentos e estimulos a criar, imaginar e sentir, e o segundo porque além
de tornar a aula agradavel e produtiva, cumpre excelentemente seu ob-
jetivo como docente.

A contacdo de histdrias pode ser considerada umas das praticas
pedagogicas essenciais a serem trabalhadas na Educagao Infantil, sendo
de grande valia na formacao da personalidade da crianga, contribuindo,
ainda, de forma direta na aquisi¢do do habito de leitura, visando que a
leitura ¢ um dos prinicipais artificios que insere o individuo ao mundo
do conhecimento.

Por fim, acreditamos ser possivel uma relagdo entre contagao
de historia e novos recursos inovadores desde que sejam respeitadas
as particularidades de cada planejamento que serdo utilizados em sala
de aula, compreendendo que tanto contacdo de histéria quanto a elimi-
nacdo de visdo pejorativo com as ferramentas de contagdo podem nos
ajudar a construir conhecimentos e ndo apenas repeti-los ou exibi-los.
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A INCLUSAO NA EDUCACAO INFANTIL
EM SUAS PRATICAS NO PROCESSO DE
ENSINO APRENDIZAGEM

Pétira Maria Ferreira dos Santos

Resumo

Este artigo aborda assuntos referentes a um tema bastante discu-
tido. Refere-se a inclusdo escolar e suas praticas pedagogicas no pro-
ceso de ensino aprendizagem na Educacdo Infantil. As questdes nor-
teadoras consistem nas limitacdes que cercam a tematica. A pesquisa
contemplou estudos bibliograficos. Enfocaram-se algumas fontes de
informacgdes relacionadas aos procedimentos necessarios que possam
contribuir para a uma educagao inclusiva de qualidade, as orienta¢des
pedagdgicas fundamentais, ou seja, o aprimoramento do curriculo, ca-
pacitacdo de professores e o projeto politico pedagdgico voltado para
inclusdo. Nesse contexto, refletiu-se para o trato ideal para atender as
especificidades dos discentes, com abertura de espagos para reflexdo
onde as criangas se sintam respeitadas e possam sentir prazer em apren-
der e conviver com todos.

Palavras-chave: Educacdo Inclusiva; Educacao Infantil.

Introduciao

Um dos maiores desafios no sistema educacional atualmente é a
Inclusdo de atividades pedagogicas na Educagao Infantil, visto que sdo
inumeras dificuldades que a comunidade escolar tem com sua formagao
e suas praticas. Com objetivo de eliminar alguns preconceitos ao decor-
rer dos anos em relagdo a Inclusdo.

Deste contexto, muitas vezes os professores se sentem fragiliza-
dos e inseguros, com poucos referencias teoricos e didaticos para suas
aplicacdes na educacdo inclusiva. O proposito de estudos € superar as
barreiras que possam impedir o acesso de alguns alunos ao ensino e
que educadores reconhecam, cada vez mais, a diversidade humana e as
diferencas individuais que compdem seu grupo de alunos e se deparem
com a urgéncia de transformar o sistema educacional e proporcionar
um ensino de qualidade para todos estudantes.

Nao basta que a escola receba os alunos com necessidade educacio-
nais especiais, € necessario que ofereca condi¢oes de transformar o sistema
educacional e pedagdgico para concretizagdo de um projeto inclusivo.
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A inclusdo deve estar em prioridade para toda as criangas e jo-
vens o acesso a aprendizagem por meio de todas as possibilidades de
desenvolvimento que a escolarizagdo oferece.

Diversidade Cultural na perspectiva da inclusio no am-
biente escolar

A Diversidade Cultural na perspectiva de inclusdo ¢ uns dos te-
mas no ambiente escolar para repensar e debater. Porém, continua sen-
do destacado do crescente espago, na agenda de muitas organizacdes
em politicas educacionais, representando um movimento universal e
irreversivel na sociedade para diminuir as desigualdades existentes.
Conforme Lima (2009, p.87) “pensar sobre a diversidade no contexto
escolar ¢ uma necessidade no momento atual, essa tematica € alvo cons-
tante de debate e reflexdes pelos profissionais da educacao”.

A escola é um ponto de partida para contribuir no entendimento
da diversidade étnica e cultural dos diferentes grupos sociais, politicos,
econdmicos e diversidade cultural que atuam de forma marcante. De
acordo com Rodrigues:

Para construir uma escola de todos e para todos €, portanto, também
preciso ajudar na inclus@o educativa e social dos alunos que tém
particularidades ¢ modos de aprendizagem diferentes das do mo-
delo padrao esperado pela escola. Por vezes, esta precisa de refazer
o0s seus objetivos e vencer a distancia entre a linguagem das teorias
pedagogicas inovadoras e revoluciondrias e as praticas escolares
muitas vezes conservadoras e antiquadas [...] (RODRIGUES, 2013,
p.15).

Dessa forma, discussdes sdo de suma importancia e necessaria,
pois, as vivéncias e interagdes, entre os alunos vao ocorrendono pro-
cesso na aprendizagem, assim os valores e respeito entre eles, estara
sendo construida possibilitando a formagdo de concepgodes diversifica-
das e respeitando as diferencas e semelhangas de cada um, tendo um
olhar diferenciado com seu colega. E como a comunidade escolar, ¢ um
ambiente em que concentra diferentes tipos de ser humano, e que tem
responsabilidade de formar sujeitos criticos e atuantes, nas suas dife-
rengas € na sua riqueza comum, sem agir com preconceitos e restricdes
nas opinides, precisa compreender a diversidade na qual a vive.

O discurso da inclus@o é hoje mais que uma proposta escolar, é
uma proposta social. Passa por luta por uma escola para todos, passa
pela importancia de educar para a pluralidade, para a convivéncia numa
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sociedade diversificada e estar interligada para ter resultados positivos
acerca de concepcdes de uma escola que apoia as aprendizagens, pro-
movendo uma educagdo diferenciada que responda as necessidades in-
dividuais. A autora Rechico refere-se

O propésito de inclusio escolar preconiza que todos os alunos, in-
dependente de raga, classe, caracteristicas individuais, possam “estar
juntos” no mesmo ambiente, em uma escola de qualidade, que pri-
me pelo respeito a diferencga e pela promocao dos direitos humanos,
devendo estar fundamentado numa politica especifica, em um am-
bito nacional e direcionada para inclusdo dos servigos de educagao
especial na educagio regular (RECHICO, 2008, p. 42)

A escola, contudo, reflete os valores e atitudes de nossa socieda-
de como um todo. O significado da inclusdo ¢ multiplo e contraditério,
origina-se desse apelo plural das multiplas vozes que lutam para partici-
pacdo, e, no entanto, confronta-se com uma sociedade nivelada, na qual
os individuos encontram-se cada vez mais entorno de si proprio. A falta
de tempo, movimentos sociais e lutas constantes pela sobrevivéncia em
uma sociedade, na qual o capitalismo exige, acaba fazendo com que a
sociedade deixe de lado os valores e atitudes que a inclusdo procura
despertar.

Como os professores podem lidar com os alunos com neces-
sidades educacionais especiais (nee) no ambiente escolar

Os professores no ambiente escolar sdo uns dos pontos principais
para o reconhecimento e facilitador para os alunos com Necessidades
Educacionais Especiais na sala regular de ensino. Os desafios sdo cons-
tantes nessa caminhada para envolver mudangas acerca das praticas
pedagdgicas, organizacdo da escola e esta diretamente direcionada aos
alunos, observando e estando presente nas manifestacdes (dificuldades,
superacdo e aprendizagens). No entanto, a maioria dos professores de-
monstram inseguranga e inseguranca e falta de capacitacdo, por esse
motivo é preocupante, entender os tipos de aprendizagem requeridos
pelos alunos, o estilo de aprendizagem de cada um e as metodologias
didaticas especificas e ao mesmo respeitando particularidade do aluno
com NEE. De acordo com Mantoan:

Todos os alunos, sejam suas dificuldades e incapacidades reais ou
circunstancias, fisicas ou intelectuais, sociais, tém a mesma neces-
sidade de serem aceitos, compreendidos e respeitados em seus dife-
rentes estilos e maneiras de aprender e quanto ao tempo, interesse e
possibilidade de ampliar e de aprofundar conhecimentos, em qual-
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quer nivel escolar (MANTOAN, 2004, p.83).

Desse modo, os professores necessitam compreender e conhe-
cer cada vez mais de perto os seus alunos, em suas singularidades de
desenvolvimento, para promover a interagdo entre as disciplinas cur-
riculares, para reunir os pais, a comunidade, a escola em que exercem
suas fungdes, em torno de um projeto educacional que possa realizar
mudangas, dirimindo duvidas, esclarecendo situagdes e, cooperativa e
coletivamente, delineando teorias proprias para executar as atividades
adequadas.

As atividades e recursos didatico-pedagogicos também fazem
parte de transformagdes. Uma escola inclusiva implica em uma estrutu-
ra curricular idealizada e executada pelos docentes, diretor, pais, alunos
e todos os que se interessam pela educacdo. Quando retrato o envolvi-
mento de todo o grupo, com mesmo objetivo as dificuldades que foram
raizadas param de existir ¢ o caminho e pensamento ¢ de novos comegos
para um resultado melhor para os alunos NEE. O planejamento ¢ fun-
damental nesse processo das atividades e os recursos, pois facilita nas
realizagOes na execugdo. De acordo Mantoan,

Do lado do professor, o que faz a diferenca é o modo como este
planeja as atividades e como seleciona o material didatico, de for-
ma que possam servir a objetivos mais amplo e importantes do que
treinar, estereotipar e encurralar o aluno no caminho que o professor
estipulou como o unico que pode chegar a verdade, ao certo, ao
desejado (MANTOAN, 2004, p.88).

Nesse sentido, temos que ter cuidado na forma que realizamos o
planejamento, porque toda vez que os professores estiverem adequando
materiais e atividades para um aluno com NEE e, portanto, automati-
camente, estara desconsiderando a sua propria capacidade de decidir
e de escolher por si mesmo o seu instrumento e sua maneira de usa-lo,
negando a autonomia desse aluno para construir os seus proprios co-
nhecimentos para descobrir e inventar estratégias de aprendizagem. No
entanto, seja qual for a limitagdo do aluno, ndo devemos amplificar ain-
da mais adaptando o curriculo, ignorando a capacidade do aluno com
relacdo a sua competéncia para enfrentar uma atividade mais complexa
e diferente, para mostrar que seu aluno consegue, antecipar demais, traz
resultados desvantajosos que prejudicam o aluno, concebendo que ele
retroceda.

Gostaria de destacar a importancia do trabalho entre o professor
da sala de aula e o professor do Atendimento Educacional Especiali-
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zado AEE, a fim de garantir as condi¢des necessarias ao ensino apren-
dizagem das criancas com NEE, em sala comum do ensino regular. A
ligagdo entre os dois profissionais € indispensavel, pois ¢ 0 momento
para trocas de conhecimentos em relagdo ao processo de aprendizagem.
Portanto, destaco que a escola precisa ter profissionais que oriente, bus-
que, revise, qualifique entre outros, com o mesmo objetivo que acontega
realmente a inclusdo no ambiente escolar.

Elaboracao de atividades ludicas para uma pratica peda-
gogica da inclusao na educacio infantil

Na elaboragdo de atividades pedagogicas precisamos estar
atentos em observagoes e didatica para execucdo, respeitando cada par-
ticularidade da crianga. Quando falamos nessa execug¢@o, o planejamen-
to deve contribuir para inclusdo e ensino-aprendizagem. As estratégias
pedagdgicas correspondem aos diversos procedimentos planejados e
implementados por educadores com a finalidade de atingir seus objeti-
vos de ensino, envolvem métodos, técnicas e praticas exploradas como
meios para acessar, produzir e expressar o conhecimento.

No contexto da Educagao Inclusiva, recomenda-se que o pon-
to de observar sejam as particularidades do sujeito, com foco em suas
potencialidades. Se por um lado, existe uma proposta curricular que
deve ser uma s6 para todos os alunos, por outro, € necessario que as es-
tratégias de aplicacdo pedagdgicas sejam diversificadas, com base nos
interesses, habilidades, singularidades de cada um. S6 assim se torna
util a participagdo efetiva, em igualdade de oportunidades, para o pleno
desenvolvimento de todos os alunos, com e sem deficiéncia, como afi-
ma Souza:

As atividades ladicas tém auxiliado na construgao de praticas pe-
dagogicas inclusivas dos alunos com necessidades educacionais
especiais no ambiente escolar, pois favorecem o reconhecimento
das potencialidades de cada um, ajudando a desenvolver o racio-
cinio, a utilizar os gestos como meio de expressao de suas ideias,
pensamentos e emogdes, permitindo também o contato da crianca
com seu proprio corpo e com suas possibilidades, capacidades e
necessidades de movimentagdo, desenvolvendo assim seu autoco-
nhecimento. (SOUZA, 2019 p.195)

Na concepgdo com autor, as atividades ludicas proporcionam
resultado satisfatorio com processo de aprendizagem do aluno. Os au-

tores Pereira; Santana e Santana contribuem também:
“[...] o professor deve conhecer seus alunos e propor situagdes que
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tenham sentido e significado para a crianca através de desenhos,
musicas, pintura, modelagem, brincadeiras, cuidados, socializagao
e educacdo, levando em consideracdo que cada crianga tem uma
maneira especifica de pensar, de agir e entender. Assim, cada alu-
no, com deficiéncia ou nao, possui necessidades especificas e os
docentes tém que estar pedagogicamente preparados para atender
a diversidade, cumprindo com o seu papel de dar condigdes para o
educando construir seu conhecimento” (PEREIRA, 2012; SANTA-
NA, 2012; SANTANA, 2012, p.08).

Dessa forma, precisamos estar atentos na elaboragdo e para os
resultados e crescimento do desenvolvimento e aprendizagem para
Educac@o Infantil ao mesmo tempo eliminando a visdo fechada, outro
ponto para ser destacado que os conteidos a serem abordados deverdo
ser os mesmos para todos. Os alunos, o que deve ser diferenciado sao
os recursos didaticos de acordo com as limitagdes dos alunos com defi-
ciéncia ou ndo. A escola deve estar clara para os pais, bem como conhe-
cer o desenvolvimento dos filhos, como, também ter uma participacao
ativa e em conjunto.

Consideracoes finais

A inclusdo de todas as criangas em sala de aula é um desafio que
exige da comunidade escolar o reconhecimento da diferenca, a proposi-
¢do de novas metodologias de ensino que visem nao s6 os conteudos, a
modifica¢do do curriculo de acordo com o desenvolvimento dos alunos,
a formagédo de professores e novas praticas de ensino. Através de estu-
dos apresentados podemos perceber que a escola deve buscar pensar
sobre sua pratica, discutir seu projeto pedagdgico e buscar parcerias
voltadas a diversidade.

Essa discussdo passa necessariamente pela reflexdo sobre os
conceitos historicamente construidos acerca dos alunos isolados no
imaginario social e expressos nas praticas pedagdgicas centradas na
limita¢do, nos obstaculos e nas dificuldades, que encontram, muitas
vezes, ainda presentes na escola. E as escolas e esses devem buscar
constantemente oferecendo ensino de qualidade, desenvolvimento da
crianga participativa, critica e consciente de seu papel na sociedade,
como, também, o comprometimento de professores, funcionarios, alu-
nos e familia, requerendo, ainda, grande parceria com a sociedade em
que se insere nas responsabilidades de suas tarefas. Enfim, acreditar em
superacdo de desafio na inclusdo na Educacao Infantil.
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Resumo

Este artigo traz um recorte do projeto de pesquisa do mestrado
profissional em Ensino de Ciéncias da Universidade Estadual de Rorai-
ma que objetiva analisar em que medida a utilizagdo de uma sequéncia
didatica no Parque Municipal Germano Augusto Sampaio, enquanto
Espaco ndo Formal de Educagdo, pode contribuir para a Alfabetizagao
Cientifica sobre a tematica Ambiente com estudantes da Educacdo In-
fantil. A pesquisa de campo foi realizada em uma Escola Municipal da
Zona Oeste do municipio de Boa Vista- RR. Dessa forma, a motivacdo
e a escolha da tematica surgiram a partir de inquietagdes observadas
diante das atividades propostas em sala de aula, em se tratando do desen-
volvimento de atividades que envolvem o processo de ensino e apren-
dizagem no Ensino de Ciéncias. Neste aspecto, partimos do seguinte
questionamento: Como a relagdo entre o Parque Municipal Germano
Augusto Sampaio, enquanto espaco nao formal de educacio e a utiliza-
¢do de uma sequéncia didatica, podem contribuir para a promogao da
Alfabetizacdo Cientifica dos estudantes da Educacio Infantil de Escola
Municipal em Boa Vista/RR? Os procedimentos metodologicos dessa
pesquisa configuraram-se mediante uma abordagem qualitativa, do tipo
descritivo, indutivo e participante, tendo como sujeito 27 estudantes
do segundo periodo da Educagdo Infantil, com faixa etdria de cinco
anos e sua respectiva professora. Os resultados pontuaram que, a utili-
zacao de uma sequéncia didatica no parque, possibilitou aos estudantes
uma aproximacado e contato com a natureza, a construcdo de indicativos
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relativos a Alfabetizagdo Cientifica, momentos de recreagdo, interagdo, a
amplia¢do de vivéncias, socializa¢do, novas experiéncias e a ascensao do
Ensino de Ciéncias e novas aprendizagens. Deste modo, acreditamos que
diante de tais questdes ha a necessidade de se rediscutir, repensar ¢ executar
atividades pedagogicas dentro de uma perspectiva inovadora, desafiadora
e significativa. Portanto, para ocorrer essa efetivacao no ensino, faz-se ne-
cessario pensar na formagao do professor, uma vez que este precisa estar
fundamentado em metodologias, que possibilitem e oportunizem a aproxi-
macao e a interacdo entre o ensino e a aprendizagem.

Palavras - Chave: Espacos Nao Formais, Alfabetizag¢do Cienti-
fica, Educacao Infantil.

Introducio

Nos ultimos anos a vinculagdo de atividades em espacos nao for-
mais ou ambientes com producdes extraclasses vem ganhando destaque
no ensino de Ciéncias. Dessa forma, percebe-se que tais praticas, pro-
cessadas na escola, podem favorecer uma diversificagdo na pratica de
ensino e ampliacdo quanto as possibilidades de aprendizagem.

Neste trabalho, buscamos analisar as contribui¢cdes do Parque
Municipal Germano Augusto Sampaio, enquanto Espaco ndo Formal
de Educacdo, para a promog¢do da Alfabetiza¢do Cientifica, em se tra-
tando das reflexdes, experiéncias e perspectivas de aprendizagem na
educac¢do infantil e sua relevancia para a melhoria do Ensino de Cién-
cias Naturais, pautados nos seguintes aspectos:

1°) Verificar a importancia da utilizagdo de espago ndo formal e
suas contribui¢des para o processo de Ensino e Aprendizagem na Edu-
cacao Infantil.

2°) Identificar as contribui¢des dos Espagos ndo Formais e suas
implicac¢des para o Ensino de Ciéncias.

Em suma, os diferentes espacos educativos desempenham uma
fungdo importante no que se referem as possibilidades e alternativas de
ampliacdes de experiéncias e aprendizagens quanto ao conhecimento
cientifico.

Espaco nao formal: origem, conceito e perspectivas para a
aprendizagem

As mensuragdes concernentes sobre as bases historicas apontam
Aristoteles (384-322 a.C ) como o precursor da pratica de aulas em di-
ferentes espagos, como bosques por exemplo, durante as aulas em sua
escola em Atenas, fundada por volta de 335 a. C.
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Outro educador que contribuiu para as aulas em diferentes espa-
cos foi o francés Célestin Freneit (1896 -1966) que sistematizou essa
pratica, denominandi-a como aula a passeio, que na sua visdo favorecia
o interesse da crianca pelo que acontecia fora da sala de aula. A aula
passeio ou aula das descobertas tinha como objetivo trazer motivagao,
acdo e vida para a escola.

Outro fator destacado por Freneit (1975) e também evidenciado
por Marandino, Selles e Ferreira (2009) sdo os aspectos cognitivos e
afetivos desenvolvidos pelas criancas durante uma aula passeio, uma
vez que estas atividades de campo podem apresentar uma série de van-
tagens para o processo de ensino-aprendizagem, as quais perpassam por
suas dimensoes cognitivas e afetivas.

Em Freneit, os aspectos desenvolvidos nas atividades passeio
também vao além do pedagdgico [...], contribuindo para o progresso da
educacdo e da cultura (FRENEIT, 1975, p. 46).

Marandino, Selles e Ferreira (2009) afirmam que:

Sair do cotidiano da sala de aula por meio da promogao de ativida-
des extraclasse ndo ¢ nenhuma criagdo ou estratégia recente. Sdo
iniciativas muito antigas na escola, existindo talvez desde que essa
instituicdo se consolidou como espago formal de ensino. Os termos
usados para designar essa pratica ou estratégia tem variado ao longo
do tempo, embora os mais comuns sejam: excursdo, saidas a cam-
po, aulas passeio, viagens de estudo e estudos do meio, entre outros.

Partindo desse pressuposto percebe-se que o espago nao formal
se consolida em diferentes espacos atrelados, fora da sala de aula.

Assim, podemos considerar por espago ndo formal, espacos si-
tuados fora dos limites geograficos da sala de aula, como: praga, ave-
nida, quadra residencial e/ou comercial, parques, museus, zooldgico,
centros de pesquisa, centros de ciéncias, jardins entre outros ambientes
quer sejam rurais, urbanos e/ou naturais, se forem vistos e trabalha-
dos na perspectiva de um trabalho significativo, voltado a vislumbrar
o potencial pedagogico e as contribui¢des para a complementagdo do
processo de ensino e aprendizagem.

Neste sentido, a educacdo nao formal caracteriza-se por um con-
junto de agdes e processos especificos que incidem em espagos pro-
prios, que tem como fungdo a formagdo ou instru¢do de individuos,
surge aqui um discurso a educagdo nao formal e/ou popular, destacada
por Gohn (2010, p.32):
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O surgimento e expansdo da educagio ndo formal contribuiram para
0s movimentos sociais que passaram a suscitar reflexdes acerca das
desigualdades de oportunidades a que estava sujeita uma significa-
tiva parcela da populagdo relegada a margem de importantes con-
quistas sociais, econdmicas e culturais. Esses movimentos sociais
se mobilizaram a favor da expansdo das oportunidades educativas,
como forma de garantir o pleno desenvolvimento da cidadania. Esta
mobiliza¢do alcangou maior impacto a partir dos anos setenta e sua
matriz conceitual baseava-se no ideal de esclarecer os cidadaos so-
bre os seus direitos, através da difusdo de informagdes que seriam
uteis para que as classes marginalizadas pudessem superar as desi-
gualdades sociais.

A definicdo desta forma de educagdo merece atencdo de uma ca-
racterizagdo pedagogica e social. A educac@o ndo formal ndo substitui ou
compete com a educagdo formal ou escolar, mas a complementa, “via
programagoes especificas, articulando escola e comunidade educativa
localizadas no territorio de entorno da escola” (Gohn, 2010, p. 134).

Pensar nesta forma de educagdo ¢ refletir em um processo de
inser¢do do individuo na sociedade, é permitir amplas possibilidades de
compreensdo, de novas vivéncias para a construgdo de novos conceitos,
na aquisi¢do de experiéncias, de descobertas e novos rumos a novas
aprendizagens, assim como, também, de intervengdo e transformagéo
da sua realidade.

Neste processo, o espaco desempenha uma fungdo importante
possibilitando ampliagdes quanto ao conhecimento cientifico. Jacobuc-
ci (2008, p. 39) ainda descreve o espago nao formal como sendo “todo
local onde pode ocorrer uma pratica educativa”.

Para Krasilchik e Marandino (2004, p. 48) “os espagos ndo for-
mais possibilitam aos estudantes um ambiente prazeroso de aprender e
fazer ciéncia”. Neste caso, estes espagos tem assumido um papel impor-
tante na educacdo sobre a ciéncia e para o Ensino de Ciéncias.

Partindo desse entendimento, acredita-se que as aulas realizadas
fora da instituicdo de ensino formal podem favorecer uma maior inte-
racdo entre os estudantes, assim como também, ajustar o aprendizado
em consonancia das informagdes e a contextualizagdo e possibilitando a
promogao de uma pratica pedagogica em diferentes espagos educativos.

Diante do exposto para promover o ensino em espagos nao
formais na educac¢@o infantil, é necessario pensar na formagao do pro-
fessor, uma vez que estes precisam ter conhecimento ¢ compreensao
quanto as especificidades desta fase.
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Em suma, percebe-se que os educadores precisam conhecer,
compreender e operacionalizar atividades escolares em diferentes es-
pacos escolares de forma a complementar e enriquecer a dinamica do
processo de ensino e de aprendizagem dos individuos.

Alfabetizacao cientifica na Educac¢ao Infantil

Considerando que a alfabetizagdo ¢ um processo de aquisi¢@o
da aprendizagem em que o individuo constrdi, por meio do desenvol-
vimento da escrita e da leitura, o fruto da compreensao do aprender.
Assim, para uma melhor compreensdo de conceitos sobre Alfabetiza-
cao Cientifica, apresentaremos conceitos de uma revisdo da literatura
baseando-se nas concepgdes de alguns autores.

Para Laugksch (2000, p.90) ha diversas posi¢des, descri¢des e
interpretacdes integradas dentro de uma proveitosa revisao conceitual da
Alfabetizacao Cientifica que real¢a importantes aspectos do conceito.

Segundo Lorenzetti e Delizoicov (2001, p. 8-9)
A alfabetizagao cientifica, no contexto da etapa inicial da escolari-
zacdo, ¢ entendida [...] como o processo pelo qual a linguagem das
Ciéncias Naturais adquire significados, constituindo-se um meio

para o individuo ampliar o seu universo de conhecimento, a sua
cultura, como cidadio inserido na sociedade.

Desse modo, considera-se importante que desde os primeiros
anos de escolarizagdo, deve-se se colocar os alunos frente a questdes
que envolvam as ciéncias naturais, a tecnologia e sociedade, procuran-
do tecer relagdes entre esses eixos e o seu cotidiano, para que, gradual-
mente, adquiram conhecimentos cientificos que lhes possibilitem agir e
tomar decisdes responsaveis, tendo em vista uma melhor qualidade de
vida, hoje e futuramente.

Nas palavras de Chassot (2014, p.59), ha um “significado am-
pliado da expressdo ser alfabetizado cientificamente, é saber ler a lin-
guagem em que estd escrita a natureza”.

A este respeito Zimmermann ¢ Mamede (2005, p.58), discutem
os termos Alfabetizacdo e Letramento Cientifico, onde a primeira seria
a aprendizagem dos contetdos, enquanto que a segunda, refere-se “ao
uso, num contexto sdcio histdrico especifico, do conhecimento cientifi-
co e tecnoldgico no cotidiano do individuo”.

Neste contexto, percebemos que ha uma variagdo quanto ao ter-
mo, alfabetizacdo e letramento cientifico.

Lorenzetti e Delizoicov (2001, p.61) apresentam a definigdo
de alfabetizacdo cientifica como a capacidade do individuo ler, com-
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preender e expressar opinido sobre assuntos que envolvem a Ciéncia,
partindo do pressuposto de que o individuo ja tenha interagido com a
educacgdo formal, dominando, desta forma, o codigo escrito.

Neste sentido, verificando tal rela¢do entre alfabetizagdo ¢ letra-
mento cientifico, percebe-se que ambos os termos se vinculam a uma
perspectiva que expressa o uso das dimensdes praticas e culturais da
educacao cientifica.

Na educacdo infantil, Lorenzetti e Delizoicov (2001, p. 8-9)
veem a Alfabetizacdo Cientifica como um processo onde a linguagem
das Ciéncias Naturais adquire significados, possibilitando ao estudante
ampliar o seu conhecimento e sua cultura enquanto cidaddo inserido na
sociedade.

Complementarmente a esta defini¢do, acredita-se que ¢ possi-
vel desenvolver uma alfabetizagao cientifica desde as séries iniciais do
processo de escolariza¢do, mesmo antes do aluno dominar o codigo da
escrita e as habilidades da leitura.

Por outro lado, esta alfabetizacdo cientifica podera auxiliar sig-
nificativamente o processo de aquisi¢do do codigo escrito, propiciando
condigdes para que os alunos possam ampliar a sua cultura.

Segundo Fourez (2003) a “alfabetizacdo cientifica e tecnologi-
ca” ¢ a promocao de uma cultura cientifica e tecnologica”.

Nesta perspectiva, € preciso também oportunizar aos alunos uma
compreensdo acerca do sentido de ciéncias, ou seja, € necessario insti-
garmos que seja capaz de adquirir informagdes relacionadas a ciéncia,
a tecnologia e aos modos como estes empreendimentos se relacionam
com a sociedade, com o ambiente e com a formagdo de individuos au-
tonomos e criticos.

Desse modo, sabe-se que desde muito cedo as criangas sdao
questionadoras sobre o0 mundo e os fendmenos decorrentes a sua vol-
ta. Dessa forma, manifestam questionamentos e curiosidades que aos
poucos vao sendo compreendidos e partilhados com as pessoas que as
rodeiam. Neste aspecto, a crianga ¢ alguém que aprende pela interagdo
com o outro, pelo toque, pela busca e pela curiosidade.

A partir das discussdes e do entendimento de alguns autores,
destacamos alguns aspectos norteadores da Alfabetizacdo Cientifica
descritos no esquema da imagem 3.
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Figura 01 — Esquema de representacdo da Alfabetizagao Cientifica.

' ALFABE'HZAQI\O
CIENTIIFICA - AC .'

Fonte: Rosana Chave, 2016.

Craidy e Kaercher (2001, p. 52) apontam que a crianga, para
construir conhecimentos, precisa agir, perguntar, ler o mundo, olhar
imagens, criar relagdes, testar hipoteses e refletir sobre o que faz, de
modo a reestruturar o pensamento permanentemente.

E o caso de profissionais ndo pertencentes a area cientifica, que
passam a interessar-se por um dado assunto (engenharia genética, por
exemplo) e, entdo, comegam a ler, pensar e assinar revistas especificas
para aprimorar seu conhecimento. Neste aspecto, entdo questiona-se:
qual o significado de promover a Alfabetizagdo Cientifica entre os alu-
nos?

Eler e Ventura (2007, p. 55), afirmam que, nossa atual sociedade
tornou-se um espaco de letramento em ciéncia e tecnologia, pois em
uma cultura imersa nas tecnologias, podem ter analfabetos tecnologi-
cos, contudo ndo ¢ aceitavel ter sujeitos completamente iletrados tec-
nologicamente ou cientificamente. Neste ponto, cabem aos educadores
reconhecerem a importancia de trazer para os educandos contetidos
sobre a linguagem escrita e a linguagem cientifica voltada ao contexto
historico e cultural.

Se a escola ndo pode proporcionar todas as informagdes cien-
tificas que os cidaddos necessitam, deverd, ao longo da escolarizagdo,
propiciar iniciativas para que os alunos saibam como e onde buscar os
conhecimentos que necessitam para a sua vida didria.
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Em linhas gerais, verificando a relagdo entre Alfabetizagdo e
Letramento Cientifico, acredita-se que os termos se assemelham e se
aproximam, porém, em se tratando da Educagdo Infantil, esta pesqui-
sa vincula-se as concepgdes de Alfabetizacao cientifica, tal escolha se
remete por apresentar aspectos relevantes acerca da fun¢@o social ao
que se aplica, sendo portanto, os conceitos que fundamentam a praticas
e escolhas pedagbgicas, a uma perspectiva que expressa o uso nas di-
mensdes praticas e culturais do conhecimento cientifico na vida diaria
social.

Estratégias de aprendizagem no ensino de ciéncias no Par-
que Municipal Germano Augusto Sampaio

O Parque Municipal Germano Augusto Sampaio' esta localizado
no bairro Pintolandia, Zona Oeste de Boa Vista, capital de Roraima,
Brasil, e € vizinho da escola onde estd vinculada a referida pesquisa. O
parque foi inaugurado em 14 de fevereiro de 2004 e possui uma area de
178,284 m?, com desenho no formato de pipa.

O parque oferece areas de lazer e diversdo, possuindo quadras
esportivas para pratica de volei e futebol, pistas de bicicross e skate,
anfiteatro, ampla area verde com arvores frutiferas, arvores de pequeno
e grande porte, buritizal, lagoa, area de alimentacdo e alcaddo para pra-
ticas de caminhadas.

Figura 02 —Imagem do Parque Germano Augusto César Sampaio.

Fonte: Rosana Chaves, 2016.

1 Extraido do Texto Jornalistico, “Minha Rua Fala” — Folha de Boa Vista, caderno B, 13
de outubro de 2015.
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Assim, a pesquisa pautou-se na aplicagdo de uma Sequéncia Di-
datica, focalizando a alfabetizacdo cientifica, sobre o meio ambiente, a
uma turma do 2° Periodo da Educac¢éo Infantil da escola localizada ao
lado do Parque Municipal Germano Augusto Sampaio.

A proposta de atividade foi organizada com énfase no planeja-
mento, na elaboragdo e na aplicagdo da sequéncia didatica envolvendo
o Parque Municipal Germano Augusto Sampaio, enquanto espaco nao
formal de educacdo e a alfabetizacao cientifica sobre o conteido am-
biente: lixo, além de momentos de reflexdo enfocando a metodologia
didatica da pesquisa participante quanto a utilizacdo de espagos nao
formais.

Figura 03 —Imagem dos Estudantes da Educa¢do Infantil realizando as
atividades.

Fonte: Rosana Chaves, 2016.

Partindo da utilizacdo do Parque Municipal Germano Augusto
Sampaio, a sequéncia didatica seguiu as seguintes etapas:

Etapa 1: No primeiro dia, exibiu-se o video “Crutsana e os de-
fensores da Natureza”, enfatizando questdes sobre o ambiente: homem
e natureza, as plantas, espaco natural e modificado, o lixo e suas rela-
¢oes com higiene, saude e acdes do homem. Dessa forma, trabalhou-
-se a tematica em sala de aula, através de aula expositiva e dialogada,
enfatizando a mensagem do video sobre o homem e sua relacdo com o
meio ambiente, explorada por meio de conversas, histérias e desenhos.

Etapa 2: Foi realizada uma visita ao parque, onde inicialmente
foi explicado a turma o motivo e o objetivo da atividade da visita ao
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local. Durante a condugdo dos alunos, foram explanado questdes sobre
o meio ambiente: homem e natureza, as plantas, espago natural e mo-
dificado, o lixo e suas relagdes com higiene, satde e agdes do homem.
Nesta etapa, foram realizados alguns questionamentos aos estudantes
como: O que temos no parque? Temos lixo no parque? O parque esta
limpo ou sujo? Quem torna esses espacos sujos? Como devemos tra-
tar nossos parques e pragas? Temos plantas e/ou arvores no parque?
Quais tipos de plantas vocés conhecem? Qual a utilidade das plantas
em nossa vida? Quem gostou da visita ao parque? Quem mora proximo
ao parque? Vocés visitam o parque frequentemente? Com quem vocés
passeiam no parque?

Etapa 3: Apos os questionamentos, foi solicitado aos estudantes
que observassem a presenca de lixo no parque e fizessem a coleta dos
objetos encontrados.

Etapa 4: Diante do recolhimento dos objetos encontrados no par-
que, foram realizados alguns questionamentos sobre a agdo do homem
com relagdo ao lixo produzido, seu descarte no parque, coleta de lixo,
entre outras questdes. Pretendeu-se aqui, possibilitar aos estudantes
uma reflexdo sobre questdes que envolvem as doencas acometidas pela
presenca do lixo e insetos, a importancia dos cuidados com a natureza
e a importancia da reutilizacdo dos objetos reciclaveis. Apods as dis-
cussoes sobre a temadtica, foi montado um painel com os respectivos
objetos encontrados no parque.

Etapa — 05: Apds todo o mapeamento e levantamento de infor-
magdes do passeio, foi sugerido aos alunos que realizassem atividade
de oralizacdo, comentarios sobre a visita ao parque, explicitando o que
mais gostaram, o que menos gostaram € o que mais marcou nesta visita.

Etapa - 06: Nesta etapa, os estudantes foram instigados a repre-
sentar por meio de desenhos a visita ao parque, retratando as observa-
¢des do local, sistematizando o que observaram la.

Percurso teorico-metodologico da pesquisa

A pesquisa configurou-se em uma abordagem qualitativa, pes-
quisa em campo do tipo descritiva, indutiva e participante (CHIZZOT-
TI (2006), Gil (2008) e PRODANOYV (2006), Tendo como sujeitos uma
turma de 27 estudantes de quatro e cinco anos, matriculados no 2° Pe-
riodo da Educagao Infantil, de uma Escola Municipal da Zona Oeste do
municipio de Boa Vista- RR.
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Sendo assim, os procedimentos metodoldgicos partiram de trés
etapas: revisao de literatura, pesquisa em campo e analise das ativida-
des propostas na Sequéncia Didatica. Neste caso, foram utilizados o
caderno de registro diante do didlogo com os estudantes enfatizando
aspectos relacionados a visita ao Parque Municipal Germano Augusto
Sampaio, assim como, também, a producdo de desenhos, painel e texto
coletivo, retratando a percepcao estudantil sobre o ambiente, a fim de
verificar indicativos da Alfabetizacdo Cientifica diante das respectivas
atividades no Parque Municipal Germano Augusto Sampaio.

Resultados e analise de dados

Considerando o debate sobre a relagdo entre a utilizagdo de
uma Sequéncia Didatica no Parque Municipal Germano Augusto Sam-
paio, enquanto Espaco ndo Formal de Educagdo e suas contribui¢des
para a promocdo da Alfabetizacdo Cientifica aos estudantes da Educa-
¢do Infantil sobre 0 Meio Ambiente de uma Escola Municipal em Boa
Vista/RR, vimos por meio das atividades que, a mediagdo docente neste
espago possibilitou novas experiéncias, socializagdo e acrescentaram
novas perspectivas de aprendizagens, tendo em vista que as aulas mi-
nistradas nesse espago proporcionaram aos estudantes uma aproxima-
¢do maior entre o sujeito e a aprendizagem.

Neste foco, as experiéncias em diferentes espacos educativos, fa-
voreceram a contextualizagdo e a aplicabilidade da efetivagdo de estra-
tégias de aprendizagem, as quais foram imprescindiveis aos estudantes
para uma melhor compreensdo quanto a significacdo da realidade e a
construcdo do conhecimento.

Quanto a aplicagdo da sequéncia didatica evidenciamos que,
as atividades desenvolvidas no respectivo parque, tem influenciado a
aprendizagem dos alunos de forma significativa, pois tais atividades
oportunizaram o dialogo, fortaleceram a interacdo com colegas, ndo
somente no ambiente escolar, mas também fora da escola, garantindo
uma mudanga significativa, integrando-as e aproximando os estudantes
da aprendizagem e ao exercicio da cidadania.

Neste enfoque, a questdo geradora do uso de materiais e objetos
e seu descarte no parque e nas ruas, tratam de analise que proporciona
aos estudantes momentos de reflexdo quanto as atitudes dos individuos
frente a importancia dos cuidados com o nosso meio ambiente, sua lim-
peza, manutengdo e conservacao. Dessa forma, através dessas questdes,
importante percebé-las como um inicio de aulas mais dindmicas, por
apresentar aspectos ligados a interacdo e socializagdo de conhecimen-
tos contextualizados a vida pratica do aluno.
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Neste contexto, os estudantes ainda acrescentaram ideias e su-
gestdes quanto a exploragdo de temadticas, envolvendo sociedade e na-
tureza, estudo das questdes trabalhadas em sala de aula, exploragdo de
atividades envolvendo produgdo textual ¢ desenhos sobre a tematica
em questao.

Diante do exposto, cabe ao professor planejar ¢ propor ativida-
des desafiadoras que levem ao aluno, elaborar, construir, reconstruir e
experimentd-las em diferentes situacdes de aprendizagem, através de
propostas didaticas que contribuam e possibilitem aos alunos condi¢des
de aprender de forma participativa nas diferentes situacdes do cotidia-
no escolar, mediando, facilitando, promovendo situagdes de aprendiza-
gens, intervindo e contribuindo para a evolugdo e o sucesso do aluno.

A este respeito, as evidéncias pontuadas demonstram a necessi-
dade de se rediscutir, repensar na execugao de atividades pedagogicas
dentro de uma perspectiva inovadora, desafiadora e significativa, in-
tegrando-as ao contexto da aprendizagem. Contudo, as atividades em
diferentes espacos de educacdo, enriquecem as estratégias de ensino e
possibilitam a dinamizagio da aprendizagem dos conteudos, favorecen-
do o processo de informagao e comunicagdo, possibilitando a elevagao
da autoestima dos alunos, além de permitir adaptacdo de contetidos e
um melhor rendimento escolar.

Em linhas gerais, as discussdes de enfoque desta pesquisa pos-
suem grande relevancia para a comunidade da escola-campo, por pro-
porcionar reflexdo e fomentar a pratica pedagdgica a partir da mediagao
docente tendo como suporte ao desenvolvimento de atividades em di-
ferentes espacos educativos articuladas ao fazer pratico e as nuances de
sala de aula.

Consideracoes finais

A partir da analise da percepcdo dos estudantes sobre o meio
ambiente, mais especificamente do lixo que produzimos ¢ como des-
cartamos, vimos que sdo necessarias novas praticas no nosso cotidiano.
Sendo assim, faz-se necessario a inser¢ao dos alunos neste contexto de
significagdo entre 0 homem e o meio ambiente.

Partindo desse entendimento, percebeu-se que a exploracdo da
sequéncia didatica, tornou-se uma forte aliada ao contexto da alfabe-
tizagdo cientifica e uma ferramenta indispensavel ao cotidiano escolar,
onde os momentos de discussao e reflexdo foram fundamentais, garan-
tindo que as situagdes didaticas fossem contextualizadas com a vida e
o cotidiano dos estudantes, de forma a culminar com a socializac¢do de
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experiéncias em sala de aula e com aprendizagem dos alunos.

Dessa forma, percebe-se que tais atitudes funcionam como ativi-
dades importantes, por trazerem varios beneficios para a vida, que por
sua vez assumem uma funcdo de grande relevancia na vida social do
individuo em relagdo ao processo de desenvolvimento da alfabetizagdo
cientifica, a qual merece ser estimulada desde a Educagao Infantil.

Neste contexto, ¢ importante dizer que a maneira como o pro-
fessor potencializa o conteudo quer seja em sala de aula ou em espagos
nao formais, requer a utilizagao de estratégias como forma de integrar a
pratica profissional com a vivéncia e experiéncia do aluno.

Nesta perspectiva, cabe ao professor um pensamento reflexivo
assim como também assumir uma realidade escolar, neste caso deve-se
levar em conta as atribui¢des e atividades docentes, onde vale a pena
considerar as cinco dimensoes propostas por Ghedin (2005) “uma for-
macao ética entendida como praxis orientada pelo bem comum”.

As evidéncias pontuadas demonstram a necessidade de se redis-
cutir e repensar a execugdo de atividades pedagogicas dentro de uma
perspectiva inovadora, desafiadora e significativa, integrando-as ao
contexto da aprendizagem dos alunos. Portanto, tais evidéncias buscam
relacionar praticas pedagogicas e a utilizacdo do uso do Parque Munici-
pal Germano Augusto Sampaio, evidenciando o processo de desenvol-
vimento da alfabetizacdo cientifica, mediante procedimentos e atitudes
educativas dos estudantes da Educacao Infantil.
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A TMPORTANCIA DA CONTACAO DE
HISTORIAS NA LITERATURA INFANTIL

Pétira Maria Ferreira dos Santos
Glailson Cleiton da Silva Brito
Luciana Lyra Loureiro

Kleber Medeiros de Souza

Resumo

A literatura Infantil representa um importantissimo papel na
construgdo social e cultural de cada individuo, sendo ela capaz de abrir
novos horizontes, bem como estimular a imaginag@o, as emogdes ¢ a
criatividade das criangas de forma prazerosa e significativa. Sendo as-
sim, podemos afirmar que a contacdo de histéria pode ser utilizadas
de varias formas como ferramentas para aplicacdo e intuito a fim de
promover o estimulo a criatividade, no habito de leitura, no desenvol-
vimento da capacidade reflexiva e do senso critico, somando, também,
com o processo de ensino aprendizagem na Educagado Infantil.

Palavras-chave: Leitura, Contagdo de Historias, Ferramentas.

Introduciao

Sabemos que a crianga que esta inserida na Educacdo Infantil en-
contra-se em um periodo de muitas descobertas. E nessa fase que ela
aprende, novas palavras, novas invengdes a partor de suas necessidades.
Na escola, ela tem acesso a interagdo social, a varias brincadeiras e pode
explorar a sua imaginacao e criatividade, comegando a participar de di-
versas atividades, tendo acesso a realidade e a ficgdo e, assim, comec¢ando
a realizar suas primeiras abstragdes. Para Barreto et al.(2016, p.340):

O ato de contar historia ¢ uma forma de distrair as criangas e, simul-
taneamente, educa-la, posto que a contagdo de historias contribui
beneficamente de diversas maneiras na formagao da crianga. Sendo
assim, esse método faz-se de fundamental importancia na pratica
pedagogica de professores da educagao infantil ¢ dos anos iniciais
do ensino fundamental, devendo ser aplicado constantemente pe-
los docentes, a fim de obter resultados satisfatorios no processo de
aprendizagem da crianga.

E, entdo neste periodo que o educador deve desenvolver um
trabalho que busque estimular cada vez mais o imagindrio infantil,

seu desenvolvimento cognitivo e, ainda, o gosto pela leitura. E nesse
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sentido que surge a contacgao de historias na educacao infantil. O ato de
contar historias € uma arte. Atualmente, muitos educadores tém adotado
essa pratica nas aulas da educagdo infantil com o intuito de instigar a
aquisi¢do do habito de leitura e um bom desenvolvimento ao aluno.

A contac¢do de historias pode ser feita de diversas maneiras, utili-
zando diversas ferramentas que contribuirdo na ambientagao da historia
e, ainda, no que se refere ao imaginario infantil. Um dos elementos
que pode ser utilizado em uma contagdo de histdrias ¢ o flaneldgrafo,
que consiste em um material didatico bastante 1til para contagdo de
historias. “Trata-se de uma superficie rigida, recoberta por flanela ou
material semelhante, onde podem ser afixadas as mais diversas figuras.
Sua cor pode variar, de acordo com as necessidades do contador e as
dimensdes devem ser satisfatorias para leitura a distancia”.

Portanto, a utilizagdo do flaneldgrafo traz diversos beneficios
para o processo educacional, uma vez que contribui para o desenvol-
vimento da criatividade, tanto do professor quanto do aluno, além de
fazer com que os alunos dediquem uma maior atengo a historia a ser
contada.

Preparacio de contacio de historia na Educac¢ao Infantil

Contar historia ¢ uma arte, pois envolve varios mecanismos para
prender a atencdo dos seus ouvintes. Mas ndo ¢ somente isso, precisa
encantar. E para isso, os professores precisam estar preparados utilizan-
do-se de técnicas apropriadas para todo tipo de ouvinte, assim como
utilizar recursos, espagos e tempo para atender melhor as suas neces-
sidades.

Na educagdo Infantil ha diversos tipos de historias, mas devem
ter uma linguagem clara e objetiva, direcionada a essa faixa etaria das
criangas. Para isso, precisa ficar a importancia de um planejamento
prévio que atenda as expectativas dos ouvintes. Segundo Bomtempo
(2003, p.33), “a leitura feita pelo professor em voz alta, em situacdes
que permitem a atencdo e a escuta das criangas, fornece-lhes um reper-
torio rico em expressdes e vocabulario facilitando a interacao da crian-
ca com a linguagem escrita”. Com isso, a contacdo de historia € utiliza-
da com varias ferramentas . De acordo com Barreto et al.(2016, p.339)

“[...] Namedida em que vao conhecendo os personagens, os leitores
vao assumindo suas emogdes, sentimentos, medos, anseios, dese-
jos, interagindo com as narrativas como se presenciassem tudo que
ali ¢ narrado, sendo assim, aquilo que ¢ considerado ficgdo se ma-
terializa por meio das emogdes. E, quando este resultado ¢ obtido,
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podemos afirmar que o contador de historias cumpriu o seu papel
principal: O de envolver a crianga na narrativa, fazé-la se identi-
ficar com os personagens, imaginando-se fazendo parte daquele
micromundo e absorvendo todos os conhecimentos que a narrativa
proporciona”.

As criancas da educacdo infantil, o docente pode contar com
variedades de recursos pedagogicos em sua atuagdo como contador de
historia, tais quais: fantasias, acessorios, pintura pelo corpo, trejetos
dos personagens, fantoches, dedoche, palitoche, flanelografo, avental,
roupao onde as gravuras sdo fixadas com velcro, livro em papel, ima-
gens, fotografias, livro-brinquedos e instrumentos musicais.

Nessa perspectiva, podemos abordar algunas orientacdes ba-
sicas durante a contag@o de historia, como por exemplo: entonagdo de
voz cativante; movimento corporal; materiais de apoio; uso de onoma-
topeias; provocagdo de ruidos em momento de suspense; olhar comu-
nicativo; expressoes faciais (medo, alegria, indignagdo, tristeza, raiva,
malicia); imitacdo; repeti¢do de frases marcantes; criatividade quando o
momento exigir improvisa¢ao; espago para participacdo da plateia (pe-
quenas interferéncias); cantigas pequenas condizentes com a historia e
interposi¢do entre o som e siléncio, evitando vicios no vocabulario.

Portanto, o professor mediador da Educacdo Infantil pode
acrescentar novas propostas a aula, estimulando o desenvolvimento in-
tegral das criangas, como ¢ o caso de dinamica, o reconto da historia,
manuseio dos suportes, a invengdo de novas histdrias, autonomia na
escolha de novos livros, roda de conversa, desenho, teatrinho, canti-
gas, modelagem e dobradura. E importante que o primeiro contanto
com as criangas seja 0 mais proximo, isto inclui a forma de se aproxi-
mar do educando. Abaixar para ficar no mesmo nivel do olhar, escutar
com atengdo, orientar os pais da importancia de contar histdrias para as
criangas no ambiente familiar, fortalecer os lacos da afetividade.
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Figura 01- Luciana com o livro bem 1a no alto, personagens feitos com
caixas de papelao.

Fonte: Acervo pessoal de Luciana Lyra

Foto: 02 — Luciana e os personagens feito de dobradura 3D do conto a
galinha ruiva.

- 144 -



Foto: 03 — Luciana na live do projeto aprendendo em casa BV, conto bem

14 no alto.

Fonte: Acervo pessoal de Luciana Lyra

Foto: 04 — Luciana, personagens e o livro a Casa Sonolenta

NAO VEIO A FOTO

Fonte: Acervo pessoal de Luciana Lyra
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Foto: 05 — Livro A Casa Sonolenta e personagens feitos de dobraduras e
tecidos.

Fonte: Acervo pessoal de Luciana Lyra

As tecnologias como um recurso para contac¢iao de historia

Atualmente, as tecnologias de informagdo e comunicagdo vém
alcangando grande espago em todos os projetos sociais, incluindo tam-
bém a educacio, as criangas sdo expostas a diversos estimulos graficos,
sonoros e visuais que sdo imensamente atrativos. E uns dos recursos
que temos que utilizar para a contac¢do de historia e mediar em forma
que atenda o mundo de inovagdes. Afirmando Modesto:

“O que se percebe, na verdade, ¢ que a falta de formacdo especifi-
ca para aplicagdo das diversas ferramentas tecnologicas em sala de
aula acaba por gerar um pré-conceito em relagdo as novas tecnolo-
gias. Por essa reflexao podemos imaginar que cada ser cria a partir
de suas experiéncias, (re) elabora seus principios de vida e frui es-
teticamente no meio [...]” (MODESTO et. al., p.15).

Sendo assim, sugerimos a utilizacdo dos videos na hora da con-
tacdo de histoéria para que as criangas assistam e expressem a emogao,
o sentimento durante a conta¢do na tela ou reconto. E um momento de
analisar: posturas, vozes, entonacao, relacionar o ouvido com o lido e o
visualizado, proporcionando formas para que alunos possam vivenciar
os tipos de contagdo.

Conforme vé-se em Modesto (et. al., p.04), “ [...] O uso de di-
Versos recursos para a contagdo de historias deve ser precedido pelo
conhecimento da tecnologia utilizada, pelo planejamento da atividade
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e, principalmente, pelo objetivo que se quer alcangar com a amplifica-
¢do, ressalta-se que deve existir uma organizacao antes da aplicagdo da
Contacdo de Historia.

Ha outro ponto vale ressaltar em relagdo, as ferramentas tec-
nologicas com uma contribui¢do para processo aprendizagem para as
criangas ¢ professor. De acordo Modesto:

“[...] as atividades propostas poderiam desafiar o aluno a raciocinar
usando o que ele ja sabe e, a0 mesmo tempo, exigindo um nivel
de abstra¢@o maior. Nessa situagdo, os aparatos tecnolégicos como
video, TV e computador, podem desempenhar papel de motivagao,
demonstragdo, instrumento para diferenciagdo progressiva e recon-
ciliag@o integrativa e instrumento de apoio a exposi¢ao do profes-
sor” (MODESTO et. al., p.04).

Enfim, é importante reforcar que o docente é o principal res-
ponsavel para eliminar o pensamento pejorativo de que a tecnologia ira
substituir os momentos da contacao de historia ou, até mesmo, o profis-
sional em sala de aula aula e que, de acordo com as vivéncias, ¢ possivel
reconhecer que a contagdo de histdrias pode acontecer de varias forma
com a utiliza¢do de ferramentas variadas

Consideracoes finais

Percebe-se durante o texto a relevancia dos temas abordados,
mostrando algumas formas de contacdo de historias e planejamento na
Educagao Infantil como forma de orientacdo e inovagdo. Desta manei-
ra, ao adotar o método de contagdo de historias em classe, tanto o aluno
quanto o professor sdo beneficiados. O primeiro, porque adquire conhe-
cimentos e estimulos a criar, imaginar e sentir, e, o segundo, porque,
além de tornar a aula agradavel e produtiva, cumpre excelentemente
seu objetivo como docente.

A Contacdo de historias pode ser considerada umas das praticas
pedagdgicas essenciais a serem trabalhadas na Educagdo Infantil, sendo
de grande valia na formacao da personalidade da crianga, contribuindo,
ainda, de forma direta na aquisi¢ao do habito de leitura, visando que a
leitura ¢ um dos prinicipais artificios que insere o individuo ao mundo
do conhecimento.

Por fim, acreditamos ser possivel uma relagdo entre contacao
de historia e novos recursos inovadores desde que sejam respeitadas as
particularidades de cada planejamento a serem utilizadas em sala de
aula, compreendo que tanto contac¢do de historia, quanto a eliminagéo
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de visdo pejorativa, a partir das ferramentas de contacdo podem nos
ajudar a construir conhecimentos e nio apenas repeti-los ou exibi-los.
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PLANEJAMENTO NAS AULAS DE
EDUCACAO FiSICA NA EDUCACAO
INFANTIL

Ricardo Alexandre Rodrigues Santa Cruz
Otavio Santos Abdala

Resumo

Este artigo tem como objetivo apresentar um modelo de plane-
jamento para aulas de Educacdo Fisica na Educag¢ao Infantil, utilizando
o campo de experiéncia — Corpo, Gestos ¢ Movimentos, alinhado com
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e com o Documento Cur-
ricular de Roraima (DCRR), evidenciando as possibilidades didaticas
e metodologicas da Educagao Fisica na Educag@o Infantil a partir dos
pressupostos que orientam esses dois documentos normativos. Para tan-
to, foi realizada uma analise documental-bibliografica, tomando como
fontes a BNCC, o DCRR e produgdes académico-cientificas do campo
da Educagdo Fisica que abordam a Educacdo Infantil. O estudo apre-
senta uma proposta pratica para a elaboragdo de planos de aula de Edu-
cacdo Fisica para a faixa etaria de criancas pequenas (4 anos a 5 anos
e 11 meses) na Educacdo Infantil, com todas as estruturas necessarias
para guiar os professores que trabalham nesse segmento da educagdo
basica. A proposta de planejamento de aulas, contempla dois eixos, cha-
mados de eixo organizador, compreendendo o campo de experiéncia,
os direitos de aprendizagem e desenvolvimento, as dimensoes do co-
nhecimento e competéncias da Educacao Fisica, bem como a indicagio
das competéncias gerais da BNCC; e eixo estruturante, com as partes
inicial da aula, entendida como contextualizacdo, a parte principal, cha-
mada de experimentagdo e a parte final como avaliagdo. Tal proposta de
planejamento, ndo se configura como algo fechado ou definitivo, mas
sim, como um roteiro para nortear os professores de Educacao Fisica no
direcionamento e adequag¢des do ato de planejar.

Palavras-chave: Planejamento; Educacdo Fisica; Educagdo In-
fantil.

Introducio

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) aprovada pelo
Conselho Nacional de Educac¢do (CNE) é um documento normativo
que orienta as unidades integrantes do sistema de ensino a elaborar seus
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curriculos e criou para a Educagdo Infantil o desafio de manter sua es-
pecificidade e identidade dentro de uma concepgao curricular que difere
das demais etapas da Educac@o Basica, embora se integre a elas.

De acordo com o Parecer CNE/CEB n° 20/09, a criancga, cen-
tro do planejamento curricular, ¢ sujeito historico e de direitos que se
desenvolve nas interagdes, relacdes e praticas cotidianas a ela dispo-
nibilizadas e por ela estabelecidas com adultos e criangas de diferen-
tes idades nos grupos e contextos culturais nos quais se insere. Nessas
condigdes ela faz amizades, brinca, se movimenta, aprende, observa,
conversa, experimenta, questiona, interage e constroi sentidos sobre o
mundo e suas identidades pessoal e coletiva, produzindo cultura.

Na educagdo infantil, as aprendizagens essenciais compreendem
tanto comportamentos, habilidades e conhecimentos quanto vivéncias
que promovem aprendizagem e desenvolvimento nos diversos campos
de experiéncias, sempre tomando as interagdes e a brincadeira como
eixos estruturantes (BRASIL, 2018).

A Educagdo Infantil ¢ uma etapa que esta inserida na Educacdo
Basica no curriculo do sistema educacional brasileiro sendo de extrema
importancia para o desenvolvimento geral da crianca e sua preparacao
para a inser¢@o no Ensino Fundamental. Nessa fase, ¢ muito importante
que a crianga tenha o maior nimero possivel de experiéncias e vivén-
cias no ambito da cultura corporal do movimento, desenvolvendo por
meio de estimulos diversificados os aspectos cognitivo, fisico/motor e
socioemocional.

A organizagdo da Educacdo Infantil proposta na BNCC difere
um pouco da proposta para o Ensino Fundamental. Na Educacdo In-
fantil sdo definidos os direitos de aprendizagem e os campos de expe-
riéncia que substituem as areas de conhecimento recomendadas para o
Ensino Fundamental (SILVA et al. 2019).

Para o planejamento das aulas na Educac¢ao Infantil a Base Na-
cional Comum Curricular propde cinco campos de experiéncia. Sdo
eles: 1) o eu, o outro e 0 nos; 2) corpo, gestos € movimentos; 3) tracos,
sons, cores e formas; 4) escuta, fala, pensamento e imaginagao; 5) es-
pacos, tempos, quantidades, relacdes e transformacdes. Propde ainda,
que estes campos de experiéncia sejam organizados e tematizados abor-
dando o contexto familiar, cultural e social da crianga (BNCC, 2017).

A Educagao Fisica, na BNCC integra a area de conhecimento
relacionada as linguagens, mobilizando diferentes praticas corporais
como objeto de ensino e aprendizagem. Nesse sentido, entendemos que
¢ na primeira infincia, que o corpo € o instrumento expressivo ¢ comu-
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nicativo mais utilizado, que serve de suporte para o desenvolvimento
integral da crianga, sendo essencial na construcdo de afetos e conheci-
mentos.

As experiéncias infantis se materializam, sobretudo, em suas
agdes corporais. E por meio de seus corpos em movimento que as
criangas interagem com os outros, consigo mesmas € com o seu meio,
constroem conhecimentos ¢ afirmam as suas identidades, internalizam
e produzem cultura, ou seja, as agdes motoras configuram espago privi-
legiado da experiéncia infantil (MELLO et al., 2014).

Por meio dos movimentos corporais, dos gestos e expressdes a
crianga comega a exercitar a sua linguagem corporal propria, tendo na
Educagao Fisica, por meio do campo de experiéncia corpo, gestos e
movimentos a oportunidade de desenvolver diferentes habilidades ao
longo da educagdo infantil. Nesse contexto, o objetivo do presente es-
tudo ¢ apresentar um modelo de planejamento para aulas de Educagéo
Fisica na Educag¢ao Infantil, utilizando o campo de experiéncia — Cor-
po, Gestos e Movimentos.

Metodologia

A metodologia foi estruturada na pesquisa bibliografica, cons-
tituida, principalmente por meio de livros e artigos cientificos, tendo
como referéncia os autores, temas e suportes que apresentam elemen-
tos inerentes ao estudo. A revisdo de literatura foi realizada em bancos
de dados virtuais como: Google Académico e Scielo, utilizando como
descritores: Planejamento, Educagdo Infantil, Educacdo Fisica, Corpo,
Gestos e Movimentos. Para a analise e embasamento teorico foram uti-
lizados os textos da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e o Do-
cumento Curricular de Roraima (DCRR) para o componente curricular
de Educagao Fisica.

O campo de experiéncias “corpo, gestos e movimentos”

Com o corpo (por meio dos sentidos, gestos, movimentos im-
pulsivos ou intencionais, coordenados ou espontaneos), as criancas,
desde cedo, exploram o mundo, o espago e os objetos do seu entorno,
estabelecem relagdes, expressam-se, brincam e produzem conhecimen-
tos sobre si, sobre o outro, sobre o universo social e cultural, tornando-
-se, progressivamente, conscientes dessa corporeidade. Por meio das
diferentes linguagens, como a musica, a danca, o teatro, as brincadeiras
de faz de conta, elas se comunicam e se expressam no entrelagamento
entre corpo, emocao ¢ linguagem (BRASIL, 2017).
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Na educacdo infantil, as aulas de Educagdo Fisica, a luz da
BNCC, devem ser orientadas pedagogicamente por meio do campo de
experiéncia corpo, gestos e movimentos. Nesse campo de experiéncia,
a Educacdo Fisica tem grande influéncia, pois, permite a vivéncia e
experimentagdo de praticas corporais com jogos, brincadeiras, danca,
ginastica, atividades ritmicas e expressivas, entre outras possibilidades.
As criangas conhecem e reconhecem as sensagoes e funcdes de seu cor-
po e com seus gestos e movimentos identificam suas potencialidades e
seus limites, desenvolvendo, ao mesmo tempo, a consciéncia sobre o
que € seguro e o que pode ser um risco a sua integridade fisica.

Os direitos de aprendizagem e desenvolvimento desse campo de
experiéncia, expressos pelos verbos conviver, brincar, explorar, partici-
par, comunicar e conhecer-se, sinalizam a categoria corpo/movimento
como forma de expressdo, de producdo de sentidos e de experiéncias
por parte das criangas. Assim sendo, esses direitos valorizam as crian-
¢as como produtoras de cultura, de conhecimentos e ratificam o enten-
dimento de que essa categoria ¢ fundamental na interacdo entre elas,
fortalecendo a sua cultura de pares (MELLO et al. 2016).

Para a crianga, corpo, gestos € movimentos sdo uma forma vital
de conhecimento do mundo e de si mesma e a atuacdo sensivel do pro-
fessor em relag@o a esses elementos ¢ condicdo basica para garantir os
direitos e os objetivos de aprendizagem na unidade de Educagao Infan-
til (CAMPOS DE EXPERIENCIA, 2018).

O campo de experiéncia Corpo, Gestos e Movimentos faz uma
relacdo direta com os direitos de aprendizagem e desenvolvimento pre-
conizados pela Base Nacional Comum Curricular, possibilitando as
criangas conviver com outras criangas e adultos e experimentar, de muil-
tiplas formas, a gestualidade que marca sua cultura e esta presente nos
cuidados pessoais, na danga, na musica, no teatro, nas artes circenses,
nos jogos, na escuta de historias e nas brincadeiras. Existe dessa forma,
a integragdo com o brincar, utilizando movimentos para: expressar-se,
explorar espagos, objetos e situacdes, imitar, jogar, imaginar, interagir e
utilizar criativamente o repertorio da cultura corporal do movimento.

Quando o professor de Educagao Fisica, nas aulas da Educagdo
Infantil, integra o principio metodolégico da inclusdo, colabora com a
efetivacdo do direito da crianga de participar de diversas atividades
de cuidados pessoais e do contexto social, de brincadeiras, dangas e
musicas; desenvolver praticas corporais e autonomia para cuidar de si,
do outro e do ambiente, explorando o amplo repertorio de movimentos,
gestos, olhares, sons e mimicas, descobrindo modos de ocupagdo ¢ de
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uso do espaco com o corpo e adquirindo a compreensao do seu corpo
no espaco, no tempo e no grupo.

A integracao da Educacdo Fisica, na area das linguagens, per-
mite ao professor organizar situagdes didatico/pedagodgicas em suas au-
las, que evidenciam as diferentes maneiras da crianca expressar corpo-
ralmente suas emocdes, ideias e opinides, tanto nas relagdes cotidianas
como nas brincadeiras, nas dramatizagdes, na danga, nas musicas, na
contacdo de historias, dentre outras manifestagdes, empenhando-se em
compreender o que outros também expressam. Essa abordagem, utili-
zando a linguagem corporal permite ainda a crianga conhecer-se nas
diversas oportunidades de interagdes e exploragdes com seu corpo, re-
conhecendo ¢ valorizando o seu pertencimento de género, étnico-racial
e religioso.

Principios metodologicos utilizados nas aulas de educacio
fisica na Educacao Infantil

Mello et al. (2016) entendem que o corpo, 0 movimento, 0s
jogos e brincadeiras constituem-se como ponto central na metodologia
utilizada na Educacdo Infantil e, assim sendo, a Educagdo Fisica esta
se ampliando e consolidando, principalmente, por meio de suas prati-
cas pedagdgicas, além dos conhecimentos gerados por elas. As praticas
corporais, por sua vez, tentam contemplar as particularidades das crian-
cas e as suas especificidades.

Nas aulas de Educagdo Fisica na Educag¢ao Infantil, como parte
operacional e organizacional do planejamento didatico, deve ser inse-
rido pelo professor, os principios metodologicos que permitirdo a in-
clusdo dos alunos nas aulas, a diversidade e complexidade de praticas
corporais oferecidas, bem como a adequacdo dessas praticas corporais
as caracteristicas dos alunos.

* Principio da Inclusdo: as praticas corporais ¢ estratégias de en-
sino escolhidas pelo professor devem sempre propiciar a inclu-
s30 e 0 acesso de todos os alunos durante as aulas, possibilitando
uma construcdo do vocabulario corporal desses alunos por meio
das vivéncias e experiéncias relacionadas as brincadeiras e jo-
gos, ginasticas e dancas por exemplo.

* Principio da Diversidade: as praticas corporais escolhidas de-

vem incidir sobre a totalidade de possibilidades e contextos re-

lacionados com o campo de experiéncia corpo, gestos ¢ movi-
mentos.

* Principio da Complexidade: as praticas corporais devem ad-

quirir complexidade crescente, de acordo com os aspectos motor
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e cognitivo dos alunos. Nesse processo, o aprendizado se efetua
por meio das vivéncias e experiéncias relacionadas ao corpo e o
movimento.

* Principio da Adequag@o: as praticas corporais devem ser ade-
quadas as caracteristicas dos alunos, respeitando sempre a pro-
gressdo racional dos conhecimentos, adequando-se também aos
espacos e materiais disponiveis nas institui¢des escolares.

A BNCC (2017) estabelece que o professor, na sua atuacdo do-
cente, tem o papel de promover e efetivar diferentes elementos de apren-
dizagem e desenvolvimento da crianga na educag¢do infantil, seguindo
principios metodologicos, com destaque para os listados a seguir:

 Garantir propostas, organizagdes espaciais e de materiais que

possibilitem a crian¢a mobilizar seus movimentos para explorar

o entorno e as possibilidades de seu corpo e fazer com que elas

se sintam instigadas a isso;

* Compreender o corpo em movimento como instrumento ex-

pressivo e de constru¢do de novos conhecimentos de si, do outro

e do universo, sem interpreta-lo como manifestacao de desordem

ou indisciplina;

+ Agir sem pressa em momentos de atengdo pessoal, contando a

crianca o intuito da acdo que esta mediando, enquanto aguarda

sinal de que ela esta disponivel para participar;

* Interpretar os gestos das criangas em sua inten¢do comunicati-

va e/ou expressiva, verbalizando para elas sua compreensao do

significado desses gestos.

 Reunir criangas com diferentes competéncias corporais e vali-

dar os avangos motores de todas elas, respeitando suas caracte-

risticas corporais;

* Observar as expressoes do corpo das criancas nas mais diferen-

tes manifestacdes culturais e brincadeiras tradicionais.

PLANEJAMENTO EM EDUCACAO FiSICA NA EDUCA-
CAO INFANTIL

Para que a Educacdo Infantil seja vista como primeira etapa da
Educacao Basica ¢ necessaria a existéncia de uma proposta pedagdgica
a ser planejada, desenvolvida, bem como, avaliada por toda a comuni-
dade escolar. Nesse sentido, a Educacédo Fisica releva contribuigdes im-
portantes para se pensar em uma pedagogia da Educagdo Infantil, pois
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tem condicdes de discutir em profundidade algumas especificidades da
area, tais como, a expressao corporal e cultural das criangas, elementos
da ludicidade, jogos, brinquedos e brincadeiras (COUTINHO, 2021).

A BNCC e o DCRR, tendo em vista a centralidade do brincar e
dos relacionamentos na vida das criangas pequenas, indicam as inte-
racdes e brincadeiras como eixos que possibilitam as aprendizagens,
o desenvolvimento e a socializacdo das criangas na Educagdo Infantil.
Nesse sentido, o planejamento das aulas devem versar sobre esses dois
eixos.

A BNCC apresenta objetivos de aprendizagem para a Educacao
Infantil que podem ser utilizados como referéncia para os profissionais
de Educacao Fisica ao planejar os contetdos e estratégias pedagogicas
de ensino. A a¢do ndo se restringem apenas na Educacao Fisica na Edu-
cacdo Infantil ndo se restringe apenas a proporcionar momentos em que
os alunos brinquem, realizem tarefas motoras ou qualquer outra pratica
corporal. Ela comeca antes da aula, com o planejamento das atividades
que serdo desenvolvidas e se encerra apos a aula, avaliando se as a¢des
foram condizentes com o objetivo esperado.

Os planos de aula s3o a menor organizagdo curricular que um
professor elabora para facilitar a aprendizagem dos estudantes. Trata-se
de um documento, como o proprio nome sugere, elaborado antes mes-
mo da aula, em que o professor delimita o conhecimento que deve ser
mobilizado, como devera mobilizar esse conhecimento, para quem tal
ensino se propde, quais objetivos deve atingir ¢ quanto tempo deman-
dara para que a aprendizagem se efetive.

Santa Cruz (2020) estruturou o planejamento para as aulas de
Educacao Fisica na Educag@o Infantil utilizando elementos presentes
na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), fazendo adaptacdes en-
tre as etapas, buscando facilitar o entendimento do professor de Edu-
cacdo Fisica. Nesse sentido, o plano de aula foi segmentado em dois
grandes eixos, denominados de Eixo Estruturante e Eixo Organizador.
A primeira parte do plano de aula é composta pelo Eixo Estruturan-
te, que evidencia os seguintes elementos: componente curricular, faixa
etaria, campo de experiéncia, objetivo de aprendizagem e desenvolvi-
mento, dimensdes do conhecimento, competéncias gerais da BNCC e
competéncias especificas da Educacao Fisica. Ja o Eixo Organizador ¢é
estruturado em trés partes, denominadas de contextualizagdo, experi-
mentacdo e avaliagdo.

Seguindo as orienta¢des propostas no Documento Curricular de
Roraima — DCRR para o componente curricular de Educagdo Fisica
(RORAIMA, 2019), a contextualizacdo ¢ a parte inicial da aula, mo-
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mento em que o professor realiza uma roda de conversa inicial, onde
apresenta aos alunos o que sera explorado na aula, com a explicagdo
rapida e adequada para a faixa etaria. O segundo momento, ou experi-
mentagdo, ¢ a parte principal da aula, em que os alunos devem experi-
mentar, fruir, vivenciar, criar, recriar, construir, produzir, entre outros
dominios das praticas corporais, podendo estabelecer relagdes com o
seu corpo, por meio de gestos, posturas € movimentos de acordo com
o planejamento desenvolvido. A terceira parte do eixo organizador ¢
a parte final da aula, momento de avaliacdo e reflexdo conjunta entre
professor e alunos sobre as praticas corporais tematizadas e os obje-
tivos de aprendizagem e desenvolvimento que foram desenvolvidos.
Esse momento deve ser registrado utilizando-se instrumentos avaliati-
vos adequados, bem definidos e coerentes com a faixa etaria dos alunos,
inclusive, respeitando o desenvolvimento de cada um.

De acordo com o descrito no texto acima, apresentamos uma
estrutura de planejamento para uma aula de Educag¢@o Fisica para crian-
¢as pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses) na Educagao Infantil. Esse
modelo de plano de aula, contempla a descri¢@o das etapas e objetivos
de aprendizagem e desenvolvimento esperado, alinhado com o que pre-
coniza a BNCC para essa faixa etdria, em consondncia com os pressu-
postos do campo de experiéncia: corpo, gestos € movimentos.

Proposta de Plano de Aula
Educacao Fisica — Educac¢ao Infantil

Componente Curricular: Educacio Fisica

Faixa etaria: Criancas pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses)

Campo de experiéncia: Corpo, gestos e movimento

Objetivo de aprendizagem e desenvolvimento: (EI03CGO03)
Criar movimentos, gestos, olhares ¢ mimicas em brincadeiras e jogos.

Dimensdes do Conhecimento: Experimentacio

Competéncias Gerais: Conhecimento e comunicagio

Competéncias Especificas: Experimentacdo e valorizagdo

Parte inicial — Contextualizac¢ao

No inicio da aula conduza os alunos para o patio ou quadra. Com
os alunos sentados ¢ importante fazer os combinados atitudinais. Ex-
plique que o tema da aula sera a criagdo de formas e gestos utilizando
o proprio corpo em diversas brincadeiras. Faca um diagnoéstico rela-
cionado ao reconhecimento das partes do corpo e do esquema corporal
(cabega, bragos, tronco e pernas).
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Parte principal — Experimentacio

Para a Educagdo Infantil, a aula deve ser dinamica e atraente,
com mudanga nas atividades propostas sempre que necessario. Nessa
aula serd estimulado o desenvolvimento das valéncias psicomotoras,
em especial o Esquema Corporal. Algumas sugestdes de brincadeiras:

Correr pelo espago determinado e tocar na parte do corpo solici-
tada pelo professor (cabeca, nariz, boca, ombro, barriga e etc.);

Em duplas, frente a frente, tocar na parte do corpo do colega
(cabega, joelho, cotovelo e etc.);

Imitar e fazer gestos de animais e pessoas de acordo com os co-
mandos do professor;

Criar movimentos ¢ mimicas de situagdes do cotidiano, de es-
portistas e de artistas de acordo com os comandos do professor.

Realizar gestos de alegria, tristeza, raiva, euforia entre outros...

Parte final — Avaliacao

Ao final da aula, com os alunos sentados, faga uma avaliagdo
conversando sobre as atividades que foram desenvolvidas e relembre as
principais partes do corpo e a importancia de conhecer e nomear essas
partes do seu corpo. Pergunte aos alunos se reconhecem o sentimento
de outras pessoas apenas por gestos ou olhares.

Conclusao

Podemos concluir este estudo vislumbrando que o planejamento
para as aulas de Educagdo Fisica na etapa da Educagdo Infantil ¢ um
grande desafio para os docentes, pois nessa etapa da Educacdo Basica
as criangas se encontram em pleno desenvolvimento dos seus diferentes
aspectos, fisico/motor, cognitivo e socioemocional. Nesse sentido, uma
aula de Educagdo Fisica bem estruturada, seguindo um planejamen-
to condizente com os estimulos necessarios para a aprendizagem das
habilidades locomotoras, manipulativas e estabilizadoras dos alunos,
utilizando o esquema corporal para o conhecimento do seu corpo e as
relacdes sociais e afetivas que sdo construidas nas aulas, por meio de
diferentes elementos das praticas corporais, ajudam na formagao inicial
de competéncias gerais que ajudardo as criangas no seu desenvolvimen-
to integral. Concluimos, ainda, que tal proposta de planejamento, nao se
configura como algo fechado ou definitivo, mas sim, como um roteiro
para nortear os professores de Educagdo Fisica no direcionamento e
adequacgdes do ato de planejar.

-157 -



Referéncias

BRASIL. Ministério da Educagao. Base Nacional Comum Curricu-
lar — BNCC Versao Final. Brasilia, DF, 2017.

BRASIL. Ministério da Educagio. Resoluc¢ao n. 5, de 17 de dezembro
de 2009. Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educag@o Infantil.
Brasilia: Conselho Nacional de Educagao, 2009.

BRASIL. Ministério da Educagdo. Conselho Nacional de Educacio.
Céamara de Educacdo Basica. Parecer no 20, de 11 de novembro de
2009. Revisa as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educac¢éo In-
fantil. Brasilia, 2009.

COUTINHO, D.S. Corpo, gestos e movimentos na educacdo infan-
til: uma analise sob o olhar da educagfo fisica na rede municipal de
Goiania-GO. Trabalho de Conclusdo de Curso. Universidade Federal
de Goias. 61 p. 2021.

MELLO, A. S.; et al. A educacao infantil na Base Nacional Comum
Curricular: pressupostos e interfaces com a Educacdo Fisica. Motrivi-
véncia, Florianopolis, v. 28, n. 48, p. 130-149, setembro/2016.

MELLO, A. S. et al. Educacao fisica na educag¢ao infantil: produgdo de
saberes no cotidiano escolar. Revista Brasileira de Ciéncia do Espor-
te, Florianopolis, v. 36, n. 2, p. 467-484, abr./jun. 2014.

MINISTERIO DA EDUCACAO. Campos de experiéncias: efeti-
vando direitos e aprendizagens na educacdo infantil. Ministério da Edu-
cacdo. Sdo Paulo: Fundagdo Santillana, 2018.

RORAIMA. Secretaria de Estado da Educagdo e Desporto-SEED. Por-
taria n° 0477/2019/SEED/GAB/RR, de 28 de marco de 2019. [Dispoe
sobre o Documento Curricular e Roraima - DCRR]. Diario Oficial do
Estado do Roraima: secio 2. Boa Vista, Roraima, ano 2019.

SANTA CRUZ, R. A. R. Educacio Fisica na Educacéo Infantil. You-
tube. 01 mar. 2020. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?-
v=x57RI0OmMo2r0&t=287s

SILVA, G.C.S.; OLIVEIRA, N.C.R.; MEDEIROS, B.L.; ARAUJO,
F.G.C.; ANACLETO, F.N.A. Educacdo infantil na BNCC: analise ¢
contextualizagdo do componente curricular educagdo fisica. Temas em
Educacio Fisica Escolar, Rio de Janeiro, v. 4, n. 1, jan./jul. p. 97-116,
2019.

- 158 -



O ENSINO DE ARTE NA EDUCACAO
INFANTIL

lany Bessa Silva Menezes
Edite Colares

Resumo

O artigo aborda a pratica de ensino de Arte, na Educagao Infantil,
tendo como base os principais documentos legais, para esse nivel de
ensino, no Brasil, percorrendo um breve histérico desde o Estatuto da
Crianga e do Adolescente (1990) até a Base Nacional Comum Curri-
cular (2017). Igualmente, discorre sobre as necessidades e os direitos
das criangas de acesso a cultura e a arte, assim como os desafios para a
formagdo dos professores da Educagdo Infantil que, necessariamente,
vivenciam praticas de artes com seus alunos, independente das concep-
¢Oes e experiéncias que carregam sobre a arte e seu ensino. Em seguida,
apresenta uma breve contextualizagao historica da Educagdo Infantil no
Brasil, com o intento de ampliar a compreensdo acerca da problemati-
ca da formacdo dos professores neste nivel de ensino. A importancia
da escola como oportunidade para o desenvolvimento das linguagens/
expressoes artisticas da crianga e do conhecimento do mundo, por ela,
fundamentado pelas proposicdes de Piaget (1975) e Vygotsky (1998,
1991, 2001). A tematica da formag@o docente e sua relagdo com as
praticas de Artes na Educagdo Infantil perpassam todo o trabalho aqui
exposto, fundamentado por Barbosa (1995), Kramer (1982), Scheibe
2002), que nos fazem refletir sobre a formagao dos professores de Arte.
Defendem, outrossim, a formagdo pedagdgica como caminho para que
os professores da Educagdo Infantil possam compreender a Arte como
fendmeno social e historico, como acao criadora do homem e como for-
ma de intervir na realidade e na educagdo de criangas. O resultado foi
a compreensdo de que a proposta metodoldgica do ensino de arte deve
se desenvolver a partir da formagao e a¢do pedagodgica em seu contexto
real, pois se nota que ha um distanciamento entre a formacao e as pra-
ticas de Arte com as criangas na escola, devido ndo so as condig¢des das
realidades objetivas, mas também as subjetivas, dos professores, que,
tantas vezes, detém repertorios incipientes dos conhecimentos especifi-
cos desta area de ensino.

Palavras-chave: Educagdo Infantil; Ensino de Artes; Formagao
de Professores.
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Introducio

Para empreendermos este estudo recorremos aos documentos
oficiais, que tratam do ensino e da formacdo dos profissionais da edu-
cacdo infantil, pois estes amparam o curriculo tragado para o ensino da
Arte na escola. Ha uma preocupacdo entre nés educadores, que € a de
garantir o acesso ao ensino de Arte pelos estudantes, com professores
preparados, espaco adequado e uma proposta pedagdgica clara, para
essa disciplina, na escola. No entanto, compreendemos que esses sao
apenas documentos que nos orientam e entendemos que nem sempre
a realidade corresponde ao que esta proposto nos documentos oficiais.
Visualizamos nos documentos nacionais da Educagdo Infantil, no Bra-
sil, o espaco para as vivéncias ludicas e o ensino de Artes, assim como
também vislumbramos tais referéncias nos componentes da formagao
do educador deste nivel de ensino, bem como nas politicas sobre o ensi-
no de arte e cultura na educagdo de todo o territorio nacional, visto que
estdo inseridos no conjunto de determinantes que constituem a forma-
¢do humana. No entanto, a atengdo que ¢ dada a area ainda ¢ reduzida,
tendo em vista a realidade do acesso a arte e a cultura em nosso pais.

O Estatuto da Crianga e do Adolescente — ECA (1990) foi ela-
borado depois da Constitui¢do de 1988, sendo o primeiro documento a
tratar as criangas como sujeitos de direitos, inaugurando um novo modo
de perceber e tratar a infancia e a adolescéncia, reconhecendo criangas e
adolescentes como pessoas humanas em processo de desenvolvimento,
com direitos civis, garantidos na Constitui¢ao e nas leis. O Art. 58° do
ECA defende que “No processo educacional respeitar-se-dao os valores
culturais, artisticos e historicos proprios do contexto social da crianga
e do adolescente, garantindo-se a estes, liberdade de criagdo e o acesso
as fontes de cultura”. Ha ai a preocupagdo legal com a escolarizagdo
das criangas e a garantia do acesso aos bens culturais e artisticos.

A LDB n° 9394/96, além de tratar da Educagdo Infantil, como
primeira etapa da educacdo basica, apresenta as intengdes dos modelos
de formacao profissional para a area de educacdo, cabendo aos profis-
sionais o ensino de Arte a necessidade de repensarem suas praticas e
sua formac@o para atenderem também a esta demanda educacional das
criangas. Pois, nessa lei, a Arte ¢é tratada como area do conhecimento,
com conteudo proprio e obrigatorio na educagdo basica.

Os Parametro Curriculares Nacionais para o ensino de Arte
(1997) indicam, dentre seus objetivos, propiciar o desenvolvimento ar-
tistico que iré caracterizar o modo particular de dar sentido as experién-
cias das pessoas, ampliar a sensibilidade, a percepg@o e a imaginacao,
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ressaltando ainda que aprender Arte, envolve o fazer artistico, apreciar
e refletir sobre arte.

Os Referenciais Curriculares Nacionais para a Educagdo Infan-
til (1998) apresentam trés modalidades de organizacdo do ensino das
criangas: atividades permanentes, sequéncias didaticas e projetos de
trabalho. As atividades permanentes sdo aquelas que, por responderem
as necessidades basicas de cuidados e aprendizagem, devem ser reali-
zadas diariamente. Sdo elas: rodas de conversa, contagdo de histdrias,
cuidados com o corpo, brincadeiras e atividades relacionadas a Arte
como: desenho, pintura, musica, modelagem. No entanto, ¢ necessario
que os professores estejam preparados para exercer as agoes didaticas
visando esta formagao ltdica e estética, ndo s6 do ensino da Arte, mas
na educacdo integral de criancas que reflitam sobre sua formacao.

A resolug@o n. 05 de 17 de dezembro de 2009, da Camara de
Educacdo Bésica do Conselho Nacional de Educacdo institui que as
Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacdo Infantil, orientem po-
liticas publicas para a elaboragdo, planejamento, execu¢do ¢ avaliagdo
das propostas pedagogicas e curriculares dessa fase da educagéo basica.
Tem como principais objetivos estabelecer as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacgdo Infantil a fim de observarem a organizagao
das propostas pedagogicas; reunir principios, fundamentos e procedi-
mentos; exigir as diretrizes e observar a legisla¢do estadual e municipal
da Educacao Infantil, além das normas.

Para ampliar o raio da reflexdo em relagdo aos professores da
Educagao Infantil, buscamos estudos que nos revelassem as necessida-
des e os direitos das criangas e sobre a formagao e atuacao dos professo-
res dessa fase. Encontramos, também, a Rede Nacional para a Primeira
Infancia, fundada em 16 de marco de 2007, sediada na organizagao
membro do Conselho Deliberativo, que se constitui um conjunto de
organizagdes da sociedade civil, do governo, do setor privado, de ou-
tras redes e de organizacdes multilaterais que atuam na promocao da
primeira infancia. No site “ A Rede”, encontramos uma articulacdo e
nacional e internacional, promovendo e garantindo os direitos da crian-
¢a até os seis anos de idade, com intencao de fomentar a elaboragao ¢ a
integragdo de politicas nacionais para essas criangas em seus principios
basicos, ou seja, respeito e valorizacao de sua identidade, cultura, géne-
ro e caracteristicas de desenvolvimento.

Esse pequeno delineamento apresentado nos faz pensar que os
professores, ndo s6 da Educacdo Infantil, mas dos diversos niveis da
educagdo, devem estar preparados para atuarem em sala com respeito
as diversas fases em que as criangas se encontram.
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Scheibe (2002) nos faz refletir sobre a formacao dos professores
de Arte e ressalta que ela acontece desde a formacao inicial, até o mo-
mento em que o professor ingressa na docéncia e enfrenta a realidade
das condigdes objetivas que lhe sdo proprias para desenvolver um tra-
balho de Arte com as criangas. A necessidade da formagdo dos profes-
sores da Educacdo Infantil, suas representa¢des e experiéncias de Arte
e reflexdes sobre os processos de formagao, nos levam a analise de suas
relacdes no ambiente de trabalho, na escola, seus saberes e produgdes,
mas ndo se direcionam para Arte na Educag¢ao Infantil especificamente.

Para compreendermos o ensino da Arte na Educacdo Bésica,
devemos buscar uma melhor compreensao nos Parametros Curriculares
Nacionais- PCNs (1997), que nos dao um direcionamento de algumas
acOes para professores e alunos a serem desenvolvidas na escola, quan-
do colocam que a metodologia para o ensino da Arte integra o fazer
artistico, a apreciacdo e sua contextualizagdo historica.

Ao desenvolver-se na linguagem da Arte, o aprendiz apropria-se
— lendo/produzindo — do modo de pensar a propria Arte. Essa apro-
priagdo converte-se em competéncias simbolicas porque instiga
esse aprendiz a desvelar seu modo singular de perceber, sentir, pen-
sar, imaginar, expressar e a ampliar sua possibilidade de producéo
e leitura do mundo da natureza e da cultura, ampliando também
seus modos de atuagdo (MARTINS, PICOSQUE, GUERRA , 1998,
p.162).

Segundo os PCNs, no ensino da Arte a énfase nos conteudos co-
labora para a formacao do cidaddo, em busca da igualdade e participa-
¢do. Assim, a Arte pressupde conteudos a partir de critérios especificos.
As linguagens que sdo propostas nos PCNs sdo Artes Visuais, Musica,
Teatro e Danga e sdo norteados por trés eixos: Produgdo, Fruigdo e Re-
flexdo. O primeiro eixo, a produgdo, se refere ao fazer artistico, e aos
questionamentos a ele relacionados sobre os produtores de Arte; o se-
gundo, a fruigdo, refere-se a apreciagao significativa, que tem a ver com
a contemplacdo dentro de um contexto historico - social; o terceiro, a
reflexdo refere-se a constru¢ao do conhecimento sobre o trabalho artis-
tico pessoal, sobre a Arte como produto social na formagdo do cidadao.

O trabalho com Arte na escola so se efetiva se o professor detiver
com propriedade uma proposta metodologica e desenvolva conjunta-
mente a agdo pedagogica de compreender a Arte como produto social
e historico, como a agdo criadora do homem, sentindo necessidade de
intervir na realidade que o cerca, no espago e no tempo, materializando
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por meio das estruturas artisticas; se ele compreender a produ¢do ar-
tistica como a base na especificidade propria da expressdo/linguagem,
a fim de, proporcionar o estudo dos elementos que caracterizam cada
linguagem ¢ a forma de expressdo de cada individuo. Para isso ¢ neces-
sario que o professor consiga refletir sobre suas experiéncias culturais,
que irdo ajuda-lo na sua pratica educativa e na sele¢do de conteudos, e,
em especial, que tenha acesso a bons programas de formacao docente,
sendo iniciado nas artes.

As vivéncias ludicas e criativas devem fazer parte do curriculo
da Educacdo Infantil e os professores devem buscar desenvolver es-
sas vivéncias, a fim de tornarem seu trabalho mais atrativo as criangas.
(BARBOSA, 1995). No entanto, ele deve ter a oportunidade de viven-
ciar possibilidades artistico-estéticas em sua formagao.

Breve histéria da Educacao Infantil no Brasil

A Educagdo Infantil é pautada em diretrizes curriculares nacio-
nais que garantem atendimento as criang¢as ¢ as enxergam como Su-
jeito de direitos, com diretrizes definidas para seu atendimento, mas
nem sempre foi assim. Os registros sobre atendimento as criangas nao
existiam até o inicio do século XX; ndo havia politicas voltadas a esse
atendimento no Brasil. Esses estudos remontam aos cuidados da Igreja
por meio de instituigdes, como as Santas Casas de Misericordia, que
recebiam além de pessoas doentes, criancas Orfas e pobres nas Rodas
das Santas Casas, fundadas em 1543, em Sao Vicente (Vila de Santos)
com o objetivo de amparar criancas abandonadas e recolher donativos.

Jodo Amos Comenius (1592 —1670) tratou sobre o tema educa-
¢do de criangas menores de seis anos. Esse estudioso defendia que o
processo de aprendizagem poderia ser iniciado por meio dos sentidos,
em que impressdes sensoriais, advindas da experiéncia com manuseio
de objetos, passariam a ser internalizadas e futuramente interpretadas
pela razdo. A educagdo de criangas deveria propor atividades e mate-
riais diferentes, passeios, quadros, modelos, na realidade, segundo suas
idades, que lhes fizessem algum sentido.

Nasciam, no século XVIII, as institui¢des pré-escolares, em res-
posta a situagdo de pobreza, abandono e maus-tratos que as criangas
sofriam, pois tendo seus pais o trabalho em fabricas, fundi¢des e minas
criadas pela Revolugdo Industrial iniciada na Europa Ocidental, neces-
sitavam os menores de cuidados. A preocupagdo com a pobreza e o
abandono levou Pestalozzi, Decroly e muitos educadores pioneiros da
Educac@o Infantil a pensarem em propostas de trabalho educacionais
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para pré-escolares, iniciou-se, assim, a cria¢ao de institui¢cdes para aten-
der criangas acima de trés anos, filhos de mulheres operarias.

O atendimento as crian¢as em idade anterior a escolaridade foi
representado por agdes que marcavam a guarda das criangas; carac-
terizavam-se pelos servigos prestados as criangas pobres, ao assisten-
cialismo, agdes essas que desconsideravam os direitos das criangas.
Criavam-se espacos coletivos para acolherem as criangas e estes eram
organizados em creches e pré-escolas. A criagdo e extingdo de 6rgaos de
atendimento a Educac¢@o Infantil foi sempre uma pratica na histéria das
politicas educacionais no Brasil (KRAMER 2005, p. 17).

No ano de 1919, foi criado o Departamento da Crianga no Bra-
sil, que tinha como atribuigao fazer cumprir as leis de amparo a crianga.
Com o advento da era industrial e da urbanizagao, a crianga passou a ser
vista como um adulto em potencial, o que fez surgir 6rgaos de amparo
assistencial e juridico: o Departamento Nacional da Crianga, criado em
1940, sob o Decreto-Lei n® 2.024, de 17 de Fevereiro de 1940, que
fixou as bases da organizagdo da prote¢do a maternidade, a infancia
e a adolescéncia em todo o pais; a Fundagdo Nacional de Bem Estar
do Menor - FUNABEM foi criado em 1964 pela Lei Federal 4.513 de
01/12/1964, com responsabilidade de observar a politica estabelecida e
de executar, nos Estados, as agdes pertinentes a essa politica, em substi-
tuicdo ao Servigo de Atendimento ao Menor- SAM, criado em 1941; o
Projeto Casulo e Legido Brasileira de Assisténcia em 1942, a UNICEF
em 1946; o Comité Brasil da Organizacdo Mundial de Educagdo Pré-
-Escolar em 1953, CNAE em 1955, a OMEP em 1969 ¢ a Coordenagao
de Educacgdo Pré- Escolar - COEPRE, do Ministério da Educacdo e
Cultura em 1975, com um discurso oficial que apontava a pré-escola
como prioridade. Esses 6rgdos, contudo, ndo garantiram efetivamente
o cumprimento de suas fungdes, ndo alcangando integralmente os seus
objetivos (KRAMER, 1982).

Dos anos 60 até meados dos anos 70, periodo de inovacao de
politicas sociais, o nivel basico da educacdo obrigatdria e gratuita, se
estendeu para oito anos. Com a cria¢do da Lei 5692/71, com principio
de municipalizagdo do ensino fundamental, aconteceu uma crescente
evasdo escolar e repeténcia das criangas mais carentes. Assim, insti-
tuiu-se a educagao pré-escolar (chamada educagdo compensatoria) para
criancas de quatro a seis anos, para suprir as caréncias culturais exis-
tentes na educacao familiar da classe baixa. (KRAMER, 1982). Nessa
nova modalidade de ensino ndo havia, contudo, um carater pedagogico
formal, nem contratacdo de professores qualificados para um trabalho
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pedagdgico sério, uma vez que o atendimento realizado era de carater
assistencialista, precario e de baixa qualidade.

A pré-escola, desde o seu surgimento no Brasil, enfrentou varios
problemas, tais como a auséncia de uma politica integrada, os progra-
mas educacionais sem planejamento, docentes sem qualificagdo, falta
de participagdo das familias e da sociedade. Com a Constitui¢ao Fede-
ral de 1988, a educagdo pré-escolar passa a ser vista como necessaria e
direito de todos, além de ser dever do Estado e ser integrada ao sistema
de ensino, apesar de ndo ser obrigatéria. Os estudos sobre a legislacio
nos mostram que ha um amparo legal no sistema educacional brasileiro
para a Educagdo Infantil, por meio de diversas disputas e negociagdes.
Essa fase do ensino é um espago onde as criangas devem ser respeitadas
como sujeitos de direitos, com educacio de qualidade, o que fortalece
a sociedade em seus argumentos a favor da melhoria do atendimento
das criangas de zero até seis anos, devendo estas receberem tratamento
especifico.

A Constituicdo Federal (1988) ¢ a LDB — Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo Nacional (1996) definiram novo estatuto para as
creches e pré-escolas, que repercutiram sobre a organizagdo dos siste-
mas de ensino nos diversos niveis governamentais. Encontramos nos
artigos 29, 30 e 31:

Art. 29. A Educagdo Infantil, primeira etapa da educacdo basica,
tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianga até seis
anos de idade, em seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e
social, complementando a agdo da familia e da comunidade.

No art. 30. A Educacao Infantil sera oferecida em:

I - creches, ou entidades equivalentes, para criangas de até trés anos
de idade;

II — pré-escolas, para as criangas de quatro a seis anos de idade.
Art. 31. Na Educagdo Infantil a avaliacdo far-se-a mediante acom-
panhamento e registro do seu desenvolvimento, sem o objetivo de
promogao, mesmo para o acesso ao ensino fundamental.

A LDB 9394/96 garante as condi¢des reais e possibilidades de
cobranca de intengdes e acdes do poder publico. O Plano Nacional de
Educacgdo (2001, Lei 10.172) PNE, com um esfor¢o para qualificar a
Educagao Infantil, traca metas de atendimento.

Desde 1999, com a implantagdo de Diretrizes para a Educacéo
Infantil, com a participagdo da sociedade civil organizada em seus se-

- 165 -



minarios de revisdo surgem as orientagdes que norteiam desde o gestor
até a professora na construgdo das propostas pedagdgicas da Educacio
Infantil. Foram muitas as transformagdes até aqui, é grande o processo
de revisdo da Educacdo Infantil, com énfase no seu papel pedagogico,
a fim de garantir as criangas uma aquisi¢do gradual de novas formas de
expressao e de representagdo do mundo que as cerca, com suas regras
de socializacao e de seu desenvolvimento.

Sobre o Ensino de Arte na Educacio Infantil

Mais recentemente, a Base Nacional Curricular Comum
(BNCC), como se nada do anteriormente vivido, em termos de legis-
lacdo educacional, existisse, vem desconsiderar os percursos trilhados
no campo da arte na educagdo, como podemos constatar pela negagio
a determinagio da LDB, que afirma a obrigatoriedade da Area de Arte.
Por todos os ultimos vinte anos, como vimos anteriormente, 0 €nsino
de arte, a educagdo infantil e a formacdo de professores, vinham to-
mando corpo e se tornado mais consistente e proficuo - avangos estes
ndo considerados pela BNCC. Ora vejam, ndo conseguimos chegar ao
minimo desejadvel num ensino de qualidade, no que tange as artes, na
educacgdo de criangas e a BNCC ja nos faz retroceder de sua identidade
de componente curricular obrigatério, para tornar-se um dos elementos
da area de Linguagem.

Para justificar esta reflexdo adentramos um pouco mais a Edu-
cacdo Infantil e observando mais de perto suas Diretrizes Curriculares
Nacionais, para podermos localizar no Artigo 3°, que: “O curriculo da
Educacao Infantil ¢ concebido como um conjunto de praticas que bus-
cam articular as experiéncias e os saberes das criangas com 0s conhe-
cimentos que fazem parte do patrimonio cultural, artistico, ambiental,
cientifico e tecnologico, de modo a promover o desenvolvimento in-
tegral de criangas de 0 a 5 anos de idade.” que vem salientar. assim,
a necessidade urgente de formacgao estética do educador da Educagao
Infantil.

Desta maneira, pensar um educador capaz de fazer esta intro-
ducdo da crianga no mundo da arte exige uma formag@o que construa
um repertorio de narrativas, cangdes, lendas, brincadeiras, brinquedos
e dangas, que coloca em destaque a necessidade de disciplinas que en-
riquecam a sua formagdo e possibilitem considerar as orientagcdes das
Diretrizes Curriculares da Educagdo Infantil. E preciso direcionar a
formagao cultural e artistica de nossos pedagogos ampliando o numero
de disciplinas na area, tanto obrigatdrias, quanto optativas; bem como
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adotando praticas que envolvam apreciagdo, conhecimento e fruicdo
na Arte. Embora, possamos notar que a BNCC desprivilegia todo um
conjunto de necessidades da ludicidade e da arte na Educagao Infantil,
¢ possivel encontrar as possibilidades de vivéncia das artes também no
percentual da parte diversificada com o qual os sistemas educacionais
podem contar.

As Diretrizes Curriculares para Formacao do Pedagogo sdo cla-
ras em afirmar que, entre os demais conhecimentos, a sensibilidade es-
tética ¢ uma necessidade junto ao cabedal de experiéncias docentes.
Uma alfabetizagio nas Artes para criangas se faz urgente. E impres-
cindivel notar que todos os professores da Educagdo Infantil e Ensino
Fundamental devem conhecer os elementos constitutivos da musica,
os fundamentos das visualidades e da expressdo teatral, bem como
conhecer as dancas brasileiras, podendo assim, também, se expressar
pelas artes, mesmo que ndo se considerem artistas, mas que detenham
conhecimentos basicos, que lhes permitam se movimentar dentro do
palpitante universo das Artes, conhecendo seus elementos basicos e
seus fundamentos. Para isso acontecer € preciso mais do que disciplinas
estanques sejam ministradas, ¢ imprescindivel um processo formativo
que envolva ndo so6 as aulas de Artes, mas também uma vivéncia desta
em momentos de apreciacdo e experimentacao.

O conhecimento tedrico-metodoldgico das expressdes/lingua-
gens artisticas ocorre, também, pela aproximagdo do professor com
as obras criadas ao longo da historia, por autores brasileiros ou nao,
bem como o acesso a museus de artes ¢ demais equipamentos cultu-
rais. A¢oes diversificadas, dentre as quais devem constar exibigdes de
classicos da filmografia internacional e nacional, shows musicais, docu-
mentarios, saraus, nos quais se recite boa poesia; apreciag¢do de exposi-
¢oes, vivéncia em ateli€s de experimentacdes artisticas, tais como teatro
amador, oficina literaria, grupos de danga, dentre outros elementos que
nao poderiam estar a margem de uma formagdo do educador dos anos
iniciais no campo ludico e estético. Como se pode perceber, uma visao
disciplinar do curriculo ndo permitira tal formagao.

E evidente que outro paradigma devera ser adotado para que se
pretenda uma preparagdo para a realidade que o professor encontrara
na Escola Basica. O professor devera canalizar essa energia para
a aprendizagem, especialmente na leitura interpretativa de textos
literarios e assim encantar criangas na descoberta da palavra viva que
vem da oralidade, do canto, da poesia. O professor precisa ser um
agente cultural dindmico, capaz de articular saberes sociais, éticos e

- 167 -



estéticos, de trabalhar o conhecimento, tendo em vista a aprendizagem
significativa de seus alunos que os permita e incentive a se expressar
pelo desenho, brincadeiras simbolicas, jogos teatrais, dangas e
musicalidades. O primeiro aspecto da aprendizagem que o professor
deve considerar é o conhecimento prévio que o aluno tem da realidade,
isto €, partir do que o aluno tem como referéncia, por exemplo, as
manifestacdes populares tradicionais, os contos locais, dentre outros, e
com isto chegar a novos saberes.

Cantar e fazer cantar seus alunos, nas rodas infantis, no cancio-
neiro popular e nas brincadeiras cantadas sdo elementos indispensaveis
ao educador da Educagao Infantil. Sio momentos também de vivéncia
da arte na escola, as brincadeiras de faz de conta, os jogos simbolicos,
as improvisacdes, as brincadeiras de roda e os brinquedos tradicionais.
Como vemos, estabelecer um conjunto de saberes, vivéncias e experi-
mentos ¢ antes de tudo uma pratica de liberdade na formagéo do edu-
cador capaz de fazer buscar sempre ¢ com o suporte das institui¢cdes
de ensino superior, que os habilita para lecionar em anos tdo importan-
tes do desenvolvimento humano, alcangar uma sustentacao de praticas
educativas, que nao prescindam da arte como linguagem e conhecimen-
to escolar obrigatorio.

Considerando o tamanho da tarefa e a distancia da qual estamos,
nos obrigamos a lancar mao dos mais diferentes meios para aprofundar
o conhecimento de artes do professor da Educacao Infantil, que tem sua
formagao nos cursos de Pedagogia, apropriando-nos dos pilares do en-
sino universitario, que sejam o ensino, a pesquisa e a extensdo. Alguns
exemplos de agdes pontuais ja despontaram nas universidades, como a
Rede Arte na Escola, Associacdes, experiéncias de grupos de teatros,
de narradores de historias e de corais, mas tais experiéncias precisam
ser ampliadas dando oportunidade ao estudante de Pedagogia de intro-
duzir-se e experimentar a cria¢cdo nas linguagens artisticas de maneira
sistematizada pelo curso e pela busca autonoma dos futuros professo-
res que devem exercer sua jornada pela formagao continua e criativa,
porém, com o suporte das Instituicdes de Ensino Superior (IES), dos
Equipamentos Culturais e de diferentes instancias da sociedade civil
onde a cultura e a arte sd0 objetos de suas praticas.

Apos refletir sobre os caminhos e descaminhos da formagao de
educadores no campo das Artes, da Cultura e da Educagdo Infantil, si-
tuando-nos historicamente, com base na legislagdo mais recente e ob-
servando as determinacgdes legais atuais, sobre a educacio brasileira,
podemos perceber facilmente que estamos frente a um grande desafio,
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no contexto da escolarizagdo, no que tange ao espago ¢ a valorizagdo
das artes, uma vez que a mesma foi reduzida, na recém criada BNCC
(2018), a parte da linguagem e a ndo ser considerada entre as mais im-
portantes necessidades humanas de expressdo, em contextos escolares.
Fica a questdo de como assegurar o direito das criangas ao acesso a este
universo de criagdo humana tdo rico e indispensavel a uma formagao
integral do educando: a arte?

Anotagdes sobre Aprendizagem Infantil

A escola deve propiciar momentos significativos para as crian-
cas em suas praticas pedagdgicas, favorecendo, assim, um aprendiza-
do mais criativo e feliz. Vygotsky (1991) defende que a aprendizagem
comeca antes de a crianga ir para a escola. Ele afirma que existem dois
niveis de desenvolvimento da aprendizagem: o real, que é aquele que
indica o que a crianga ja realiza sem necessitar de auxilio de um par
mais experiente, ¢ o nivel potencial, que ¢ a capacidade de aprender
com a ajuda de outra pessoa. Outro elemento dessa aprendizagem ¢é a
zona proximal. Esta difere dos niveis de desenvolvimento real e poten-
cial, na distancia entre o que € real e o potencial, e isso ndo acontece
para todas as criancas da mesma forma. Vygotsky explica a variagdo
desses niveis em criangas:

Quando se demonstrou que a capacidade das criangas com iguais
niveis de desenvolvimento mental, para aprender sob orientag@o
de um professor, variavam enormemente, tornou-se evidente que
aquelas criangas ndo tinham a mesma idade mental e que o cur-
so subsequente de seu aprendizado seria diferente. (VYGOTSKY
1991, p. 97).

A nogao de desenvolvimento proximal é um instrumento que
permite aos professores compreenderem o desenvolvimento infantil, e
criar possibilidades de intervengdo, de forma a propor atividades para
as criangas considerando que estas trazem conhecimentos prévios e ex-
periéncias distintas, uma vez que distinto também ¢ seu contexto socio-
-histérico-cultural.

Outro aspecto abordado na teoria de Vygotsky é a capacidade
imaginativa, que deriva dessa interacdo com o mundo. Para esse au-
tor, as nossas ideias nascem da interacdo com o meio, a criatividade,
o raciocinio légico e a atengdo sdo frutos da nossa experimentacdo no
mundo. (VYGOTSKY 1998, p. 115). Vygotsky considera ainda que os
individuos ndo sdo determinados biologicamente, eles agem sobre o
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mundo produzindo cultura, necessitam de objetos, instrumentos para
essa ampliagdo sobre o meio. A necessidade de agir coletivamente le-
vou os individuos a criarem um sistema de signos, que é o que uti-
lizamos para representar um pensamento. A palavra ¢ um signo que
representa a linguagem, elemento vivo, que pode refletir a realidade
dos sujeitos, assim pela mediacdo das palavras, internalizamos compor-
tamentos, valores, vivéncias afetivas, relagdes interpessoais, um modo
proprio de pensar a cultura.

Na Educacdo Infantil, as criangas possuem caracteristicas que
concebem uma fase de transi¢@o entre a légica motora do pensamento
e a logica operatdria. As linguagens sdo utilizadas como exercicio e
descoberta de possibilidades corporal, imitam e imprimem suas mar-
cas, utilizam os gestos, desejos e sentimentos nessas percepcdes. Essas
possibilidades nos fazem verificar como as criangas estdo aprendendo a
conceber o mundo a partir das diferentes linguagens e representacdes,
por meio das praticas culturais. As vivéncias culturais influenciam a
cognigdo e a afetividade que, por sua, vez favorecem os processos de
aprendizagem, sendo as linguagens suportes para a construgdo das re-
presentacdes das percepgoes, construindo sentido, pois a escola promo-
ve o contato com a cultura e seus diversos significados para as criangas.

A linguagem, como produto histérico mobiliza a comunicagao
e se desenvolve na interacdo com o outro. Permite a compreensao e a
elaboragdo de experiéncias. Assim as criancas vivem sua cultura, des-
de que nascem, compartilhando diversas formas de relagdes por meio
de diferentes linguagens. Vygotsky (2001) argumenta que a linguagem
dinamiza e organiza o pensamento: a0 mesmo tempo, em que o pensa-
mento fica mais complexo, e intervém qualitativamente na linguagem.
A escola oferece elementos da cultura com significados diferentes, com
a preocupagdo de promover atividades organizadas e que fagam senti-
do para as criangas ¢ elas estabelecem esses conhecimentos a partir de
relagdes cognitivas com o0 mundo e com seu proprio pensamento. As
criangas possuem um repertorio de conhecimentos e formas de pensar,
antes mesmo de entrarem na escola, que foram internalizados nas rela-
cdes estabelecidas no seu cotidiano. Assim, a escola deve proporcionar
acesso a diferentes aspectos da cultura, que propiciem o desenvolvi-
mento as criangas.

As linguagens artisticas na Educagdo Infantil ndo significam ne-
cessariamente apropriacao formal de seus contetidos, mas favorecem o
acesso das criangas a um entendimento futuro de suas representacdes,
de seus simbolismos, das situagdes de expressdo e comunicagdo, pois
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0s meninos € as meninas estdo vivenciando a socializacdo, o conheci-
mento de objetos, o conhecimento de diversas formas de linguagens,
por meio de experiéncias ludicas, corporais, plasticas, orais e escritas.
Esse contato com as formas de representacdo da realidade ocorre envol-
to em um repertério cultural e do uso das expressdes/linguagens.

Encontramos nos RCNEIs (1998), as propostas pedagogicas de
trabalho, divididas nos ambitos da Formacgao Pessoal e Social e Conhe-
cimento de Mundo, e as seguintes linguagens citadas anteriormente:
Movimento, Artes Visuais, Musica, Linguagem Oral e Escrita, Nature-
za e Sociedade e Matematica. Para a organizacdo das modalidades de
atividades, encontramos no mesmo documento as atividades permanen-
tes, as sequéncias didaticas e os projetos de trabalho.

A primeira das atividades permanentes ¢ ligada as necessidades
basicas de cuidados e aprendizagens. Deve ser realizada diariamente:
rodas de conversa, contacao de histérias, cuidados com o corpo, brinca-
deiras e atividades relacionadas a Arte (desenho, pintura, musica, mo-
delagem).

A segunda, as sequéncias didaticas, devem ocorrer a medida que
as acOes didaticas tornam-se mais complexas. Assim, a sequéncia di-
datica cumpre a func¢do de orientar o professor em suas propostas de
situacdes de aprendizagem, que devem ocorrer de forma sistematica e
continua, tendo muito bem definida sua intencionalidade. Por ultimo, os
projetos de trabalho sdo atividades desenvolvidas em torno de um tema
central e um produto final que se quer obter. A duragdo ¢ variavel, de-
pende do objetivo e interesse das criangas. Mas ndo podemos deixar de
pensar em qual a melhor forma de tornar essas atividades mais eficazes,
sendo fundamental o planejamento e preparo das mesmas.

A Resolucao Nacional n.05, de 17 de dezembro de 2009, que
fixa Diretrizes Curriculares para a Educagdo Infantil, em seu Artigo 3,
afirma que: “O curriculo da Educagdo Infantil é concebido como um
conjunto de praticas que buscam articular experiéncias e os saberes
das criangas com os conhecimentos que fazem parte do patrimonio
cultural, artistico, ambiental, cientifico e tecnologico, de modo a pro-
mover o desenvolvimento integral de criangas de 0 a 5 anos de idade”
(CNE/CEB 5/2009, p.18). Esse direito deve estar garantido através das
institui¢oes de Educacdo Infantil: espacos onde as criangas sdo educa-
das e cuidadas, com o objetivo de atender suas necessidades oferecendo
condigdes para a exploragdo do ambiente, o desenvolvimento da sua
autonomia e identidade. Uma outra base legal, em relagdo a Educacao
Infantil, ainda na Resolug@o N.05/2009, p.137, em seu Artigo 9 Inc. IX
diz: “promovam o relacionamento e interagdo das criangas com diver-
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sificadas manifestag¢oes de musica, Artes plasticas e grdficas, cinema,
fotografia, dangas, teatro, poesia e literatura”.
Consideracoes finais

Em todos os documentos legais que nortearam este estudo, bem
como nas proposi¢des dos tedricos mencionados, encontramos que as
criancas conhecem e dominam as linguagens por meio do corpo, usan-
do a brincadeira como estratégia na leitura e representagdo do mundo.
Essas linguagens possuem especificidades e complexidades diferentes.
O acesso das criangas a essas linguagens faz parte de um processo de
constru¢cdo do seu conhecimento na escola, mediado pelos professo-
res. No entanto, faz-se necessario que estes professores vivenciem as
diversas manifestagdes estético-artisticas, em sua formacdo para que,
mediadas por estas, possam propor intervengdes acertadas aos seus alu-
nos nas praticas de arte.

Acreditamos que a mudanga necessaria ao trabalho dos professo-
res da Educagdo Infantil, ndo ¢ uma mudanca simples: vai de um com-
portamento passivo para um comportamento criativo. E algo que nao
depende somente de uma boa formacgao basica, nem da formacgao conti-
nuada, tdo pouco de uma orientagdo a esses profissionais, mas depende
de um processo interior, de uma busca pela vivéncia ludica, estética e
criativa na sua pratica docente, dentro das possibilidades interiores e
dos recursos desses profissionais. Assim, criar um cendrio, um aparato
para as vivéncias ludicas, vai muito além das possibilidades formativas.
E uma dimensio estética favorecida interiormente pelo profissional da
educagdo na mudanca de perspectiva do ensino de uma visdo conserva-
dora para uma libertadora e criativa.

O distanciamento entre a formagdo e as praticas se reflete no
momento em que as agdes propostas pelas formagdes ndo sdo corres-
pondidas e nota-se sua esséncia nas praticas dos professores em sala de
aula, devido ndo so as condigoes da realidade objetiva, mas também
as subjetivas, pelas inten¢des e perspectivas, de professores que tantas
vezes detém repertdrios incipientes dos conhecimentos especificos a
estética e a ludicidade.
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BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS DA
INFANCIA:
o resgate do “ser crianca” no contexto escolar

Emanuella Silveira Vasconcelos
Hellen Cris Almeida Rodrigues

Resumo

O brincar configura-se como atividade fundamental realizada
pela crianga de forma séria, pois por meio do brincar essa descobre o
mundo, se comunica e compreende o contexto social em que estd inse-
rida. Devido as diferentes tecnologias acessiveis as criangas em pleno
século XXI, a a¢do de brincar tem se modificado substancialmente. Se
antes era possivel vermos a producdo dos brinquedos pelas proprias
criangas, hoje grande parte dos objetos usados em momentos de brin-
cadeiras ja trazem sofisticagdes e possibilidades de uso até entdo cons-
truidas no momento de brincar pelas proprias criangas. Por meio da pre-
sente pesquisa qualitativa de carater descritivo, refletimos a respeito da
forma como a escola esta organizada e como as professoras propuseram
a reflexdo e prética de brincadeiras infantis tradicionais e a confeccdo
de brinquedos pelas criangas. A observa¢ao de uma turma do 2° ano do
Ensino Fundamental do Colégio de Aplicacdao da Universidade Federal
de Roraima — CAP/UFRR, no periodo de dois meses nos deu subsidios
para essa reflexdo. Percebemos que no colégio, o brincar esta presente,
existe um tempo dedicado a ele, embora falte a preocupagdo com as
formas em que ele surge e se desenvolve. Nesse sentido, a presente
reflex@o busca ressaltar a importancia que o brincar assume no desen-
volvimento infantil e de que maneiras a escola pode contribuir com esse
processo ao organizar momentos e espagos que contribuam para o de-
senvolvimento da imaginagdo e a troca de saberes por meio do brincar.

Palavras-chave: Brincar; Mediagdo; Educag¢ao infantil.

Introducao

Asrelagdes entre a brincadeira, os brinquedos, o desenvolvimen-
to infantil e o aprendizado sdo temas ha muito tempo discutidos por
diferentes autores. Por meio do brincar, a crianca ¢ capaz de explorar e
conhecer como o mundo estd organizado, sem que lhe seja necessario
perder a infancia nessa tentativa.
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A fundamentacg@o teorica e as discussoes, a partir da pratica no
contexto infantil de uma turma do Ensino Fundamental, possibilita a
compreensdo da importancia do desenvolvimento de praticas pedago-
gicas que envolvem o universo do brincar para a promogao do aprendi-
zado e do desenvolvimento da crianca.

E por meio do brincar que a crianga exercita papéis sociais e
interage no cotidiano. Ao mesmo tempo, ao brincar, a crianga aprende
a descobrir a si mesma, a expressar-se de diferentes formas, desenvolve
aspectos do pensamento, expande sua rede de interagdes e comunicacao
com os demais. Assim, a pratica de brincadeira e a elaboragao/utilizacao
de brinquedos propiciam que desde cedo a crianga tenha contato com
elementos culturais da sociedade em que esta inserida e, por sua vez, as
caracteristicas sociais proprias de um grupo.

Nesse sentido, no presente estudo, do tipo qualitativo e de cara-
ter descritivo, buscamos refletir a respeito da forma como a escola esta
organizada no que se refere ao espaco do brincar, ademais de tracar
uma reflexdo em cima da pratica de brincadeiras infantis tradicionais e
a confec¢do de brinquedos realizadas pelas criangas em parceria com
as docentes. A analise ¢ feita a partir das observagodes e registros das
préticas na turma do 2° ano do Ensino Fundamental do Colégio de Apli-
cacdo da Universidade Federal de Roraima — CAP/UFRR.

Nesse sentido, a presente reflexdo busca ressaltar a importancia
que o brincar assume no desenvolvimento infantil nas areas cognitiva,
social, afetiva e motora, possibilitando-lhe uma infancia rica em expe-
riéncias simbolicas e aquisicdes necessarias para uma vida adulta, em
sociedade, considerada de sucesso.

O brincar e seu potencial para o desenvolvimento da crianc¢a

Brincar ¢ uma das principais atividades realizada pela crianga,
caracterizando-se por formas complexas que as criangas tém de comu-
nicar-se consigo mesma e com o mundo ao seu redor, uma vez que
¢ por meio do brincar que a crianca se experimenta no mundo social
e historica, de forma que convencionalmente ndo seria possivel. As-
sim, através do brincar a crianca pode desenvolver desde habilidades
de comunicagdo, interacdo social, como aspectos cognitivos referente a
memoria, aten¢do, imaginacao, inteligéncia, afetividade e criatividade.

Vygotsky (2001), ao estudar a relagdo entre o brinquedo, com-
preendido como agdo de brincar, e o desenvolvimento, definiu que o
sujeito compreende a si e ao mundo nas relagdes com o outro, propicia-
das pelas atividades desenvolvidas com uso de ferramentas. Dessa for-
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ma, diferente do que muitos ainda acreditam, a brincadeira infantil tem
papel preponderante na constitui¢do do sujeito, e ndo se trata de uma
atividade natural, mas aprendida socialmente e transmitida de geragdo
apos geracdao de maneira historica.

O Referencial Curricular Nacional da Educacdo Infantil (BRA-
SIL, 1998) aponta a adogdo de papéis sociais como a principal caracteris-
tica da brincadeira infantil, pois, nesses momentos, ao adotar papéis que
na vida cotidiana a crianca ndo exerce, ela pode desenvolver a imagina-
¢do e a criatividade em diferentes hipdtes que a brincadeira sucita. Por
outro lado, a brincadeira, também, segundo o documento, ¢ a maneira
que a crianga se usa para expressar o que sente e a forma que se apropria
do mundo, dos codigos sociais e das regras. Embora desde pequena, a
crianga, ao nascer, ja esteja imersa em um contexto social, ¢ durante a
brincadeira que esta apropria-se do mundo, na internalizagdo dos concei-
tos desse ambiente externo a ela e, assim, significa suas agdes.

Para Vigotski (2007), na acdo de brincar, a crianga satisfaz suas
necessidades e realiza atos que no dia a dia ndo poderiam ser imedia-
tamente satisfeitos. Ou seja, durante a brincadeira a crianga lida com
dois aspectos interessantes: as regras e a situagao imaginaria, que estao
sempre presentes nas brincadeiras. As brincadeiras que envolvem re-
presentacdes sociais, como policia e ladrdo, de casinha, sdo exemplos
de brincadeiras em que o imagindrio infantil ¢ exercitado ¢ que, por
sua vez, as regras de comportamento surgem para dar sentidos as acdes
realizadas. Dessa forma, com o passar do tempo, as regras vao tomando
mais espaco e a situagdo imaginaria vai diminuindo e, por sua vez, as
regras vao tomando a maior parte das atividades.

Assim, a brincadeira e o brinquedo s3o fundamentais para de-
senvolver aspectos sociais, afetivos ¢ cognitivos nas criangas ¢ con-
tribuir efetivamente em seu desenvolvimento integral. As atividades
aqui propostas, corroboram da concepgao do brincar como agdo propria
da crianga em contexto social e de extrema relevancia para contribuir
significativamente para o desenvolvimento psicologico e cognitivo dos
alunos.

Relatos da Pesquisa

As atividades da presente pesquisa iniciaram no segundo bimes-
tre do ano letivo de 2017, com a tematica de Brinquedos e brincadeiras
da Infancia. O tema proposto veio da continuagdo das discussoes esta-
belecidas durante o primeiro bimestre, em que as criangas apresentaram
as brincadeiras que mais gostavam e a forma como elas brincavam.
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Ao iniciarmos a proposta do estudo do tema Brinquedos e Brin-
cadeiras da Infancia, buscamos identificar a relacdo que as criangas
apontavam sobre o que ¢ brincar. Muitos relataram exemplos de brin-
car, como: brincar de boneca, carrinho, manja, jogar bola, pipa, pete-

33

ca etc, como conceituagdo a agdo de brincar. Porém, falas como: “é

99 (A

uma coisa que se faz sem ser trabalhar e estudar”, “é quando finjo que
sou mae e a Maria ¢ minha filha”, “eu brinco quando eu fago que sou
um ninja” foram coletadas e nos possibilitaram discutir com os alunos
que a crianca brinca como forma de expressar sentimentos, brinca e
aprende, interpreta “pessoas” e situagdes da vida cotidiano, ademais de
compreendermos que toda crianga tem direito a brincar, mas que, infe-
lizmente pela desigualdade social e econdmica existente, nem todas as
criangas podem ter momentos de brincar pois sdo obrigadas a trabalhar
para sustentar a si e a sua familia.

Apds as anotagdes, os alunos com auxilio das professoras cons-
truiram um questionario dirigido a familia sobre as brincadeiras rea-
lizadas na infancia, os locais em que ocorriam e como brincavam. Os
alunos realizaram a pesquisa com seus familiares e discutiram os re-
sultados em sala. Foi possivel observar, a partir dessa atividade, que os
alunos conseguiram perceber com base nas respostas dadas pelos fami-
liares que antes as criangas brincavam de muitas brincadeiras que eles
pouco brincam hoje e, em alguns casos, nem conhecem. Foi perceptivel
ainda a compreensao por parte dos alunos, através de suas falas, que os
pais e avos ndo compravam muitos brinquedos pois era mais comum a
produgao dos brinquedos por parte das proprias criangas antigamente,
principalmente aquelas que ndo viviam na zona urbana, mas na zona
rural de sua cidade de origem. As observagdes contribuiram assim, para
a analise do movimento histdrico que as praticas sociais sofrem com o
passar do tempo e em diferentes espacos geograficos, sendo possivel
abordar a influéncia do fluxo migratério e o cardter mutavel presente
nas a¢oes do homem no espaco.

Em outra atividade proposta, os alunos produziram listas de brin-
cadeiras preferidas e ensinaram quais as regras para o desenvolvimento
delas. Buscou-se, nesse momento, explorar aspectos referentes ao uso
do codigo escrito e aspectos da oralidade, potencializando essa opor-
tunidade como um momento de reflexdo sobre a Lingua Portuguesa.
Assim, foi possivel ampliar as hipoteses de escrita de grupos de alunos
no nivel pré-silabico, silabico e silabico-alfabético, por meio da troca
de experiéncias de como deveriam ser grafadas as palavras da lista de
palavras em consonancia com a norma culta.
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Passamos a trabalhar com os dados iniciais coletados pelos alu-
nos e resolvemos propiciar momentos de vivéncia em brincadeiras tra-
dicionais da infancia, em que pudemos explorar as brincadeiras orais
em que se brinca utilizando as maos e sdo realizadas em duplas; usou-
-se as adivinhas e trava-linguas conhecidas pelos alunos; telefone sem
fio; resgate oral de cangdes infantis que posteriormente culminaram em
uma disputa de “Qual € a musica?”, amarelinha e brincadeiras de imi-
tacdo. Em todas as brincadeiras, buscou-se observar as interagdes pro-
duzidas entre as criangas, em que foi possivel observar que este foi um
momento rico para exercitar o falar e o ouvir, a paciéncia em entender
as regras e executd-las conforme o explicitado, assim como pudemos
perceber a aproximacdo de algumas criancas que no dia a dia da escola
pouco se relacionam. As observagdes nos reafirmaram a compreensio
de que brincar é de fundamental importancia para o desenvolvimento
da crianga, corroborando com Amorim (2008) ao nos mencionar que:

“Brincar € coisa séria, porque na brincadeira a crianga se reequi-
libra, recicla suas emogdes ¢ sacia sua necessidade de conhecer e
reinventar a realidade. Tudo isso desenvolve atencdo, concentragdo
e muitas outras habilidades, além de muito, muito prazer em viver
e, conviver. Para isso, a crianga precisa brincar direito, brincar com
objetivo de se desenvolver, de forma a atender todas as suas expec-
tativas de vida, divertindo-se e interagindo com o mundo.”

Os momentos de brincadeira livre, em que ndo houve proposta
de adultos para seu desenvolvimento, os alunos demonstraram maior
interesse por brincadeiras que exigiam correr ou o uso de brinquedos
comprados pelos pais. Esses momentos, em sua maioria, ocorriam nos
minutos que antecediam a aula inicial para os alunos que chegavam
cedo, durante o recreio e na hora da saida e, em grande parte, foi pos-
sivel perceber que infelizmente as brincadeiras logo eram desfeitas
principalmente em razdo do espago pouco propicio para esse tipo de
brincadeira, pois o local é pequeno, assim como também era finalizado
por solicitagdo de adultos que insistiam em afirmar que ndo era hora ou
local de correr.
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Foto: 01- Criagao de jogos

Fonte: Acervo pessoal, ano 2017.

Tais registros nos levam a refletir que ¢ comum, na visdo do
adulto, que brincadeiras que levam a riscos de se machucar, no caso
da corrida, de cairem, devem ser evitadas pois posteriormente geram
desconforto entre pais e funciondarios, uma vez que a familia também
espera que a escola “determine” o “bom” comportamento dos alunos
em todos os momentos. Dessa forma, ademais de ndo possuir um lo-
cal amplo para a pratica de brincadeiras nos momentos livres, a escola
precisa possibilitar a formagdo dos diferentes profissionais que atuam
no ambiente escolar, assim como dos pais sobre qual a relevancia do
brincar na faixa etaria pesquisada. Possivelmente, esse ¢ um caminho
longo a ser percorrido, mas que apresenta um grande potencial para o
fortalecimento de praticas voltadas para a¢do do brincar pelas criangas.

Como culminancia do tema Brinquedos e Brincadeiras da In-
fancia, foi proposto que as criangas produzissem brinquedos a partir
de materiais reciclados, com o auxilio das professoras e dos familiares.
Diante do diagnostico realizado, a proposta do trabalho consistiu na
produgao de brinquedos construidos a partir de materiais que geralmen-
te vao para o lixo encontrados nos ambientes em que os alunos estavam
inseridos. Os discentes foram informados que a professora de Lingua
Portuguesa os auxiliaria na producdo de uma lista informativa com os
materiais utilizados para confec¢do dos brinquedos e a forma com que
estes foram produzidos que serviria de suporte para exposi¢do no dia da
culminancia do evento.

A exposicdo dos brinquedos e brincadeiras foi realizada dentro
do colégio e contou com a visitagdo dos familiares e demais colegas
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de outras turmas, tornando-se um momento fértil de dialogo sobre o
brincar. Assim, os alunos da turma apresentaram os brinquedos coleti-
vos produzidos pela turma apontando como produziram os brinquedos,
o material usado, o motivo para constru¢do daquele brinquedo, quem
os auxiliou na confec¢do do trabalho, além de mostrarem a forma de
manuseio.

O momento de preparagdo para a apresentacdo e exposi¢ao fo-
ram feitos em sala com o auxilio das professoras, em que as criangas
puderam experienciar a situacdo de ensaio para apresentacdes orais,
reclaborar a escrita das fichas informativas sobre os brinquedos cons-
truidos e vivenciarem mais momentos de interacdo com os brinquedos
e brincadeiras tradicionais.

Foto: 02 Confeccao de praticas e brincadeiras.

Fonte: Acervo pessoal, ano 2017.

Metodologia

A presente pesquisa visou a reflexdo a respeito da forma como a
escola esta organizada na perspectiva do brincar e como as professoras
propuseram a reflexdo e pratica de brincadeiras infantis tradicionais e
a confeccdo de brinquedos pelas criangas. A pesquisa foi qualitativa de
carater descritivo, realizada no Colégio de Aplicacdo da Universidade
Federal de Roraima — Cap/UFRR, na turma do 2° ano do Ensino Funda-
mental, com criangas entre sete e oito anos de idade, durante os meses
de maio e junho do corrente ano.

A faixa etaria foi pensada como alvo do estudo, pois, as criancas
ainda demonstram que o brincar toma grande espago na vida destes, o
que corrobora com a concepgao de Vygotsky sobre a atividade principal
da crianga, e a possibilidade que o brincar demonstra como uma ativi-
dade que pode impulsiona-la a outros niveis de desenvolvimento.
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Utilizamos como instrumentos de coleta de dados a observa-
¢do participante no cotidiano da turma com registro escritos e audio-
visuais para a construg¢do deste texto. Tendo em vista que as proprias
professoras da turma realizaram a pesquisa, focou-se em observar as
manifesta¢cdes do brincar presentes no cotiado escolar destes alunos e
as contribuicdes das vivéncias de brincadeiras tradicionais infantis e a
constru¢do de brinquedos pela propria crianga. Ao mesmo tempo, bus-
cou-se analisar de que forma a intervencdo das professoras no que diz
respeito a organizacdo do ambiente, & disponibilizacdo de materiais, de
tempo e de espagos disponibilizados para as criangas brincarem, podem
contribuir para o desenvolvimento integral delas.

Resultados e discussoes

A presente analise nos possibilitou perceber que as agdes que
promovam o brincar assim como as brincadeiras tradicionais da infan-
cia, esquecidas muitas vezes no contexto escolar, se forem vistas como
recurso/espaco pedagdgico, podem contribuir para o processo de apren-
dizagem das criangas mesmo nos anos iniciais do Ensino Fundamental,
etapa em que se percebe a diminuigdo de propostas em que o brincar €
carro-chefe de praticas de ensino-aprendizagem.

E preciso perceber que o brincar apresenta elementos que
contribuem para sua utilizagdo como recurso pedagdgico, mas
também como uma atividade recreativa e que nem por isso deixa de
abarcar elementos ricos para o desenvolvimento global de habilidades
necessarias para processo educativo. Assim, acreditamos que contar
com o brincar como recurso potencializador de habilidades e meio
para o desenvolvimento de competéncia é de grande valia no contexto
escolar atual.

Dessa forma, destacamos como resultados a maior interagdo en-
tre as criangas durante as atividades propostas, ampliacdo do vocabu-
lario e do conhecimento cultural pois haviam palavras que as criangas
desconheciam assim como brincadeiras e a forma como elas se desen-
volviam, possibilidade de estudos histdricos e geograficos a partir dos
relatos coletados nas familias das criangas e da reflexdo acerca das di-
ferengas e semelhancas existentes entre as maneiras de brincar de antes
e de agora, assim como os tipos de brincadeiras e nomes que recebem
em diferentes locais.
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Fonte: 03 - Maior interagdo entre as criancas durante as atividades pro-

Fonte: Arcevo pessoal, ano 2017.

A pesquisa demostrou-se rica em dados referentes a necessidade
que existe na referida etapa de ensino, em fomentar praticas de brinca-
deiras tradicionais dentro do espaco escolar, pois ndo se trata de perda
de tempo, mas de ganhos para o aprendizado e desenvolvimento desses
sujeitos.

Consideracoes Finais

O brincar €, para a crianga, tarefa séria, cumprida com um im-
pulso natural e bases nas vivéncias sociais que estabelece com o mundo
ao seu redor. E durante a brincadeira que a crianca exercita com maior
afinco a vontade de explorar, de descobrir, aprender e compreender tudo
que a cerca. A crianga assume papéis, se experimenta em possibilidades
até entdo nao vivenciadas, formula hipdteses, codifica e decodifica os
signos sociais produzidos historicamente pelo homem em sociedade.

O resgate das brincadeiras e dos brinquedos tradicionais da in-
fancia, por meio da pesquisa, producdo e manipulagdo destes por parte
das criangas, trouxeram a possibilidade de vivenciar a cultura da infan-
cia até entdo adormecida dentro do contexto escolar, a0 mesmo tempo
em que contribuiu para estimular a criatividade, a pratica da lingua de
forma oral e escrita, o desenvolvimento da imaginagao, a ampliagao do
vocabulario, entre outras habilidades.

A producao dos brinquedos e as vivéncias de brincadeiras tra-
dicionais possibilitaram a interacdo e socializacdo entre as criangas,
durante os momentos de negociagdo para realizar o jogo, na troca de
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ideias entre elas a fim de cumprir os objetivos da brincadeira proposta e
na explicagdo de como deveria ser realizada cada brincadeira ou usado
cada brinquedo elaborado. Tais aspectos sdo de grande relevancia, uma
vez que ¢ também fungdo da escola promover situacdes de interagdo
social entre as criangas que possibilite a manifestacdo do pensamento
e o exercicio do saber ouvir, compreender ¢ usar regras dentro de um
contexto social, assim como experimentar situacdes da vida cotidiana
que ainda ndo lhe foi possivel experimentar na realidade.

Reconhecemos que a produgdo e o uso de brinquedos e brinca-
deiras tradicionais da infancia, assim como as brincadeiras orais (tra-
va-linguas, adivinhag¢des, amarelinha, o vai-vem, o bilboqué e outros
tantos, propiciam o resgate de elementos da cultura popular em que as
criangas estao inseridas a0 mesmo tempo em que permite um amplo tra-
balho de aquisi¢ao de vocabulario verbal e compreensdo do uso social
da lingua tanto na forma oral quanto escrita.

Foi notoria a participagdo, o envolvimento e dedicacdo com
que as criangas acolheram a proposta referente aos brinquedos ¢ brin-
cadeiras da infancia, desde a observagdo dos brinquedos usados por
eles atualmente, quanto aos relatados pelos familiares, tradicionais em
outras épocas, espacos e entre outros sujeitos. Percebeu-se ainda que,
a exploracdo da brinquedoteca tornou-se uma experiéncia produtiva,
considerando que até pouco tempo o espago ndo existia dentro da esco-
la e, portanto, ndo fazia parte de sua realidade.

Acreditamos assim que ¢ de fundamental importancia o fomento
de discussdes acerca do espaco que o brincar ocupa dentro do contexto
escolar da referida institui¢do, uma vez que lidamos com a faixa etaria
em que o brincar exerce papel primordial para o avanco do desenvolvi-
mento infantil, e que, por sua vez, a valorizagdo de brincadeiras e brin-
quedos tradicionais da infancia possibilita experiéncias enriquecedores
e marcantes do ponto cognitivo, afetivo e social.
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A EDUCACAO INFANTIL NA
CONSTRUCAO DO CONHECIMENTO E
LUDICIDADE NA FORMACAO DOCENTE

Glailson Cleiton da Silva Brito

Resumo

Pretende-se com este artigo propor uma reflexdo de como as ati-
vidades ludicas favorecem a constru¢cdo do conhecimento das crian-
cas na educacdo infantil e também a contribuicao de tais estratégias a
pratica educativa. Sendo assim, permeia os estudos e estratégias psi-
copedagdgicas que fazem o uso de brincadeiras para a conducdo do
processo educativo e, por conseguinte, o estudo de particularidades dos
individuos que auxiliam na produgdo do conhecimento de maneira mais
consistente e atrativa. Pretende-se ainda justificar pelas contribui¢des
que os aspectos ludicos podem propiciar o desenvolvimento integral
da crianga, esclarecendo assim, a importancia das atividades ludicas
dentro da sala de aula na fase inicial das atividades escolares. Com
o objetivo de responder a seguinte problematica: Qual é a importan-
cia do brincar na construgéo do conhecimento na educagio infantil? E
possivel a crianca aprender brincando? Para a parte descritiva, sdo ci-
tados alguns objetos influenciadores do processo bem como, educagio
infantil e seu percurso historico; a Importancia do brincar no processo
de ensino/aprendizagem; a educacdo infantil e o perfil do professor e
a relagdo entre o ludico e o educador. Trata-se, portanto, de um estudo
com alternativas significativas ao trabalho docente por promover aos
professores da educagdo infantil um embasamento necessario a pratica
educativa que considera os sujeitos da aprendizagem como seres tnicos
e dotada de saberes especificos.

Palavras-chave: Educacdo infantil; Ludicidade; Formag¢ao do
Educador.

Introducao

Educacio Infantil e seu percurso historico

Ha mais de cem anos ja existia no Brasil sociabilidade para a
expansdo da Educacdo Infantil. Porém, foi somente nas tltimas décadas
que ela foi reconhecida realmente. Até o século XVII, a crian¢a nao
era nem reconhecida por suas particularidades. Ela era vista como um
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brinquedo, do qual os adultos s6 gostavam pelo prazer e distragdo que
proporcionava. “[...] para aprender os trabalhos domésticos e valores
humanos, mediante a aquisi¢do de conhecimento e experiéncias prati-
cas” (MENDONCA, 2013, p. 17). Quando crescia ¢ nao distraia mais
os adultos, deixava de ser interessante para eles.

Somente a partir do século XVIII foi que os adultos comegaram
a descaracterizar suas opinides sobre as criangas. Mas, assim mesmo,
seu lugar ainda ndo era o mais favorecido na familia. Assim, os primei-
ros movimentos voltados para o cuidado da crianga foram em 1874, na
qual as Camaras Municipais do Brasil passaram a destinar uma ajuda
financeira para as criangas negras, mesticas ou brancas que eram re-
jeitadas, mediante apresentagdo periodica das criancas as autoridades.

Um tempo depois, foi criada pela Igreja Catdlica as Rodas dos
Expostos, ou dos rejeitados. Essa institui¢do era de cunho filantropi-
co da Santa Casa de Misericordia e foram se espalhando pelo pais no
século XVIII. Com a Proclamacdo da Republica, o Brasil comecou a
passar por um processo de grande modernizacdo e industrializagdo, as
mulheres passaram a fazer parte do mercado de trabalho e as criangas
ndo tinham para onde ir, surgiram, entdo, as “maes mercenarias”, que
cuidavam de vérias criancas juntas para suas maes trabalharem fora.
Com o advento da Republica, houve uma preocupag¢do maior com a
educacgdo da crianga, contudo, foi no século XX, que as atuacdes acon-
teceram por parte da administragdo publica. As institui¢des destinadas
ao cuidado da crianca eram de cunho preventivo e de recuperagdo das
criangas pobres, consideradas perigosas para a sociedade.

O foco ndo era a crianga, mas aquilo que era denominado como
menor abandonado e delinquente. De acordo com Kuhlmann Jr. (2002),
isto demonstrava uma imagem da crian¢a pobre como delinquente e
perigosa em potencial, pois, as criangas viviam mal alimentadas, em
lares nos quais o alcoolismo era uma constante e conviviam com pais
que, muitas vezes, nao trabalhavam.

Em 14 de novembro de 1930, o Ministério da Educacao (MEC)
foi criado pelo presidente Getllio Vargas, 6érgdo do Governo Federal
do Brasil, fundado no decreto n° 19.402, com o nome Ministério dos
Negoécios da Educagdo e Satde Publica, que foram encarregados pelo
estado, de despachar todos os assuntos relativo ao ensino, satide publica
e assisténcia hospitalar.

A partir de 1970, a entrada de mulheres no mercado de traba-
lho aumentou consideravelmente, o que resultou num crescimento sig-
nificativo de creches e pré-escolas. Uma nova énfase comegou a ser
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dada ao trabalho nestas instituigdes, buscou-se uma compensacao nao
so das caréncias organicas, como também da caréncia de ordem cultu-
ral. Entretanto, o Brasil assimilou as teorias desenvolvidas nos Estados
Unidos e Europa que sustentavam que as criangas mais pobres sofriam
de privacdo cultural e eram colocadas para explicar o fracasso esco-
lar delas. Esta ideia direcionou por muito tempo a Educagdo Infantil,
enraizando uma visdo assistencialista € compensatoria. Foram, ent3o,
adotadas, sem que houvesse uma reflexdo critica mais profunda sobre
as raizes estruturais dos problemas sociais. Isto passou a influir nas de-
cisdes de politicas de educacao Infantil.

Oliveira (2002) salienta que, desta forma, pode-se observar a
origem do atendimento fragmentado que ainda faz parte da Educacdo
Infantil destinada as criangas carentes. Uma educacao voltada para su-
prir supostas “caréncias”, ¢ uma educacdo que leva em consideragdo a
crianga pobre como um ser incapaz, como alguém que nao respondera
aos estimulos dados pela escola.

O progndstico, nesta visdo compensatoria da educagio, era de
que o atendimento pré-escolar poderia remediar as caréncias das crian-
¢as mais pobres. As propostas de trabalho foram direcionadas para as
criancas de baixa renda, estimulando-as precocemente e preparando-as
para a alfabetizacdo, como forma de superar as condi¢des sociais em
que viviam. Tratava-se de criar, utilizando uma expressdo de Rosem-
berg (1992, p. 25), uma “pré-escola de massa”, calcada em programas
de educagdo compensatdria, que tinham como pressuposto a teoria da
privagao cultural (FERRARI; GASPARY, 1980).

O objetivo principal da educagdo compensatoria era o de pro-
mover oportunidades educacionais de carater social e cultural com-
pensando-se o déficit linguistico das criangas. Nessa visdo, as criangas
mais pobres eram consideradas carentes. Ja nos Jardins de Infancia das
criangas provenientes de familias de classe média, a educagdo ndo ti-
nha o mesmo cardter compensatdrio. O trabalho envolvia também o
desenvolvimento dos aspectos afetivos e cognitivos das criangas. Esse
cendrio da Educagdo Infantil foi muito visto até meados dos anos de
1970 e 1988. Apos esse periodo, a UNICEF (Fundo das Nag¢des Unidas
para a Infancia) e a UNESCO (Organizacdo das Nagoes Unidas para a
Educagdo, a Ciéncia e a Cultura) passaram a propor a implantagdo de
um modelo de Educagao Infantil de cunho compensatério, o que gerou
grande expansdo de matriculas para essa etapa escolar.

Como se pode observar, a expansdo da Educa¢o Infantil, no
Brasil, ocorreu de maneira crescente nas ultimas décadas, acompa-
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nhando a intensificagdo da urbanizacdo, a participacdo da mulher no
mercado ¢ as mudangas na organizagdo e estrutura das familias. Ob-
serva-se, também, que a sociedade esta mais consciente da importancia
das experiéncias na primeira infancia, o que motiva demandas por uma
educac@o institucional para criangas de zero a seis anos de idade.

Em 1888, devido a grande pressdo dos movimentos feministas e
dos movimentos sociais, a Constitui¢ao reconhece a educagdo em cre-
ches e pré-escolas como um direito da crianga e um dever do Estado.
A conjuncdo desses fatores oportunizou um movimento da sociedade
civil e de 6rgdos governamentais no que concerne ao atendimento as
criancas de zero a seis anos e seu reconhecimento pela CF - Constitui-
¢do Federal de 1988.

Vejamos o que diz a Constitui¢ao.

Art.205. A educagdo, direito de todos e dever do Estado e da fa-
milia, sera provida e incentivada com a colaboragdo da sociedade,
visando ao pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para o
exercicio da cidadania e a sua qualificagdo para o trabalho. (BRA-
SIL, 1988, p. 1).

Atualmente, a estrutura familiar, de certa forma, ndo foge do mo-
delo criado no contexto da Revolucdo Industrial. Por consequéncia da-
quela época e por outras necessidades sociais criadas ao longo da nossa
historia, as familias ainda contam com o apoio de escolas de Educagio
Infantil, pois, desde muito cedo — nos primeiros meses de vida da crian-
¢a —, a mae precisa voltar ao trabalho e passa a contar com esse espaco
destinado ao cuidado e a educacdo de criangas pequenas.

Portanto, a Educagdo Infantil ¢ fundamental e essencial porque
desenvolve um papel de destaque no desenvolvimento humano e so-
cial da crianga. Ela vai evoluir de forma cognitiva, tendo contato com
diversos objetos e com a arte, cultura e a ciéncia, dando vazio a sua
criatividade na escola e essa instituicdo deve ser esse espaco prepara-
do, com professores que levem em conta a criatividade e a capacidade
dessa crianga que ja tem um conhecimento prévio, tem uma historia e a
sua propria linguagem.

A ludicidade na educacio infantil

A ludicidade ¢ um assunto que tem conquistado grande espago
no panorama nacional, principalmente, na Educago Infantil, por ser o
brinquedo a esséncia da infincia e seu uso permitir um trabalho peda-
gogico que possibilita a produgdo do conhecimento. O que me motivou
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a escolher essa tematica foi a minha experiéncia no PIBID (Programa
de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia) e meu primeiro estdgio no curso de
Pedagogia, onde pude entender muito mais o funcionamento de uma
sala de aula, entender sobre as dificuldades que o professor sente em
ministrar suas aulas, poder observar o despreparo e sua grandeza, sendo
capaz assim, de aplicar jogos e fazer brincadeiras onde as criangas se
envolviam e ao interagir aprendiam e se divertiam ao mesmo tempo.

Este trabalho apresenta como tema A LUDICIDADE NA CONS-
TRUCAO DO CONHECIMENTO NA EDUCACAO INFANTIL e tem
como objetivo geral analisar e refletir sobre a importancia do brincar
na constru¢do do conhecimento na Educacdo Infantil e destacar, tam-
bém, como a brincadeira, enquanto linguagem natural, pode proporcio-
nar acesso a aquisicdo do conhecimento nessa modalidade de ensino.
Prosseguindo com o desenvolvimento do trabalho, apresentam-se os
seguintes objetivos especificos:

- Incentivar a valorizagao do brinquedo como atividade geradora

de desenvolvimento intelectual, emocional e social;

- Identificar o que ¢ brincar, brinquedo e jogo;

- Desenvolver um pensamento critico do que ¢ realmente a lu-

dicidade;

- Direcionar um novo olhar para aprender com o lidico na Edu-

cagdo Infantil.

Este artigo tem por finalidade, com base em pressupostos tedri-
cos e resultados de pesquisas, apresentar evidéncias sobre as contribui-
¢oOes que a brincadeira oferece ao desenvolvimento infantil e a apren-
dizagem no contexto escolar. Destaca-se como problema da pesquisa:
Qual ¢ a importancia do brincar na constru¢ao do conhecimento na edu-
cagdo infantil? E possivel a crianga aprender brincando?

O presente trabalho justifica-se pelo fato de que a brincadeira,
além de colaborar no desenvolvimento intelectual por meio de exerci-
cios de atengdo e também pelo uso progressivo de processos mentais
mais complexos, comparagdes e discriminagdo e, pelo estimulo a ima-
ginacdo, também desenvolve todo o mundo ludico. O ladico ¢ impor-
tante na Educacdo Infantil, pois ¢ através dele que a crianca desenvolve
habilidades para a aprendizagem acontecer. Nesse sentido, o educador
deve direcionar toda a atividade fazendo a brincadeira ganhar um cara-
ter pedagdgico, promovendo a interacao social e o desenvolvimento de
habilidades intelectivas. A forma mais apropriada para conduzir a crian-
¢a a aquisicdo do conhecimento, a autoexpressao e a socializagdo sdo
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através dos jogos e brincadeiras, esses vistos como fatores importantes
na Educacdo Infantil. A partir de 1996 a Educacao Infantil se fortalece
quando a LDB, ao tratar da composicao dos niveis escolares, a inseriu
como primeira etapa da Educagdo Basica e a dividiu em trés niveis de
ensino: a Educacao Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio.

A educacdo Infantil refere-se as institui¢cdes de atendimento as
criangas de 0 a 5 anos de idade, e s3o mais comumente conhecidas
como creches e pré-escolas, como pode ser encontrado na Lei de Dire-
trizes e Bases da Educagdo Nacional- LDB 9394/96. Art.29.

A educacao infantil, enquanto primeira etapa da educagdo basica,
tem como finalidade o desenvolvimento integral da crianga até seis
anos de idade, em seus aspectos fisico, psicologico, intelectual e
social, completando a ag@o da familia e da comunidade. Art.30. A
educagao infantil sera oferecida em Creches, ou entidades equiva-
lentes, para a crianga de até trés anos de idade; Pré-escolas, para as
criangas de até trés anos de idade; Art.31. Na educacdo infantil a
avaliacdo far-se-a medida acompanhamento e registro do seu de-
senvolvimento, sem o objeto de promog¢ao mesmo para o0 acesso ao
ensino fundamental. (BRASIL, 1996, p. 20).

O enfoque dos jogos, da brincadeira na Educa¢édo Infantil, ¢ um
dos muitos caminhos que nos possibilita ver como a crianga inicia seu
processo de adaptagdo a realidade escolar por meio de uma conquista
fisica, funcional aprendendo a lidar de forma cada vez mais coordena-
da, flexivel e intencional com seu corpo, situando-se e organizando-o
num contexto espago — temporal que lhe é recomendavel, que comega
a fazer sentido para sua memoria pessoal. Para um melhor entendimen-
to, dividiremos esse trabalho em quatro partes especificas: a primeira
consta desta introducdo; a segunda faz uma reflexdo sobre a trajetoria
da Educacdo Infantil e as vantagens do brincar; a terceira ressalta a
importancia da formagao do educador; a quarta expde que o brincar e
o educador devem ser parceiros na construgdo do conhecimento e, por
fim, as consideragdes finais, onde se apresenta a resposta para a proble-
matica dessa pesquisa.

No entanto, antes de continuar com o trabalho faz-se necessario
o esclarecimento de alguns conceitos utilizados aqui, uma vez que a
literatura especializada no tema ndo registra concordancia quanto ao
conceito comum para o lidico na educacdo. Entretanto, alguns autores
relacionam o ladico ao jogo e estudam profundamente sua importancia
na educacio.

Nesse sentido, para subsidiar este trabalho, recorremos a Huizin-
ga (2004) que foi um dos autores que mais se aprofundou no assunto,
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estudando o jogo em diferentes culturas e linguas. Ele estudou também
as aplicagdes dos jogos na lingua grega, chinés, japonés, linguas hebrai-
cas, latim, inglés, alemao, holandés, entre outras. Esse autor verificou a
origem da palavra - em portugués, “jogo”; em francés “jeu”’; em italia-
no, “gioco”; em espanhol, “juico”. Jogo advém de “jocus” (latim), cujo
sentido abrangia apenas gracejar ou tragar.

O referido autor, propde uma defini¢do para o jogo que abrange
tanto as manifestagdes competitivas como as demais,

“O jogo ¢ uma atividade de ocupagdo voluntaria, exercida dentro de
certos e determinados limites de tempo e espago, seguindo regras
livremente consentidas, mas absolutamente obrigatorias, dotado de
um fim em si mesmo, acompanhado de um sentido de tensdo, de
alegria e de uma consciéncia de ser diferente da vida cotidiana”.
(Huizinga, 2004, p,33).

Para Piaget (2010) e Winnicott (1975), conceitos como jogo,
brinquedo e brincadeira sdo formados ao longo de nossa vivéncia. E a
forma que cada um utiliza para nomear o seu brincar. No entanto, tanto
a palavra jogo quanto a palavra brincadeira podem ser sinonimas de
divertimento.

Assim sendo, necessario se faz verificar como esses termos sao
definidos no dicionario. Segundo o Dicionario Escolar da Academia
Brasileira de Letras, Lingua Portuguesa (2011) temos as seguintes de-
finigoes:

- Jogo: Atividade que se pratica para divertimento; Atividade
mental ou fisica sujeita a regras e em que, por vezes, se arris-
ca dinheiro; Conjunto do material (tabuleiro, pedras, dados, etc)
usado para determinar jogos; Combinacdo de nimeros ou re-
sultados varidveis em que se aposta, em sistema de previsdo de
jogos ou sorteio; Série de coisas que formam um conjunto: um
jogo de panelas de aco inox; Conjunto de pegas articuladas em
um maquinismo: o jogo de embreagens; O vicio do jogo: Arrui-
nou-se no jogo. Abrir o jogo: falar com toda a franqueza.

- Brincadeira: Ato ou efeito de brincar; Divertimento, sobretudo

infantil; Brinquedo, jogo; Gracejo, zombaria, galhofa; Reunido

social informal.

Nesse trabalho, as palavras jogo, brincadeira, brinquedo e ludico

se apresentam num sentido mais amplo, por isso a necessidade de defi-
nir esses termos:
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- Brincadeira fundamentalmente se refere a agdo de brincar, ao
comportamento espontaneo que resulta de uma atividade nao es-
truturada;

- Jogo ¢ compreendido como uma brincadeira que envolve re-
gras;

- O brinquedo ¢ utilizado para designar o sentido de objeto de
brincar;

- Atividade Ludica abrange, de forma mais ampla, os conceitos
anteriores.

Metodologicamente, desenvolvemos uma pesquisa bibliografi-
ca, a partir de uma abordagem qualitativa descritiva, partindo de estu-
dos que defendem a importancia da Educacao Infantil, primeira etapa
da educagdo basica, para o desenvolvimento do individuo, onde nos
colocamos diante da necessidade de compreendermos como surgiu a
educacgdo infantil no Brasil e como se da essa pratica nas institui¢des
escolares. Assim, tomamos como suporte alguns documentos legais da
educacdo, tais como; o Referencial Curricular Nacional da Educagdo
Infantil (RCNEI); Lei de Diretrizes e Bases (LDB); a Constitui¢ao Fe-
deral de 1988; Base Nacional Comum Curricular de 2019; (BNCC) o
Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), o Plano Nacional da Edu-
cacdo (PNE) e alguns artigos que abordam a educagdo infantil como
assunto primordial de estudo. Desta forma, os materiais selecionados
para o didlogo dessa pesquisa, nos possibilitou uma melhor compreen-
sd0 dos dados referentes a problematica principal levantada para este
estudo.

A importancia do brincar no processo de ensino/aprendi-
zagem

No inicio da vida escolar das criangas torna-se, portanto, essen-
cial a transmissdo do conhecimento de acordo com a capacidade indivi-
dual, conquanto que o profissional seja capaz de produzir um ambiente
propicio a apresentacdo do “novo” de forma agradavel e prazerosa res-
peitando as necessidades particulares. Esse “novo” a ser apresentado
torna-se importante como método de trabalho na aprendizagem das
criangas e, consequentemente, posiciona as criangas frente ao objeto
de estudo. Em vista disso, na busca do “novo” ¢ fundamentalmente
necessario que os professores busquem alternativas que promovam, no
seu método de ensino, a eficacia do trabalho desenvolvido. Para Caiado
(2011), a crianca tem um jeito proprio de encarar novas etapas que vao
surgindo em sua vida. Muitas vezes pais ¢ educadores encaram esses
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acontecimentos com maior dificuldade que a propria crianga que esta
passando por determinada vivéncia.

Assim, percebe-se que muitas dificuldades de aprendizagem es-
tao relacionadas ao uso de métodos de ensino, por parte do professor,
tendo como foco, o trabalho desenvolvido com criangas que estdo no
inicio de uma vida escolar. Sabe-se que criangas e brincadeiras estdo
intimamente ligadas, e conciliar aquilo que a crianga ja traz na sua vida
social como contribuicdo para a construcdo do processo de aprendiza-
gem funciona como um principio norteador contribuinte a elaboracdo
das ferramentas necessarias ao trabalho do professor e também a produ-
¢do do conhecimento do aluno.

Diante do contexto, entende-se que a psicopedagogia oferece
uma alternativa relacionada as atividades ludicas como condutoras do
desenvolvimento mental, cognitivo e social, quando, por meio da brin-
cadeira, a crianca consegue desenvolver habilidades que facilitardo o
processo de aprendizagem. Assim, o ludico passou a ser reconhecido
como traco essencial de psicofisiologia do comportamento humano.

Dentre alguns tedricos citados pela psicopedagogia se destacam
a visdo piagetiana e a visdo vygotskyana, pois ambos relatam a im-
portancia da brincadeira no ato de aprender. Na visdo de Vygotsky, o
docente deve oferecer as criancas brincadeiras que estejam de acordo
com a zona de desenvolvimento em que ela se encontra, pois afirma
que o brinquedo cria uma zona de desenvolvimento proximal na crianga
sendo, portanto, necessario o conhecimento da sua teoria para o desen-
volvimento da pratica.

Por sua vez, Piaget refere-se a brincadeira como atividade per-
cussora, capaz de agucar o desenvolvimento intelectual da crianga, a
qual ¢ essencial como método de aprendizagem a ser utilizado pelos
professores da educagdo infantil. Os jogos e as brincadeiras sdo muito
importantes na vida de uma crianga, sdo estratégias, utilizadas pelos
professores, que permitem seu desenvolvimento no sentido amplo da
palavra. Como afirma Dohme (2003, p 122) “(...) as atividades ludi-
cas podem colaborar com o desenvolvimento pessoal, a formagdo do
homem auténomo e ao mesmo tempo, com a melhoria na participagdo
comum (...)” por meio das brincadeiras, a crianga consegue equilibrar
as desordens geradas no seu mundo cultural, ao dividirem o mesmo
espago com outras criangas, formando sua subjetividade, sua marca
pessoal e sua individualidade.

Para Kishimoto (2011 p.32) “ao atender as necessidades infantis,
0 jogo tornar-se uma forma adequada para a aprendizagem (...)".
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Em seus ensinamentos, Feijo (1992, p.185) reza, as possibilida-
des que os jogos e as brincadeiras oferecem a crianga sdo enormes e
capazes de revelar as contradi¢des existentes entre a perspectiva adul-
ta e a infantil ,quando da interpretagdo do brinquedo, travar o contato
com desafios, buscar saciar a curiosidade de tudo, conhecer, representar
as praticas sociais, liberar riquezas do imaginario infantil, enfrentar e
superar barreiras e condicionamentos, ofertar a criacdao, imaginagdo e
fantasia, desenvolvimento afetivo e cognitivo.

Nessa perspectiva, pode-se dizer que o brincar representa um
largo campo de possibilidades de desenvolvimento na educacdo da
crianga, exercendo também, sobre ela, o poder de promover tanto seu
desenvolvimento pessoal como a melhoria de cada uma de suas fungdes
cognitivas, afetivas e éticas. Esta é uma das contribuigdes da Iudicida-
de: facilitar a assimilag@o de saberes, por exemplo: por meio dos jogos
as criangas assimilam mais rapidamente a associagdo de cores, formas,
medidas, semelhancas, diferencas, igualdades, resultados de somas,
juntando objetos, etc; promover momentos de interacao entre as crian-
cas e fazer a aprendizagem ficar prazerosa, interessante e significativa.

Portanto, o professor, como mediador do conhecimento, exerce
apenas a fun¢do de intermediar o processo e observar as brincadeiras
que podem facilitar a assimilacdo do que € proposto e a evolucao dos as-
pectos cognitivos de seus alunos. Segundo Velasco (1996), a atividade
acaba por ser prazerosa por ndo impor limites e regras abstratas. “Para
a crianga, a brincadeira gira em torno da espontaneidade e da imagina-
¢do. Nao depende de regras, de formas rigidamente estruturadas. Para
surgir basta uma bola, um espago para correr ou um risco no chao”. O
ludico promove a aprendizagem e favorece o desenvolvimento fisico
intelectual e social da crianga, ou seja, possibilita um desenvolvimento
real, completo e prazeroso.

A atividade ludica ¢ muito viva e caracteriza-se sempre pelas trans-
formagdes, ¢ ndo pela preservagdo, de objetos, papéis ou agdes
do passado das sociedades [...]. Como uma atividade dinamica, o
brincar modifica-se de um contexto para outro, de um grupo para
outro. Por isso, a sua riqueza. Essa qualidade de transformagao dos
contextos das brincadeiras ndo pode ser ignorada. (FRIEDMANN,
2006, p. 43).

De acordo com a autora acima, as atividades ludicas sdo extre-

mamente dindmicas, pois com o brincar as criangas interagem entre si e
com isso aprendem de maneira significativa. Ao aproximar a crianga do
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contexto escolar por meio de brincadeiras, jogos e diversdo, consegue-se
a atencdo desta despertando o prazer pela aquisicdo do conhecimento e
facilitando sua adesdo a esse mundo de saberes ludicos que podem se
modificar, trocar de papéis, prendendo sua atenc@o e interesse por mais
tempo.

Segundo Santos (2002, p. 12), o ludico facilita a aprendizagem, o
desenvolvimento pessoal, social e cultural, colabora para uma boa sai-
de mental, prepara para um estado interior fértil, facilita os processos
de socializagdo, comunicagdo, expressdo e construcdo de conhecimento.
Assim, o brincar vai despertar aprendizagens que se desenvolverdo e se
tornardo parte das fungdes psicoldgicas consolidadas do individuo.

Vygotsky (1998, p.137) afirma: “A esséncia do brinquedo ¢ a cria-
¢do de uma nova relagdo entre o campo do significado e o campo da per-
cepcdo visual, ou seja, entre situagdes no pensamento e situagdes reais”.
Essas relagdes irdo permear toda a atividade ludica da crianga. Sera tam-
bém importante indicador do desenvolvimento dela, influenciando sua
forma de encarar o mundo e suas ac¢des futuras.

Nesse sentido, as brincadeiras e diversdes da infincia facilitam
a adesdo ao estudo produzindo éxito tanto para o aluno quanto para o
educador, pois desde o nascimento, a crianga cria expectativas, imagina
um mundo fantastico, onde ird aprender coisas novas e extraordinarias,
além de fazer amigos, isto devido as expectativas promovidas pelas pes-
soas que a cercam, olham e comentam, contam histérias e descrevem o
seu futuro, o que provavelmente ird acontecer, como por exemplo, sua
inser¢do no mundo escolar.

Para Ramos (2011), brincar permite com que a crianga possa de-
senvolver suas potencialidades por completo e de maneira geral, as ati-
vidades ludicas conseguem promover, de forma significativa, novas ex-
periéncias afetivas, sociais, motoras e cognitivas, dentro de um ambiente
educacional agradavel e prazeroso.

O brinquedo facilita a apreensao da realidade e ¢ muito mais um
processo do que um produto. E, a0 mesmo tempo, vale salientar que a
atividade e a experiéncia envolvendo a participagdo total do individuo
“Exige movimentagdo fisica, envolvimento emocional, além do desafio
mental que provoca”. A partir dessas expectativas criadas muitas crian-
cas, ao se depararem com a realidade escolar e com os métodos de ensino
utilizados nesse ambiente de constru¢do do conhecimento, acabam por
se decepcionar e perder o interesse pelos estudos, desmotivando-se e até
se evadindo ou ficando com um déficit de conhecimento muito grande.
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A inser¢do do ladico no ensino torna-se de fundamental impor-
tancia e ¢ uma estratégia imprescindivel para a aproximagao dos mun-
dos que a crianga passa a viver, o escolar e o da sua vivéncia diaria, da
sua rotina com os familiares, amigos, vizinhos, dentre outros.

Segundo (KRAMER apud MEC/SEF/COEDI, 1996 p.19): ...é
preciso que os profissionais de educacdo infantil tenham acesso ao co-
nhecimento produzido na area da educagdo infantil e da cultura em ge-
ral, para repensarem sua pratica, se reconstituirem enquanto cidadios
e atuarem enquanto sujeitos da produc¢do do conhecimento. Em suma,
deve-se ressaltar que ndo seria o caso de os professores da Educagao
Infantil exercerem, em sala de aula, a fun¢@o do psicopedagogo, mas,
como alternativa de trabalho fazer uso de instrumentos psicopedago-
gicos, como o ludico, para melhoria e aperfeicoamento da sua pratica,
bem como para facilitar e desenvolver uma proposta pedagogica que
além de eficaz seja prazerosa.

A nosso ver, todos os profissionais da educacao infantil devem
aderir a utilizagdo do Iudico na sala de aula com o intuito de conseguir
uma insercdo mais efetiva dos alunos ao mundo escolar e, por con-
seguinte, uma produtividade maior ¢ melhor por parte desses alunos
recém-chegados a esse mundo, que difere muito do seu mundo familiar.

No mundo globalizado a utilizagdo de brincadeiras com objetivos
pedagogicos e psicopedagogicos, esta aumentando, pois, os professores
estdo comecando a compreender os seus beneficios para o processo de
ensino e aprendizagem, auxiliando no desenvolvimento das 4reas socio
afetivas, cognitivas e motoras das criancas (PEREIRA, 2014). No en-
tanto, para Piaget (1975), as brincadeiras também podem ser utilizadas
como recursos para o autodesenvolvimento, pois as mesmas auxiliam
no desenvolvimento interno do individuo, tanto para a construcao da
inteligéncia como dos afetos.

Além de proporcionar beneficios individuais, a ludicidade au-
xilia no desenvolvimento de uma maior comunicagdo entre os alunos,
favorecendo o processo de socializagdo tanto dentro da sala de aula,
como com a comunidade.

Venturini (2016) relata ainda outros beneficios da utilizagdo
de praticas ladicas no ambiente escolar, estes momentos favorecem a
aprendizagem das criangas, estimulando a consolidagdo da memoria, de
forma a proporcionar que elas lembrem e fixem o conteido com mais
facilidade, tornando o processo de ensino e aprendizagem mais signi-
ficativos. Concordamos com Venturini (2016) quando ele relata ainda
outros beneficios da utilizagdo de praticas ludicas, no ambiente escolar,
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e ousamos dizer que, partindo da ludicidade como estratégia de ensino/
aprendizagem, tanto o educador quanto o educando tem muito a ganhar,
pois para a crianga, o aprendizado tornar-se prazeroso e significativo,
levando-a a lograr éxito bem mais rapido. Ao lado disso, ¢ sabido que
ndo apenas as criangas como qualquer individuo em qualquer idade
possuem uma facilidade maior em aprender aquilo que lhe ¢ mais inte-
ressante, o que lhe chama a atengdo, o que lhe desperta a curiosidade.

Com o aprendizado alcancado, o educador, por sua vez, se sen-
tird muito mais realizado e feliz com o seu trabalho, ja que observa o
retorno do aluno ao seu esforco, sentindo-se também valorizado e exi-
toso. Dessa forma, cria-se um vinculo entre professor e aluno, quando
este procura aquele por possuir algo que lhe é querido, sem duvidas, a
“receita” para o sucesso escolar.

Nesse sentido, concordamos com Wallon e Vygotsky (2003),
quando enfatizaram a intima relacdo entre afeto e cognigdo, superando
a visao dualista do homem.

Além disso, as ideias dos autores aproximam-se no que diz res-
peito ao papel das emogdes na formacao do carater e da personalidade.
O brincar favorece a autoestima das criangas, pois no ato de brincar elas
recriam agdes que lhe promoveram prazer, ou seja, aquilo que foi agra-
davel para ela. Os sinais, 0s gestos, os espacos ganham um significado
diferente daquilo que pode parecer. Para que as criancas possam exer-
cer sua capacidade de criar € necessario que haja riqueza e diversidade
nas experiéncias que lhes sdo oferecidas, sejam elas brincadeiras, jogos
ou atividades voltadas para o interesse pessoal de cada uma.

O RCNEI (Referencial Curricular Nacional para a Educagio
Infantil) na pagina 28, nos diz que “pela oportunidade de vivenciar
brincadeiras imaginarias e criadas por elas mesmas, as crian¢as podem
acionar seus pensamentos para a resolucdo de problemas”. Nesse senti-
do, pode-se dizer que, proporcionando a brincadeira, a crianga cria um
espaco no qual ela pode ter uma visao e uma compreensao sobre as pes-
soas, 0s sentimentos e os diversos conhecimentos apresentados a elas.

De acordo com Vygotsky, a aprendizagem estd relacionada ao
desenvolvimento desde o inicio da vida humana, sendo “um aspecto
necessario e universal do processo de desenvolvimento das fungdes
psicologicas culturalmente organizadas e especificamente humanas”
(Vygotsky, 1984, p.101).

O desenvolvimento do ser humano é em parte definido pelos
processos individuais, que fazem parte da vida humana, mas a apren-
dizagem que possibilita o despertar dos aspectos do desenvolvimento,
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ocorre quando o individuo entra em contato com um determinado am-
biente cultural.

O ato de brincar ¢ acessivel a qualquer ser humano, independente
da faixa etaria e da classe social, o brincar ¢ uma ac¢do prazerosa, livre,
exploratoria e que contribui para a formagdo e constru¢do do sujeito,
quando a crianga brinca, ela expressa sentimentos e explora suas habi-
lidades fisicas e mentais, reproduz as relagdes existentes nas relagdes
sociais do seu cotidiano. Vendo por essa Otica, a escola ¢ o lugar, onde
ocorre o processo de ensino aprendizagem. Ela ¢ a institui¢do criada
pela sociedade para transmitir determinados conhecimentos, fazendo
intervencdes que conduzem a aprendizagem e essa acontece por meio
do desenvolvimento cognitivo.

A brincadeira proporciona a interacdo e a integragdo entre as
criangas e a partir dela s3o construidas as relagdes sociais imprescin-
diveis para a sobrevivéncia do ser humano que é antes de tudo, um ser
social.

A Educaciao Infantil e o perfil do professor

Muitos sdo os professores da Educagao Infantil que estdo em sala
de aula sem formag¢ao adequada, além de receberem remuneracao baixa
e trabalharem em condigdes precarias, sem material didatico, sem apoio
pedagdgico, muitas vezes sem uma coordenagdo pedagodgica atuante.

Falar sobre a formagdo de professores nos leva a discutir va-
rios parametros que estdo em evidéncia na sociedade, previstos na LDB
9394/1996 (BRASIL, 1996), como a formagao inicial e continuada des-
ses profissionais.

Ao iniciar a discussdo sobre a formagdo de professores, ¢é rele-
vante pontuar que a histéria da mesma tem movimentos de iniciativas
e reestruturagdo de curriculos de Escolas Normais e do Curso de Pe-
dagogia, ambos de grande valor na area da educagdo, mostrando que
a educacdo brasileira ¢ marcada por varias reformas. Os debates tém
indicado a necessidade de uma formacdo mais aprofundada para os
profissionais tanto da pré-escola, quanto das creches, que levem em
consideracdo os conhecimentos ja acumulados no exercicio profissio-
nal, mas que ndo € o bastante para inovar sua pratica diaria no sentido
de despertar, no aluno, o interesse pelos estudos e o desejo de adquirir
conhecimento, logrando éxito em seus estudos.

Em resposta a esse debate a LDB nos diz em seu Art. 62 que:

A formagdo de docentes para atuar na educagdo basica far-se-a em
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nivel superior, em curso de licenciatura, de graduag@o plena, em
universidades e institutos superiores em educacdo, admitida como
formagdo minima para o exercicio do magistério na educagio in-
fantil e nas quatro primeiras séries do ensino fundamental, a ofere-
cida em nivel médio, na modalidade Normal (LDB, 1996).

O artigo deixa claro que, com o magistério, pode-se atuar na
educacdo infantil, mas preferencialmente volta-se para o curso em ni-
vel superior, em especifico, a Pedagogia, que apresenta fundamentagdo
tedrica e pratica na area, além de estudos e pesquisas sobre este campo
de atuacgdo.

Nesse sentido, entende-se que a capacitagdo deve acontecer o
mais rapido possivel, as diferentes redes de ensino tém o grande papel
de proporcionar aos profissionais da educagao infantil essa capacitagao,
no formato em que as experiéncias dos que ja trabalham com as crian-
cas sejam respeitadas, atualizadas e refinadas, pois além da formagao,
que ¢ de grande importancia, as experiéncias vividas em sala de aula
sdo muito valiosas e ddo, de certa forma, uma seguranga maior tan-
to para pais quanto as criangas, como também servem de referéncia e
troca de conhecimento para os que estdo iniciando suas carreiras nessa
area. Partindo dessa concepgdo, expde-se que a formagdo vai e vem,
recua e avanca, constroi-se em um processo de relacdo com o saber e o
conhecimento, ndo sendo a mesma s6 construida por acumulacdo, mas
por um trabalho em conjunto com a reflexividade critica das praticas
e teorias que conduz a uma reconstrugio da identidade pessoal, (NO-
VOA, 1997).

Contudo, a formagao inicial, é tAo importante quanto a formagao
continuada, segundo Névoa (1997), a formagdo continuada de profes-
sores ndo pode ser vista s6 como uma reciclagem dos mesmos, mas
uma qualificacdo para a docéncia. Ousa-se afirmar, a partir do posi-
cionamento de Imbernén (2011), ao esclarecer que a formacao preci-
sa transpor o ensino como mera atualizacdo cientifica, pedagogica e
didatica em possibilidade de transformacdo de espacos participativos,
de aprendizagem e adaptacdo em momento de ruptura com ideologias
impostas, de autonomia compartilhada na qual divide seus conhecimen-
tos com o contexto.

Assim, entende-se que, na oferta da Educacao Infantil o profes-
sor deveria ser a pessoa mais experiente, ou seja, o professor deveria
servir como Scaffolding (andaimagem), termo cunhado inicialmente
por Wood (1976), refere-se, entdo, a um tipo de andaime ou apoio for-
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necido por um parceiro mais competente na consecucao de uma tarefa
que o aprendiz ainda ndo é capaz de realizar sozinho, pois ¢ ele, o pro-
fessor, quem vai garantir um ambiente prazeroso, no qual as criangas
podem expor as suas experiéncias de vida, conduzidas por meio das
brincadeiras e dos jogos, tornando a aprendizagem dos alunos signifi-
cativa, prazerosa e efetiva.

Portanto, para o professor da Educagdo Infantil, surge a neces-
sidade de se ter uma formacao especifica para esse docente especifico.
Kramer (2006) pontua que deveria ter uma agdo em conjunto das ins-
tancias municipais, estaduais e federais para vencer os paradoxos da
formagao desse profissional.

Procura-se romper com a fragmentacdo da teoria e da pratica
que se encontram separadas na formagao, para oportunizar a constru-
¢do de umas praxis educativas mais consciente e critica. Essa ¢ a gran-
de importancia de capacitar os profissionais, pois eles terdo subsidios
para conduzir suas aulas, considerando as singularidades das criangas
de diferentes idades, assim como a diversidade de habitos, costumes e
valores, proporcionando-lhes um ambiente acolhedor, no qual a apren-
dizagem ¢ a principal meta, dito de outra forma, a crianca ¢ o centro da
aprendizagem e ela ¢ vista a partir das suas singularidades na constru-
¢ao do seu proprio conhecimento. Freire (2002) nos ensina que:

[...] O educador que, entregue a procedimentos autoritarios ou pa-
ternalistas que impelem ou dificultam o exercicio da curiosidade do
educando, termina por igualmente tolher sua propria curiosidade.
Nenhuma curiosidade se sustenta eticamente no exercicio da nega-
¢do da outra curiosidade [...]. O exercicio da curiosidade convoca a
imaginagdo, a intuigdo, as emogdes, a capacidade de conjeturar, de
comparar, na busca da personificagdo do objeto ou do achado de sua
razdo de ser [...]. (FREIRE, 2002, p. 94).

Entender o professor como um profissional ¢ romper com a ideia
de que o trabalho do mesmo ¢ o prolongamento dos cuidados do lar, de
sua mée. Logo, a formagao do professor ndo pode ser mais fragmentada
e ligada a ruptura entre teoria e a pratica.

Igualmente, concorda-se com Tozetto (2011), quando diz que
a escola tem em maos o poder de formar pessoas passivas ou criticas.
Dessa maneira, a educacdo ¢ o diferencial para a construcdo da cida-
dania. Dessa forma, a profissdo docente comporta, segundo Imbernon
(2011) e Tardif (2012), conhecimentos polivalentes, advindos das di-
versas areas, que contribuem com a pratica pedagdgica. Esses conheci-
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mentos e saberes contribuem para o desenvolvimento profissional, ndo
so pedagdgico, mas para a compreensao de si e da educacgao.

Pode-se salientar que o docente de educagdo infantil, além de
pertencer a uma classe menos reconhecida pela sociedade, que acredita
que qualquer leigo pode cuidar de criangas e vé a creche como um de-
posito, o profissional dessa etapa, acaba por atender a todos os aspectos
da Educacdo Infantil integradamente, ndo sendo s6 o educador, mas
um ““faz tudo”, desprendendo-se do seu real sentido, que seria formar
criangas integralmente envolvendo o desenvolvimento psiquico, motor
e social, pontos que precisam urgentemente ser tratados na formagao de
professores, para que os mesmos ndo venham perder de vista seu foco,
que ¢ ensinar e levar a crianga a seu desenvolvimento integral.

A relacao entre o ludico e o educador

Partindo do pressuposto de que a ludicidade é uma estratégia
de ensino muito importante para a formacdo das criangas, pois é por
meio dela que a crianca desenvolve seu saber, seu conhecimento ¢ sua
compreensdao de mundo e vendo o brinquedo como a esséncia da in-
fancia e seu uso como estratégia de ensino que permite a producao de
conhecimento, principalmente na Educacdo Infantil e que concordamos
com Santos (2007) quando afirma que “a ludicidade ¢ uma necessidade
do ser humano em qualquer idade e ndo pode ser vista apenas como
diversdo”.

A ludicidade, do ponto vista psicologico, tem um papel impor-
tante, o de preencher uma atividade basica do ser humano, que € torna-
-lo motivo para a agdo, permitindo que esses individuos ultrapassem os
limites que estdo habituados a fazer. Desta forma, a ludicidade estaria
inserida no processo de desenvolvimento no nivel potencial, que é a
capacidade do desenvolvimento de tarefas com ajuda dos outros, nesse
caso, a crianga esta inserida num contexto social e seus comportamen-
tos sdo advindos do processo de relagoes interindividuais, e, portanto, a
brincadeira pressupde uma aprendizagem social (VYGOTSKY, 1998).

O educador consiste na pega fundamental do processo de ensi-
no-aprendizagem, pois ¢ através dele que ocorre a educagdo. Quando
se trata de sua formacdo, muito se tem trabalhado em cima da inclus@o,
relacdes interfamiliares, problemas cognitivos, deficiéncia e dificulda-
de na aprendizagem. Necessario se faz, repensar a formagao dos edu-
cadores e uma das formas de repensar a formagao dos educadores ¢
introduzir nos cursos de formagdo uma base ¢ uma estrutura curricular:
a formacao ludica na construgdo do conhecimento.
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Essa formagao levara o futuro educador a conhecer-se como pes-
soa, saber de suas limitagdes e possibilidades, para quando estiver atuan-
do em sala de aula, possa ter conhecimento sobre a importancia do jogo
e do brinquedo na vida da crianga, do jovem e do adulto. Quanto mais o
educador vivenciar a ludicidade, maior sera o seu conhecimento e a chan-
ce de se tornar um profissional competente, trabalhando com a crianga de
forma prazerosa, estimulando a constru¢ao do conhecimento.

A formagdo ludica fara com que o adulto viva, conviva e resgate
o prazer e a alegria do brincar, transpondo assim, esta experiéncia para
a construcdo do conhecimento.

Na Educacdo Infantil, sabemos que a ludicidade tem papel fun-
damental. No entanto, muitos educadores ainda ndo perceberam a real
importancia do “brincar”, o quanto esse aspecto facilita no desenvolvi-
mento pessoal, social e cultural.

O educador precisa compreender a crianga, o0 homem, o curri-
culo e a educagdo para que o seu ensinar possa contribuir positivamen-
te na formagdo da sociedade. No entanto, tem-se trabalhado menos a
questdo da ludicidade na formacdo dele (ARRUDA; BORGES, 2011).

O Estatuto da Crianca e do Adolescente assegura as criangas o
direito de brincar, por isso, educadores e futuros educadores, devem
valorizar as atividades ludicas. E necessério que o professor tenha cons-
ciéncia de que na brincadeira “as criancas recriam aquilo que sabem
sobre as mais diversas esferas do conhecimento, em uma atividade es-
pontanea e imaginaria” (RCNEI, p. 29). Santos, 2007 considera que:

Na formagdo de profissionais da educacdo infantil deveriam estar
presentes disciplinas de carater ludico, pois a formagdo do educador
resultara em sua pratica em sala de aula. Essas disciplinas ajudario
na formagdo e preparagdo dos educadores para trabalharem com
criangas, assim: “o ludico servird de suporte na formagao do edu-
cador, com o objetivo de contribuir na sua reflexdo-acao-reflexao,
buscando dialetizar teoria e pratica, portanto reconstruindo a praxis.
” (SANTOS, 2007, p.41).

Nesse sentido, a intervengao intencional baseada na observacao
das brincadeiras das criangas, oferecendo-lhes material adequado e um
espago estruturado para brincar, permite o enriquecimento das compe-
téncias imaginativas, criativas e organizacionais infantis.

Cabe ao professor organizar situa¢des didaticas para que as brin-
cadeiras ocorram de maneira diversificada e proporcione as criangas, a
possibilidade de escolherem os temas, papéis, objetos e companheiros

-204 -



com quem brincar ou os jogos de regras e de construgdo, e assim ela-
borarem, de forma pessoal e independente, suas emocgdes, sentimentos,
conhecimentos e regras sociais.

Para Dinello (2007), ao se trabalhar a ludicidade em sala de
aula, os educadores devem preservar sempre a individualidade de cada
aluno, interdisciplinando o ludico com as disciplinas dadas em sala de
aula. Assim, ao inserir as atividades Iudicas na escola é necessaria uma
relacdo entre os professores e alunos de forma mais dindmica, na qual
esse ultimo deve ser um sujeito participativo da aprendizagem e nao
apenas um mero receptor de informagdes e conhecimento.

Antunes (2007) salienta que

[...] as brincadeiras [ou atividades] dentro do ludico se tornam um
aliado e instrumento de trabalho pedagdgico supervalorizado para
se conseguir alcangar os objetivos de uma construgdo de conheci-
mentos onde o aluno seja participativo ativo. (ANTUNES, 2001,
p. 28).

Nesse sentido, para que ocorra o desenvolvimento de atividades
ludicas educativas no ambiente educacional ¢ fundamental garantir a
formagao do professor e condi¢des para o exercicio profissional. Nessa
perspectiva, o professor ¢ o mediador entre o conhecimento e o saber
da crianga, o organizador do tempo e das atividades propostas em sala.

E a partir dessa mediagdo que a crianga passa pelo processo
de construcdo do conhecimento, entdo, o profissional tem que ter
competéncia técnica para conduzir todo esse processo de forma exitosa,
além de desenvolver algumas capacidades, tais como aten¢ao, imitagao,
memoria, imaginacao dentre outros aspectos relevantes.

Lopes (2019), no artigo “O ensino do PLE para os alunos do pré
PEC-G: uma experiéncia vivenciada na UFRR” apresenta algumas su-
gestdes de atividades que podem ser adaptadas para a educacao infantil
e diz que:

Com essas atividades, ou seja, com atividades ludicas o professor
estara proporcionando aos alunos momentos para desenvolver suas
proprias estratégias de aprendizagem, pois por meio do ludico, o
aluno forma conceitos, estabelece relagdes sociais com o grupo no
qual esta inserido, estimula seu raciocinio no desenvolvimento de
atividades que exigem reflexdo, vai se socializando, sente-se mais
a vontade, mais motivado, aprende e, consequentemente, melhora
seu desempenho. (LOPES, 2019, p.137.)
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A autora utiliza, na sala de aula de portugués para estrangeiros,
jogos e brincadeiras para desenvolver a aprendizagem de uma segun-
da lingua, nessa perspectiva, ela também estd ensinando, aos alunos
estrangeiros, como se ensina a crianga, a partir dos primeiros passos
na lingua portuguesa e na cultura brasileira. Aqui os alunos ndo sabem
nem falar, nesse aspecto diferem dos alunos da Educag@o Infantil que
chegam a escola falando portugués que ¢ sua lingua materna.

O educador segue a evolugdo social e cultural de sua comunida-
de e do mundo e deve utilizar todas as ferramentas e ideias disponiveis
para aprender e ensinar, para tornar sua sala de aula o lugar mais en-
cantador do mundo. Queremos a escola do encantamento onde todos se
sintam incluidos. (HAETINGER, 2005, p. 83).

Nesse sentido, para que ocorra o desenvolvimento de atividades
ludicas educativas no ambiente educacional ¢ fundamental garantir a
formagao do professor e condi¢des para o exercicio profissional. Para
Severino (1991),

[...] ao entender a educagdio como um processo historicamente pro-
duzido e o papel do educador como agente desse processo, que nao
se limita a informar, mas ajudar as pessoas a encontrarem sua pro-
pria identidade de forma a contribuir positivamente na sociedade
e que a ludicidade tem sido enfocada como uma alternativa para a
formacgao do ser humano, pensamos que os cursos de formagao de-
verdo se adaptar a esta nova realidade. Uma das formas de repensar
os cursos de formagdo € introduzir na base de sua estrutura curri-
cular um novo pilar: a formagao ludica. (SEVERINO, 1991, p. 26).

Desta maneira, sera levado a ludicidade até os educandos de
acordo com a sua individualidade e perfil de cada turma, corresponden-
do a sua necessidade, ¢ assim efetivar a real fun¢do das atividades lu-
dicas, proporcionar o lazer aliado ao aprendizado, ou seja, € o aprender
brincando, mostrando-se como uma estratégia pedagdgica importante
no exercicio do ensino e na formacao do educador.

Todavia, o empenho do professor ¢ fundamental para que ocorra
éxito no desenvolvimento do ludico como forma de ensino, e de tal for-
ma, ha necessidade de se ter profissionais capacitados no desempenho
do seu trabalho, que sejam preocupados em fazer um ensino com dife-
renga e qualidade incluindo sempre dinamismo nas aulas e tornando-as
interessantes. (FELINTO, 2000).

Nessa perspectiva, a formagdo do professor em ludicidade de-
verd estar pautada em aprendizagens significativas, aproximando as
criancas de uma realidade que ¢ a sua, pois essa pratica deve envolver a
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intencionalidade, quebrando as barreiras existentes em sala de aula, nas
quais o ludico muitas vezes € aplicado para completar os espagos vazios
do plano diario, sem conex@o com a aprendizagem.

Aqui a brincadeira desenvolvera a formagdo dos sujeitos, cons-
truindo saberes e desenvolvendo habilidades e competéncias. Portanto,
o professor deve ter uma formagao adequada, e deve dar importancia a
tematica do ladico em seu processo de formacdo, bem como os cursos
de formacdo desses profissionais, haja vista o papel fundamental do
professor dentro do processo ludico, e ser capaz de perceber as dificul-
dades, facilidades, problemas, desenvolvimento, interagdo, dentre ou-
tros efeitos que as atividades ludicas demonstram. Assim, o educador,
por meio do ludico pode agir como mediador e iniciador da aprendiza-
gem e garantir um desenvolvimento fisico, afetivo, intelectual e social
dos educandos de forma mais dindmica e criativa.

Consideracoes finais

Com base nos estudos realizados sobre o tema ludicidade e nas
reflexdes efetivadas neste trabalho, fica evidenciado que muitos avan-
¢os ocorreram na trajetéria da Educacdo Infantil e que sua importancia
s6 aconteceu nas ultimas décadas, em funcdo dos movimentos sociais
de luta e reivindicagdo pelos Direitos Humanos, dentre eles, o direito de
todas as pessoas a uma educacao de qualidade desde a mais tenra idade,
ou seja, a partir dos anos iniciais, na Educagao Infantil.

Sabe-se também que muitos sdo os desafios a serem enfrentados
nessa area, mas reconhecer que os profissionais da Educagdo Infantil
devem ser melhor qualificados e que a sala de aula é um ambiente que
precisa oportunizar a vivéncia da emogao e desenvolver a sensibilidade,
contemplando, assim, a curiosidade ¢ a investiga¢do dos pequenos, ¢é
um grande passo para que se possa ter uma educagdo de qualidade.

O professor da Educagdo Infantil devera planejar a sua meto-
dologia evidenciando a heterogeneidade, que com certeza, encontrara
em sala de aula e, com isso, desenvolver seu trabalho voltado para a
ampliacdo intelectual, cognitivo, emocional e social de todos. Desen-
volvendo seu trabalho a partir da explorag@o de situagdes de jogo, ex-
periéncia e manipulagdo de objetos diversos, bem como a realizagdo de
experiéncias adequadas ao nivel intelectual de cada um, sem esquecer
a implicagdo e colaboragdo da familia nessa etapa tdo importante e sig-
nificativa da vida da crianca. Nesse sentido, o ladico, no contexto da
formagao do professor que atua com criangas pequenas, representa uma
grande mudanga na atuagdo desse professor em sala de aula, na qual ele
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sera o mediador para a constru¢do do conhecimento, transformando sua
sala de aula em um ambiente acolhedor, produtivo e dindmico.

Durante todo o trabalho aqui desenvolvido buscou-se mostrar a
importancia da formagdo do professor da Educag@o Infantil, especifi-
camente a formacdo ludica. Enquanto formag@o continuada sugere-se
aqui que esta seja feita também por meio de atualizagdes realizadas,
por exemplo, nas reunides pedagdgicas, nos horarios departamentais,
valorizando a experiéncia dos professores que ja atuam nesse segmen-
to e oportunizando aos novos profissionais um momento de troca de
experiéncia, unindo o antigo ao novo, propiciando olhares diferentes
na mesma dire¢do, com o mesmo objetivo: promover conhecimento de
forma prazerosa e eficaz.

No entanto, ndo se descarta, em momento algum a importancia
da formacdo em nivel superior para todos aqueles que atuam, como
professores, e principalmente, a formagao ludica. Sabe-se também que
ja se oferta, no curso de Pedagogia, essa disciplina, no entanto, é sabido
que nem sempre o que ¢ ofertado enquanto curriculo de um curso é o
suficiente para que o futuro profissional se sinta seguro em colocar na
pratica didria da sala de aula. Para essa reflexdo, considerou-se também
a analise documental, da Constitui¢ao Federal, da LDB, do ECA, o RC-
NEI e da BNCC e em todos eles verificou-se a preocupacao, o registro
e a garantia de uma educagdo de qualidade para todos.

Ao lado disso, observou-se a garantia ao direito de brincar, de
ser feliz, de desenvolver o imaginario por meio de brincadeiras, € com
base no estudo, aqui desenvolvido foi possivel observar, em todos os
momentos, no decorrer desse trabalho, o papel fundamental que tem os
jogos e as brincadeiras no processo de aquisi¢do do conhecimento e na
formagio pessoal e social do ser humano. E importante ressaltar que a
educacgdo de qualidade da crianga nos anos iniciais deve ser reconheci-
da ndo apenas no plano legislativo e nos documentos oficiais, mas na
sociedade como um todo. Afinal, essa modalidade educacional é de res-
ponsabilidade publica e, como tal, deve, prioritariamente, ser assumida
por todos e para todos.

Nessa perspectiva, o profissional da Educag@o Infantil precisa
também ter assegurado sua qualificagdo em nivel superior como tam-
bém a formacgao continuada que deve ser ofertada por meio de cursos,
minicursos, reunides didatico-pedagogicas, rodas de conversas, trocas
de experiéncias, oportunidade para atualizar seu conhecimento, renovar
suas praticas educacionais, planejar as atividades Iudicas com objetivos
claros propiciando, ao educando, conhecimento significativo de forma
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prazerosa, evitando, dentre outras coisas, a evasdo escolar e contribuin-
do na formagdo do cidaddo social, critico, participativo e propositivo,
agente ativo na construcdo do seu proprio conhecimento e protagonista
da sua propria historia, um verdadeiro cidadao.
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A LUDICIDADE E AS PRATICAS
PEDAGOGICAS COMO PROCESSO DE
INCLUSAO ESCOLAR DOS ALUNOS DA
EDUCACAO ESPECIAL

Leidiane Souza da Silva'Orientadora
Cinara Franco Rechico Barberena

Resumo

O presente artigo tem como objetivo analisar como a Ludicidade
e as praticas pedagdgicas contribuem no processo de inclusdo escolar
acolhendo aos alunos da Educagdo Especial, a partir da visdo de profes-
sores da area que atuam no Centro Estadual de Atendimento Especia-
lizado de Boa Vista — REDE CIDADANIA, desde a educacdo infantil
ao ludico. Apropriamo-nos da abordagem qualitativa de cunho descri-
tivo para coletar e analisar a visdo dos professores sujeitos da pesquisa.
Para tanto, foram aplicados questionarios, com sete perguntas abertas,
que foram entregues para professores que atuam em Salas diferencia-
das do AEE do Centro Estadual de Atendimento Especializado de Boa
Vista — REDE CIDADANIA. Os dados coletados foram interpretados
considerando duas énfases de andlises: a primeira que discorre sobre: A
ludicidade na escola a partir do olhar dos professores; e a segunda que
enfatiza: A ludicidade e as implicagdes de suas praticas pedagogicas
envolvendo alunos da Educagdo Especial abrangendo em seu contexto
a ducagdo infantil. Ao término das andlises, foi possivel compreender
que o trabalho a partir ¢ com o uso da Iudicidade parte do principio
da busca de uma atividade que envolva todos de forma prazerosa, que
mobilize-os por se sentirem interessados num ambiente divertido e ao
mesmo tempo, inclusivo. Portanto visualizamos que o estar ¢ ndo es-
tar incluido na educagdo ¢ fruto das relagdes estabelecidas no contexto
educacional, bem como das praticas adotadas em sala de aula. Assim,
o trabalho com a ludicidade pode ser uma possibilidade produtiva para
pensar a inclusdo escolar dos alunos da Educacdo Especial.

Palavras — chave: Ludicidade, Pratica Pedagogica, Alunos da
Educacao Especial.
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Introducio

Desde a infancia sempre houve motivacdes frente as possibili-
dades que o estudar acrescenta no crescimento pessoal e profissional.
Atualmente, cursando Licenciatura em Pedagogia, na UFRR, encon-
tro-me ainda mais imersa e interessada no que os estudos possibilitam
pensar como conhecimento e formagio. E nessa perspectiva que desen-
volvo meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC).

Durante minha caminhada académica, deparei-me com diversas
disciplinas que tematizaram discussdes em torno da Educacgdo Especial
e de como a Educacdo inclusiva vem organizando as escolas e orien-
tando as praticas pedagogicas para atender os alunos com deficiéncia.
O estudo em algumas dessas disciplinas como: Introdugdo a Libras e
Fundamentos da Educacdo Especial, favoreceram um embasamento
aprofundado em relagdo a Educacdo Especial, como seus sujeitos sdao
vistos no ambiente escolar, no Atendimento Educacional Especializado
(AEE) a partir de praticas pedagdgicas voltadas para atender as particu-
laridades de suas caracteristicas no processo de ensino-aprendizagem e
de inclusdo escolar.

Essas discussoes se fortaleceram quando iniciado o Estagio Su-
pervisionado III, Organizagao do Trabalho Pedagogico e Diversidade
que, através da proposta de atuagdo pedagodgica em um espago nao
escolar nesse contexto, realizamos tal vivéncia no Centro Estadual de
Atendimento Educacional Especializado de Boa Vista- REDE CIDA-
DANIA. Por meio desse estagio, tivemos a oportunidade de vivenciar o
atendimento individual realizado na sala de jogos pedagdgicos, em que
atuavam trés professores especializados em Educag¢do Especial. Iniciea-
mos as anotagdes e praticas em torno de um projeto voltado na criagido
de jogos pedagogicos feitos de sucatas e materiais alternativos. Percebi
que o uso de jogos motivaram a participacdo da crianga e também do
adulto nas atividades, no processo de aprendizagem, no relacionamento
com o outro, além de ser um valioso instrumento de trabalho.

Partindo do pressuposto de que o uso de jogos assim como de-
mais estratégias pedagdgicas que compdem a ludicidade, motivam a
participacdo nas atividades propostas, compreendo a importancia desse
trabalho com os sujeitos da Educacdo Especial, pois a0 mesmo tempo
em que possibilita sua inser¢do no contexto, contribui para o seu desen-
volvimento e sua aprendizagem. Nesse sentido, ¢ que sinalizo a tema-
tica de meu TCC voltada para “A ludicidade e as praticas pedagogicas
como processo de inclusdo escolar dos alunos da Educag@o Especial”.
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Diante disso, visualizo uma significativa relagao entre a ludici-
dade e as praticas pedagdgicas. Relacdo expressa pela forma metodo-
logica que se inscreve nas praticas pedagogicas, no fazer do professor.
E sob esse prisma que foi percebido nas praticas pedagdgicas como
reflexo do conhecimento e da visdo que o professor considera mais
apropriado para trabalhar com seus alunos. Nesse sentido, a ludicidade
pode ser uma forma metodoldgica que proporciona a participagdo das
criangas nas atividades e no processo de ensino aprendizagem, num
movimento de crescimento pessoal e coletivo a partir das interagdes
sociais ¢ da diversdo de estar com o outro. E nessa ideia de estar com
0 outro que posiciono o que compreendo por inclusdo. Inclusdo, como
processo das relagdes que estabelecemos com as outras pessoas, sejam
elas a partir da insercdo nos mesmos espagos fisicos, como também
a partir das trocas de experiéncias, vivéncias nesses espacos. Assim,
considero a inclusdo escolar como um processo que se constroi, den-
tre outros fatores, através da atuagdo dos professores, da organizagao e
do funcionamento da escola, das praticas pedagdgicas desenvolvidas,
do curriculo voltado para atender as especificidades de todos os alu-
nos, inclusive os considerados sujeitos da Educacgao Especial, esclarego
aqui que ao pontuar alunos da Educacdo Especial refirimo-nos a alunos
com deficiéncia, com transtornos globais do desenvolvimento e com
altas habilidades/ superdotacao, a partir da diferenca que constitui cada
um no ambiente escolar. O ambiente escolar envolvendo esse alunado
acontece nas salas regulares e, no turno oposto em salas do AEE, por
meio das salas multifuncionais.

Nesse sentido, defino como objetivo geral desse trabalho:

 Analisar como a ludicidade e as praticas pedagdgicas contri-

buem no processo de inclusdo escolar envolvendo os alunos da

Educac@o Especial, a partir da visdo de professores especialistas

da area que atuam no Centro Estadual de Atendimento Especia-

lizado de Boa Vista— REDE CIDADANIA.

E como objetivos especificos:

* Compreender como os professores especialistas na area da
Educac@o Especial percebem a ludicidade em atividades que en-
volvem os alunos da Educacao Especial;

» Conhecer em que sentido a ludicidade e as praticas pedago-
gicas, a partir da visdo de professores especialistas na area da
Educacao Especial contribuem na participag@o e na insercao dos
alunos da Educagdo Especial em atividades propostas e na cons-
trucdo de suas relagdes sociais.
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Prossiguimos, apresentando os procedimentos metodologicos
que nortearam o presente estudo.

Procedimentos metodologicos

Com o interesse em estudar “A ludicidade e as praticas pedago-
gicas como processo de inclusdo escolar dos alunos da Educacio Espe-
cial”, considero essa pesquisa de enfoque qualitativo. Sobre a pesquisa
qualitativa, Minayo (2012) fundamenta que:

[...] responde a questdes muito particulares. Ela se ocupa, nas Cién-
cias Sociais, com um nivel de realidade, que ndo pode ou nio de-
veria ser quantificado. Ou seja, ela trabalha, com o universo dos
significados, dos motivos, das aspiragdes, das crengas, dos valores
e das atitudes. Esse conjunto de fendmenos humanos ¢ entendido
aqui como parte da realidade social, pois o ser humano se distingue
ndo s por agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar
suas agdes dentro e a partir da realidade vivida e partilhada com
seus semelhantes.Minayo (2012,p.21).

A pesquisa qualitativa, com analise descritiva, leva em conside-
racdo aspectos que visam extrair e estabelecer informagdes a partir de
dados coletados. Os dados coletados da presente pesquisa foram rea-
lizados a partir de questionarios, com sete perguntas, entregues para
dez professores que atuam em salas diferenciadas do AEE do Centro
Estadual de Atendimento Especializado de Boa Vista — REDE CIDA-
DANIA. Desses, retornaram compondo o material de analise, somente
quatro questionarios (o questionario aplicado segue no anexo).

Aproprio-me da técnica de uso de questionarios, pois, segundo
Gil (1999, p.128) pode ser vista “como a técnica de investigagdo com-
posta por um niimero mais ou menos elevado de questdes apresentadas
por escrito as pessoas, tendo por objetivo o conhecimento de opinides,
crencas, sentimentos, interesses, expectativas, situacdes vivenciadas
etc.”.

Portanto, o questionario ¢ uma técnica que ira servir para coletar
as informagdes da realidade. Dessa forma o mesmo autor supracitado
(1999), apresenta algumas vantagens referentes ao uso dos questiona-
rios sobre a coleta de dados:

a - possibilita atingir um grande nimero de pessoas, mesmo que
estejam dispersas numa area geografica muito extensa, ja que o
questionario pode ser enviado pelo correio;

b - implica menores gastos com pessoal, posto que o questionario
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ndo exige o treinamento dos pesquisadores;

¢ - garante o anonimato das pessoas;

d - permite que as pessoas respondam no momento em que julga-
rem mais conveniente;

e - ndo expoe os pesquisadores a influéncia das opinides e do aspec-
to pessoal do entrevistado. (Gil, 1999, p.128/129)

Sob essa orientagdo, esta pesquisa sera articulada com um olhar
minucioso nas respostas de cada sujeito da pesquisa, considerando as
suas experiéncias de vida profissional.

A selec@o dos sujeitos para participacdo na pesquisa foi realiza-
da por meio dos seguintes critérios: profissionais que atuam em salas
multifuncionais ligadas a énfase da ludicidade (Sala dos Pequenos Bri-
lhantes, Sala de Arte e Educacdo, Sala de Jogos Pedagogicos, Sala de
Historias que Conto e a Sala de Musicalizagdo) e professores que atuam
no turno vespertino do Centro Estadual de Atendimento Especializado
de Boa Vista — REDE CIDADANIA. Serdo sujeitos da pesquisa 2 pro-
fessores de cada sala do AEE, totalizando dez professores. Os sujeitos
foram nomeados no decorrer da analise, como professor 1, professor 2,
professor 3 e professor 4.

As analises realizadas no presente estudo foram organizadas sob
dois enfoques: primeiramente, abordando a Ludicidade na visdo dos
professores das salas de AEE da REDE CIDADANIA; e num segundo
momento, uma discussdo voltada para A ludicidade e as implicagdes de
suas praticas pedagogicas envolvendo os alunos da Educagdo Especial.

Tendo o Centro Estadual de Atendimento Especializado de Boa
Vista — REDE CIDADANIA como locus da pesquisa, considero rele-
vante tecer um breve histérico da referida instituicdo para situd-la na
discussdo do artigo e contextualizar de onde parte as praticas e os olha-
res dos professores sujeitos da pesquisa.

Breve Contextualiza¢ao do Centro Estadual de Atendimento
Especializado — Rede Cidadania.

No dia 10 de maio de 2010, o Centro Estadual de Atendimen-
to Educacional Especializado passou a funcionar nas dependéncias do
Centro Integrado de Atengdo a Pessoa com Deficiéncia denominado
VIVA-COMUNIDADE. Em 10 de abril de 2015, foi instituida a REDE
CIDADANIA, a partir do Decreto n°® 18.596-E, objetivando a prestagao
de servigos socioassistenciais. Atualmente, localiza-se na Avenida Sao
Sebastido, n® 1195, Bairro: Santa Tereza, no Municipio de Boa Vista —
Roraima.
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A clientela atendida no Centro, na sua maioria, pertence a classe
médio-baixa advindos de varios bairros, area rural e interior do estado
com diversas dificuldades que vao desde financeira a falta de acompa-
nhamento da familia na vida escolar e social.

O Centro de Atendimento foi organizado para contribuir com a
politica da educacdo inclusiva, valorizando as habilidades e as com-
peténcias da pessoa com Deficiéncia. Encontra-se dividido em seis
nicleos: Nucleo Técnico Administrativo, Nucleo Pedagogico, Nucleo
Técnico Multiprofissional, Nucleo de Formagao e Capacitagdo, Nucleo
de Cultura e Desporto e Nucleo de Atendimento Especializado. A partir
de entdo foram criadas as salas de AEE, especificas para cada atendi-
mento, onde sdo atendidos na média 205 usuarios distribuidos nos dois
turnos.

As salas de atendimentos dessa instituicdo sdo organizadas de
acordo com a demanda de diversos atendimentos, seja ele individual ou
coletivo. Cada sala recebe uma nomeagao, identificando o atendimento
das criangas.

A Sala dos /pequenos Brilhantes - desenvolve atividades relacio-
nadas aos aspectos psicomotores, afetivos, raciocinio logico matema-
tico e demais habilidades referentes as fung¢des cerebrais superiores. A
Sala de Arte e Educac@o - possibilita experimentos e a alegria de criar,
com o intuito de formar individuos conhecedores dos diferentes proces-
sos artisticos. A Sala de Jogos Pedagogicos - utiliza os jogos educativos
e as brincadeiras como atividades ludicas que proporcionam estimulos
para o desenvolvimento da criatividade e da socializagdo. A Sala de
Historias que Conto — desenvolve competéncia e habilidade de leitura,
interpretacdo, comunicagdo, imaginacdo, criagdo, socializacdo, sensi-
bilidade e a manifestagcdo de ideias a partir da contag@o de historias. A
Sala de Musicalizacdo - sob a intervenc¢ao da apreciagdo musical, musi-
coterapia e suas vertentes, torna-se um amplificador do ensino das de-
mais disciplinas. E também um importante aliado quanto a integracio,
a canalizac@o da dispersdo para habilidades interessadas em pesquisas,
intui¢des e conhecimentos musicais variados.

Apds explanar brevemente sobre o locus da pesquisa, prossigo
tecendo interlocugdes que constituem a Educag@o Especial e suas pra-
ticas pedagogicas para situar o campo de estudo do presente estudo.

Breve historico da Educacdo Especial e suas praticas pe-
dagogicas

Nessa sessdo apresento um breve historico sobre acontecimentos
que caracterizaram e caracterizam a Educag@o Especial e as praticas pe-
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dagobgicas voltadas aos alunos com deficiéncia, com transtornos globais
do desenvolvimento e com altas habilidades/ superdotacao.

A histéria da Educagdo Especial no Brasil foi marcada no final
do século XIX, pela influéncia da experiéncia europeia, centrando as
praticas em instituicdes especializadas voltadas para a realizagdo dos
alunos considerados publico alvo da Educacdo Especial. Em 1854, foi
criado o Instituto dos Meninos Cegos. Nesse contexto, desenvolviam-
-se praticas que promoviam a inser¢do da pessoa com deficiéncia visual
na sociedade através da musica e do artesanato. Anos depois a referi-
da instituicdo foi denominada de Instituto Benjamin Constant. Nessa
perspectiva, no ano de 1857, na cidade do Rio de Janeiro, criou-se o
Imperial Instituto dos Surdos — Mudos, que, mais tarde passou a ser
chamado de Instituto Nacional de Educagdo de Surdos (INES), cujas
praticas centravam- se em atividades de reabilitacdo do sujeito surdo.
(Mazzotta, 2003).

Percebe-se com a Constitui¢do Federal de 1988, um movimen-
to nessas praticas que comec¢am a ser pensadas ainda em atendimento
diferenciados, em salas especiais e/ou especificas, mas funcionando
em instituicdes da rede regular de ensino. Como assegura a referida
Lei (1988), a Educag@o Especial ¢ dever do Estado e dessa forma a
Educacdo de pessoas com deficiéncia deve acontecer na rede regular
de ensino. Garante politicamente o direito ao atendimento educacional
especializado de forma clara com énfase em uma escolarizagdo para
todos. (BRASIL, 1988).

A década de 1990 ¢ caracterizada pelo modelo de Educacio In-
clusiva. Assim, as escolas passam a amparar-se em principios da inclu-
s30, em que a promogao da convivéncia entre as pessoas consideradas
normais e as que apresentam caracteristicas do publico alvo da Educa-
¢do Especial, permeiam praticas de intera¢do e de aprendizagem dos
alunos.

Essa perspectiva parte da ideia de Educacdo para Todos, como
direito assegurado em politicas publicas e como praticas voltadas para
a inclusao escolar.

As escolas devem acolher todas as criangas, independentemente de
suas condicdes fisicas, intelectuais, sociais, emocionais, linguisti-
cas ou outras. Devem acolher criangas com deficiéncia e criangas
bem dotadas; criangas que vivem nas ruas e que trabalham; criangas
de populagdes distantes ou ndmades; criangas de minorias linguis-
ticas,étnicas ou culturais e criangas de outros grupos ou zonas des-

favorecidas ou marginalizadas (Declaragdo de Salamanca, 1994, p.
17-18).
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A Declaragdo de Salamanca (1994) marca esse movimento in-
clusivo que redefiniu praticas direcionadas ao contexto da Educacdo
Especial.

Dessa forma, nota-se que a Declaragdo (1994) procura igualar
os direitos de todos os individuos no que se refere a educacdo de quali-
dade e que, segundo Mantoan (1997), pauta-se em uma proposta onde
todos do sistema escolar, alunos, professores, familia e comunidade,
devem fazer parte de um mecanismo voltado para a inser¢do de todos
em escolas regulares de ensino. Vale ressaltar, nesse sentido, que as
escolas devem inscrever em seus Projeto Politico Pedagogico a vincu-
lacdo de avaliacdes e das atividades especializadas ao ambiente escolar
heterogéneo que atenda as diferentes caracteristicas e/ou necessidades
educacionais especiais.

Ainda segundo Mantoan (1998) a caminhada da Educagao Espe-
cial esta ligada por trés principios fundamentais: a segregagdo, que € o
afastamento e separagdo do individuo de estar com o outro, a integra-
¢do, quando o sujeito ¢ introduzido ao convivio com outro e, por fim a
inclusdo, quando todos os alunos t€ém as mesmas oportunidades de esta-
rem de forma participativa nos ambientes escolares para desenvolver-se
e conviver socialmente.

Partindo do pressuposto de inclusdo, no inicio da década de 2000,
comecam a ser implantadas as salas de recursos, de acordo com os do-
cumentos da Secretaria de Educagao Especial/ MEC (2006), como:

[...] Trata-se de um local especial, com professor especializado e
com programa de atividades especificas, a qual tem por objetivos o
aprofundamento e o enriquecimento do processo de ensino- apren-
dizagem e a criagdo de oportunidades para trabalhos independen-

tes e para investigacdo nas areas das habilidades e talentos (SSP/
MEC,2006, p.91-92).

As salas de recursos sdo ambientes dotados de equipamentos,
mobiliarios adequados ao sujeito, com materiais didaticos pedagogicos.

A partir de 2008, as salas de recursos se tornam as salas mul-
tifuncionais sob énfase do Atendimento Educacional Especializado -
AEE, nas escolas inclusivas, caracterizando como um espago educati-
vo que ira complementar ousuplementar a escolarizagdo dos alunos da
Educagado Especial, conforme o Decreto n® 7.611, 2011, que sinaliza,
como seus objetivos:

I-prover condig¢des de acesso, participacdo e aprendizagem no en-
sino regular e garantir servicos de apoio especializados de acordo
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com as necessidades individuais dos estudantes;

III- fomentar o desenvolvimento de recursos didaticos e pedagogi-
cos que eliminem as barreiras no processo de ensino e aprendiza-
gem; (DECRETO N° 7.611,2011, p. 2)

O Atendimento Educacional Especializado — AEE tem como fun-
¢do identificar, elaborar e organizar recursos pedagogicos e de acessibi-
lidade que eliminem as barreiras para a plena participagdo dos alunos,
considerando suas necessidades especificas. As atividades desenvolvi-
das no atendimento especializado diferenciam-se daquelas realizadas
na sala de aula comum. Esse atendimento complementa e suplementa
na formagdo dos alunos com vistas a sua autonomia e independéncia
dentro e fora da escola.

Feitas tais contextualizagdes tedricas, apresentamos a seguir as
analises que os materiais em estudo propiciaram, organizadas em duas
énfases. A primeira discorre sobre a ludicidade na visdo dos professores
que atuam em salas de AEE da REDE CIDADANIA e a segunda. A
ludicidade e as implicagdes de suas praticas pedagdgicas envolvendo
alunos da Educacao Especial.

A ludicidade na visao dos professores das salas de AEE
Inicio minha analise refletindo sobre a visdo dos professores das
salas de AEE frente ao entendimento de ludicidade para compreender
como esse conceito implica na postura que o professor assume em rela-
¢do ao seu planejamento, suas praticas pedagogicas e demais atividades
desenvolvidas no contexto escolar. Nesse sentido, recorro aos fragmen-
tos explicitados pelos professores do presente estudo, que trabalham
em salas multifuncionais com alunos com deficiéncia, com transtornos
globais do desenvolvimento e com altas habilidades/superdotacdo, a
partir dos questiondrios aplicados em relagdo ao conceito de ludicidade.

Quadro 1: Conceito de ludicidade
Professor 1 E uma forma prazerosa de ensinar e aprender.
Professor 2 E o aprender brincando.

Sdo atividades que transmitem prazer e sdo atraentes

Professor 3 . o
para o desenvolvimento cognitivo.

Professor 4 E o aprender por meio das brincadeiras.

(fonte: Rede Cidadania)
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Ao observar as respostas, percebo que o entendimento de Iudici-
dade, encontra-se relacionado a forma prazerosa de realizar atividades
e também se associa ao brincar. A atividade ludica, nesse viés, carrega
a busca da aprendizagem como fator primordial. Aprendizagem vista
como resultado num processo em que diferentes atividades s3o planeja-
das e organizadas para compor a pratica do professor e o conhecimento
do aluno.

Nesse sentido, as atividades ludicas integram-se ao cotidiano das
pessoas sob varias formas, sejam elas individuais ou coletivas, voltadas
a busca do conhecimento e ao envolvimento dos alunos na agdo propos-
ta. O uso dos jogos e as atividades realizadas em grupo e individuais
s30 agdes que motivam na participagdo dos alunos frente as atividades
pedagdgicas propostas.

Diante isto, Valle (2008) ressalta que:

Ludicidade ¢ envolver-se numa atividade, utilizando objetos, em
geral, brinquedos, que trazem prazer a crianca. Nesse contexto, o
papel do professor seria ajudar o aluno a aprender novos conteudos
com o uso de estratégias e atividades prazerosas. O brincar ¢ uma
acao que esta presente em todos os periodos do desenvolvimento.
Os objetos que despertam o interesse ludico mudam dependendo da
fase em que o ser humano se encontra. (Valle, 2008, p.10).

Com essa reflexao, faz-se relevante pensar ndo somente o brin-
car por brincar, e sim como um aspecto pedagdgico que visa aprender
através das brincadeiras. Dessa forma, visualizo a ludicidade como um
recurso metodologico, que caracteriza como o ambiente escolar, no
caso desse estudo, o ambiente escolar inclusivo, pode ser organizado,
pensado e articulado na pratica, cuja intengdo centra-se no aprender,
no como aprender e no que aprender. Ou seja, o recurso metodologico
influencia na participacdo e no envolvimento dos alunos, como sujeitos
incluidos nas atividades e em seus processos de desenvolvimento e de
aprendizagem.

Essa afirmag@o se aproxima das respostas obtidas pelos profes-
sores quando indagados sobre as possiveis relagdes da Iudicidade, com
o desenvolvimento e a aprendizagem dos alunos.
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Quadro 2: A relagdo da Ludicidade com o desenvolvimento e a aprendi-
zagem

Por ser uma atividade que utiliza material concreto se

Professor 1 . .
torna divertida.

As criangas vivem no conto de fadas, criam fanta-

Professor 2 . . . . . ~
sias, ¢ o brincar proporciona isso, diversao.

Realizar algo prazeroso ¢ despertar nas criancas o gosto

Professor 3 .
pela aprendizagem.

Relacdo de significados e facilita o processo de
ensino aprendizagem.

(fonte: REDE CIDADANIA)

Professor 4

Percebo, a partir dos relatos dos professores, sujeitos da pesqui-
sa, que a rela¢do da ludicidade com o desenvolvimento e a aprendiza-
gem parte do principio da busca de uma atividade que envolva todos
de forma prazerosa, que mobilize-os por se sentirem interessados, num
ambiente divertido e ao mesmo tempo, inclusivo.

Nesse contexto, o brincar e as atividades prazerosas, relacionam-se
entre si e constituem a perspectiva do brincar como naturalmente uma
atividade prazerosa. Compreendo que a busca por atividades caracteri-
zadas pelas brincadeiras como forma de envolver o aluno em todos os
niveis de ensino ¢ um recurso metodologico utilizado pelo professor
para visar a produ¢do de conhecimento, a aprendizagem e o desenvol-
vimento da crianga.

Segundo Santos (1997):

[...] a Ludicidade ¢ uma necessidade do ser humano em
qualquer idade e ndo pode ser vista apenas como diversdo. O de-
senvolvimento do aspecto ludico facilita a aprendizagem, o desen-
volvimento pessoal, social e cultural, colabora para uma boa satde
mental, prepara para um estado interior fértil, facilita os processos
de socializagdo, comunicagdo, expressao e constru¢do do conheci-
mento. (Santos, 1997, p.12)

Elaborar atividades de acordo com as peculiaridades dos alunos
¢ respeitar o outro e acreditar que a participacdo de todos ¢ importante.
E que essa participagdo contribui em outros processos, como a sociali-
zagdo, comunicacao, expressao e construgao do conhecimento.

Dessa forma, interesso-me olhar como a ludicidade ¢ planejada
e pensada.
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Quadro 3: Ludicidade: planejamento e objetivos

Professor 1 Sdo planejadas de acordo com a realidade da turma.

Professor 2 De acordo com as dificuldades do aluno.

Planejadas de acordo com as potencialidades e habilida-

Professor 3 des de cada crianca.

Professor 4 Planejadas com base na dificuldade de cada crianga.

(fonte: REDE CIDADANIA)

Com base nas respostas obtidas pelos professores da sala de
AEE, nota-se que as atividades realizadas por eles sdo pensadas de
acordo com a realidade de seus alunos, respeitando suas caracteristicas,
potencialidades e habilidades.

No contexto escolar envolvendo os alunos da Educagdo Espe-
cial, a ludicidade pode ser vista como aliada tanto no sentido de adapta-
¢do de métodos e recursos, quanto no processo social e pessoal desses
educandos. Nesse viés o planejamento ¢ essencial para que os objetivos
propostos das atividades sejam coerentes com o que se almeja alcangar.

O professor da educacao especial utiliza métodos, técnicas, proce-
dimentos didaticos e recursos pedagogicos especializados e, quan-
do necessario, equipamentos e materiais didaticos especificos, con-
forme a necessidade de seu aluno. (BRASIL, 2001, p. 53)

Com isso, percebo que o professor que trabalha no contexto es-
colar com alunos da Educacdo Especial planeja as aulas e desenvolva-
-as, observando as especificidades de seus alunos.

Assim, compreendo que a ludicidade deve ser trabalhada, nao
somente para possibilitar uma diversdo, mas voltar-se a um objetivo
especifico, a fim de contribuir de forma efetiva no aprendizado do alu-
no da Educacdo Especial, e no processo de inclusdo do individuo, vis-
to que a interagdo com o outro, permite situacdes de aprendizado de
maneira espontanea, que ajudam na comunicag¢do e na constru¢do do
conhecimento. E nessa concepgio de estar junto com o outro, numa
perspectiva inclusiva pedagogica que a pratica deve ser trabalhada de
forma prazerosa e buscar meios alternativos que despertem o prazer de
aprender brincando.

Visualizamos, entdo que o processo inclusivo, é o processo de
estar em grupos que permitem participar, interagir ¢ aprender. Com isso
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nao afirmo que esse ¢ um processo que acontece facilmente, mas que
as atividades desenvolvidas influenciam em praticas que proporcionam
momentos de inclusdo ou ndo.

Feitas tais reflexdes, continuamos a analise, enfatizando a ludi-
cidade e as implicagdes de suas praticas pedagogicas envolvendo os
alunos da Educacdo Especial.

A ludicidade e as implica¢des de suas praticas pedagogicas
envolvendo alunos da Educacio Especial

A segunda énfase baseia-se no contexto de uma educagdo in-
clusiva, perpassando desde o conceito de pratica pedagdgica a como
seu planejamento inscreve-se no trabalho que o professor desenvolve a
partir da ludicidade. Nesse sentido, aproximo-me do material de estudo
para contextualizar o entendimento do conceito de pratica pedagdgica.

Quadro 4: Conceito de Pratica Pedagégica

Atividades desenvolvidas em sala de aula, de forma a
Professor 1 . .
contribuir no desenvolvimento do aluno.,

Metodologias que visao auxiliar o aluno no seu aprendi-

Professor 2
zado.

Professor 3 E o desenvolver das atividades.

E planejar e acompanhar o desenvolvimento do seu alu-
no.

(fonte: REDE CIDADANIA)

Professor 4

Ao verificar as respostas obtidas a partir dos questionarios apli-
cados com os sujeitos da pesquisa, o conceito de pratica pedagdgica
aparece relacionada ha uma forma de contribuir no desenvolvimento do
aluno, partindo do entendimento de que sdo atividades e/ou metodolo-
gias. Baseado nessa relago, € notavel que a pratica pedagdgica pode
ser constituida por estratégias, a partir de atividades e/ou metodologias,
utilizadas como estimulo na constru¢do que permitem novas experién-
cias e conhecimentos adquiridos no momento da aprendizagem.

No que tange a atuacdo do professor nas salas de AEE, a pratica
pedagdgica vinculada a aprendizagem e ao desenvolvimento do aluno,
instiga no professor repensar sua atuacao e a maneira da implementacao
das atividades, baseando-se em concepg¢des tedricas e conhecimentos
pedagdgicos. Esse contexto, segundo Silva Filho (2013),

-225 -



Requer do professor conhecimentos pedagdgicos para organizar
a aula, fazer a transposi¢do didatica, transformar o conhecimento
cientifico em saber transmissivel e assimilavel pelos alunos, pro-
por situagdes de aprendizagem de forma que os alunos consigam
problematizar as demandas do mundo do trabalho e que a teoria e
a pratica, em sala de aula, ndo podem ocorrer a partir somente das
exposigdes descritivas, ou como elementos contraditorios, dicoto-
micos e antagonicos. (Silva Filho 2013, p. 28)

As préticas pedagdgicas, envolvendo os alunos da Educagado Es-
pecial, implicam no professor pensar que o atendimento desses alunos
estdo ancorados no respeito as particularidades de cada um, e a ideia
de que o “aproveitamento” das atividades propostas ¢ resultado do “re-
torno” dos alunos. Nesse sentido, as concepgdes e as percepcdes do
professor, influenciam em como as praticas vao ser organizadas, pois
estdo articuladas a consciéncia de quem sdo esses sujeitos da Educacao
Especial e como sua aprendizagem pode ser motivada e trabalhada.

Com énfase nessa perspectiva volto o meu olhar aos aspectos
que os professores, sujeitos da pesquisa, compreendem a relagdo da
ludicidade nas salas de AEE e as praticas pedagogicas envolvendo o
seu alunado.

Quadro 5: Relaciio entre a pratica pedagégica e ludicidade na sala de AEE

Professor 1 E uma ferramenta pedagogica utilizada pelo professor.

Relagdo de parceria, direcionadas ao aprendizado do

Professor 2
aluno.

Utilizado de forma variada, dependendo de cada

Professor 3 ,
professor ao executa-las.

Professor 4 As duas facilitam o aprendizado do aluno.

(fonte: REDE CIDADANIA)

Diante da coleta dos materiais, a relacdo da pratica pedagogica
com a ludicidade emerge como uma ferramenta pedagogica, de suma
importancia para uma relacao de parceria onde as duas irdo contribuir
para o aprendizado do aluno, ou seja, busca manter o envolvimento e a
participacdo do aluno na atividade que esta ocorrendo. Todavia, o pro-
fessor precisa estar atento, ndo so na realizagdo da atividade em si, mas
como tal atividade vai impactar na organiza¢do da turma, no sentido
coletivo: de grupo, de cooperagdo, de troca um com outro, de parceria
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na realizagdo da atividade e no comportamento individual dos alunos,
suas caracteristicas, seu empenho e seu fazer refletem, dentre outros
aspectos, produzindo motivagdes na realizacdo das atividades.

Segundo Teixeira (1995), dentre varios fatores que influenciam
os professores a recorrer as atividades ludicas e a utiliza-las como um
recurso no processo de ensino-aprendizagem, justifica-se por conside-
rar que as atividades ludicas correspondem a um impulso natural da
crianca e, neste sentido, satisfazem uma necessidade interior, a partir da
concepgao de que o ser humano apresenta uma tendéncia lidica. Nessa
perspectiva de envolver os alunos nas atividades, ¢ que me interesso
observar que outros conhecimentos caracterizam a pratica pedagdgica
no contexto de inclusdo escolar, no processo de formagao e atuagdo de
professores.

Quadro 6: Conhecimentos que caracterizam a pratica pedagogica no con-
texto de inclusdo escolar no processo de formagao e atuacido de professores

No paradigma da inclusdo, o professor deve utilizar
Professor 1 uma metodologia diversificada, as quais contemplam

todos os alunos.

Professor 2 Todo conhecimento ¢ valido, ajudando, assim, o sujeito.

O professor deve ter amplo conhecimento, asso-
Professor 3 ciado a praticidade, um bom planejamento e autono-
mia.

E de extrema importancia a formagdo e atuacdo do
professor nesse contexto e na pratica pedagogica.

(fonte: REDE CIDADANIA)

Professor 4

No que se referem aos conhecimentos que caracterizam a pratica
pedagdgica no contexto da inclusdo escolar, ¢ perceptivel que as res-
postas dos entrevistados evidenciam a relevancia da utilizagdo de uma
metodologia diversificada, onde todo o conhecimento ¢é valido, desde
que associado a uma praticidade, um bom planejamento. Outro aspecto
que aparece € a base que a formacao do docente, proporciona, pois, uma
formagdo deve ser primordial para sustentar a escolha da concepcao
adotada pelo professor diante do processo de ensino-aprendizagem, ao
qual o aluno estd inserido. No entanto, entendemos que, no contexto
dos alunos da Educacdo Especial, a ideia de participacdo repercute no
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processo de inclusdo e escolarizagdo. Digo isso, pois acredito que para
o aluno se sentir incluido, ele precisa inserir-se em um certo grupo,
estabelecer relagdes com outras pessoas permeado pela participacao.

Para que essas relagcdes acontegam, faz-se necessario que a ca-
pacitacdo dos docentes trabalhe na perspectiva inclusiva, possibilitando
reflexdes acerca de quem sdo os alunos da Educagdo Especial; como
trabalha- los em termos de aprendizagem; conhecer seus comportamen-
tos e peculiaridades para propiciar momentos de participagdo. Segundo
Tacca (2006), o aprendiz € o centro da aprendizagem e as relagdes so-
ciais sdo a base dos processos de aprendizagem.

Os profissionais da Educacdo Especial devem buscar agdes edu-
cativas, estando atentos as diversidades de seus alunos, procurando
exercer seu papel de maneira justa e inclusiva, pautadas no respeito
com o outro.

Compreendo que a atuacdo pedagdgica do professor ¢ um pro-
cesso de investigacao pois muitas vezes o professor se depara com inu-
meros desafios, que devem ser enfrentados e que lhe exige a busca por
novas estratégias para lidar com as especificidades de cada aluno e pro-
piciar formas/estratégias para que esse aluno possa aprender junto com
os demais colegas. E nesse viés que voltamos nossa analise para ver em
que sentido a ludicidade contribui na participagdo, no trabalho coletivo
e nas relagdes sociais produzidas nesse contexto.

Quadro 7: Ludicidade: relagdes sociais, participacio e trabalho cole-
tivo.

Professor 1 Sao atividades que oportunizam a interagdo com o grupo.

Através do ludico ha uma maior interagdo e partici-

Professor 2 N . . .
pagdo coletiva, cria-se autonomia.

Proporcionam o despertar na crianga, motivacdo e inte-

Professor 3 N .
rag¢do social com o outro.

Trabalhar com a ludicidade, ajuda a crianga na sua
Professor 4 relagdo social e facilita o seu aprendizado de forma parti-
cipativa.

De acordo com as respostas obtidas, verifica-se que a ludicidade
propicia aos alunos momento de interagdes com o grupo de convivio,
que estimulam o desenvolvimento de habilidades e comportamentos
nas relagdes sociais direcionados a participacdo de forma espontanea e
a satisfagdo em executar as atividades.
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O uso dos jogos, ao trabalhar com o ludico, ao vincular-se ao
prazer de estar se divertindo e aprendendo com o outro, possibilita que
0 sujeito crie e recrie situagdes e emocgdes da propria natureza, centran-
do-se assim na ideia de que o mais importante nestas atividades ¢ o
desejo de estar junto com o outro, ¢ poder usufruir do movimento que a
atividade gera suas frui¢des.

Entendo que as caracteristicas pontuadas constituem o perfil de
todos os sujeitos, inclusive os alunos da REDE CIDADANIA, que no
contexto de educagdo inclusiva, buscam desenvolver habilidades que
influenciam em sua relagdes sociais.

Compartilho com Lopes (2013, p.111) que a relag@o social de
estar incluido “trata-se de uma luta constante entre o estar e o ndo estar
incluido, ndo nos lugares, mas nas relagdes estabelecidas dentro dos
espagos criados para conviver, ensinar, trabalhar, etc com o outro.”

Portanto, visualizo que o estar e ndo estar incluido na educagdo
¢ fruto das relagoes estabelecidas no contexto educacional, bem como
das praticas adotadas em sala de aula. Assim, o trabalho com ladico
pode ser uma possibilidade produtiva para pensar a inclusdo escolar dos
alunos da Educagao Especial.

Consideracoes finais

O presente artigo, sobre a ludicidade e as praticas pedagdgicas
como processo de inclusdo escolar dos alunos da Educagdo Especial,
contribuiu positivamente na minha formagdo académica, pois, durante
os estudos realizados, compreendemos o quanto € importante o trabalho
com a ludicidade no processo de inclusdo na educacdo infantil. Com
esse entendimento ¢ que, como professora em formagao, devo buscar
clareza nos meus ideais frente a inclusdo, pois incluir ¢ muito mais do
que o aluno estar inserido dentro da sala, ele precisa se sentir incluido
nela, a partir do convivio, das intera¢des ¢ das participacdes estabeleci-
das em ambientes escolares e sociais com as demais criangas.

Para desmembrar o estudo frente a ludicidade e as praticas pe-
dagbgicas como processo de inclusdo escolar dos alunos da Educacao
Especial, organizei as discussdes sob dois enfoques: o primeiro ¢ a ludi-
cidade na visdo dos professores das salas de AEE; o segundo ¢ a ludici-
dade e as implicagdes de suas praticas pedagdgicas envolvendo alunos
da Educag¢ao Especial, abragendo a educagdo infantil.

A partir do primeiro enfoque, compreendemos que os sujeitos
sinalizaram a ideia de que a Iudicidade deve ser trabalhada ndo so-
mente para possibilitar uma diversdo, mas sim no processo de incluséo

-229 -



do individuo, visto que a interagdo com o outro, permite situacdes de
aprendizado de maneira natural, ajudando na comunicacdo e na cons-
trucdio do conhecimento. E nesse entendimento de estar com o outro, na
perspectiva inclusiva pedagogica que a pratica deve ser trabalhada de
forma que despertem o prazer de aprender brincando através de meios
alternativos.

Nessa perspectiva, no segundo enfoque, constatou-se que as
praticas pedagdgicas aparecem como componente que implica no pro-
cesso de inclusdo escolar dos alunos da Educacdo Especial. Praticas
essas que estdo ancoradas no planejamento de acordo com seu publico
alvo, os quais deverdo ter atividades que desafiem e que sejam interes-
santes ao aluno. Saliento que as atividades ludicas desenvolvidas com
as criangas ao respeitar as particularidades de cada um, desenvolva no
sujeito o interesse em aprender e de estar com o outro.

Nesse sentido, notou-se no decorrer desse estudo, que a im-
portancia da formagao inicial ¢ continuada do docente para trabalhar
na perspectiva inclusiva, precisa-se reflitir sobre quem sdo os alunos
da Educagdo Especial; como trabalha-los em termos de aprendizagem,
conhecer os seus comportamentos e peculiaridades, sustenta a escolha
que vem da concepcao adotada pelo professor diante do processo edu-
cacional o qual o aluno esta inserido, permeando assim praticas volta-
das para a aprendizagem, a participagdo, a interacdo e a socializacdo de
todos os alunos na realizag¢do das atividades propostas e no ambiente
escolar e social.

O trabalho de pesquisa me motivou a ampliar as discussdes que
tinha e que passei a compreender com o passar dos estudos e com meu
amadurecimento académico e como se da o processo de inclusdo esco-
lar por meio de atividades e praticas pedagdgicas centradas na ludici-
dade. Assim, além de visualizar a ludicidade como fator que influencia
na participagdo e no envolvimento dos alunos, como sujeitos inclusos
nas atividades e em seus processos de desenvolvimento e de aprendi-
zagem, averiguou-se que o professor teve ciéncia que sua formacao e
seus conhecimentos tedricos e praticos voltado a inclusdo se reflete no
desenvolvimento escolar no processo ensino aprendizagem.
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ANEXO
aSes

V Universidade Federal de Roraima
Centro de Educacio

Curso de Pedagogia
Boa Vista, 11 de julho de 2018.

Centro Estadual de Atendimento Especializado de Boa Vista
RedeCidadania — RR
Sala de AEE - Académica: Leidiane Souza da Silva

QUESTIONARIO

1. Como vocé descreve seu entendimento por ludicidade?

2. De que forma vocé acha que a ludicidade contribui no desen-
volvimento e na aprendizagem das criangas publico — alvo da Edu-
cacdo Especial?

3. Como as atividades ludicas sdo planejadas e desenvolvidas na
sala de AEE? Qual seu objetivo ao propor atividades ludicas?

4. Vocé acha que as atividades ludicas motivam as relagdes so-
ciais, a autonomia, a participacao ¢ o trabalho coletivo?

5. Como vocé descreve seu entendimento por praticas pedago-
gicas?

6. Quais as relagdes entre a pratica pedagogica e a ludicidade nas
salas de AEE?

7. Quais conhecimentos que caracterizam a pratica pedagogica,
no contexto de inclusdo escolar, vocé considera relevante para a
formagdo e atuacgdo do professor?

8. Como vocé descreve seu entendimento por ludicidade?

9. De que forma vocé acha que a ludicidade contribui no desen-
volvimento e na aprendizagem das criangas publico — alvo da Edu-
cacdo Especial?

10. Como as atividades ludicas s3o planejadas e desenvolvidas na
sala de AEE? Qual seu objetivo ao propor atividades ludicas?

11. Vocé acha que as atividades ludicas motivam as relagdes so-
ciais, a autonomia, a participacao e o trabalho coletivo?

12. Como vocé descreve seu entendimento por praticas pedago-
gicas?
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13. Quais as relagdes entre a pratica pedagdgica e a ludicidade nas

salas de AEE?
14. Quais conhecimentos que caracterizam a pratica pedagogica
no contexto de inclusdo escolar, vocé considera relevante para a

formagéo e atuac¢do do professor?
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MEDIACAOQ DA LEITURA LITERARIA NAS
CASAS MAE DO NUCLEO EQUATORIAL

EM BOA VISTA - RR

Saiuri Totta Tarrago
Leuda Evangelista de Oliveira

Resumo

O presente artigo aborda a leitura como habilidade linguistica
que se desenvolve desde antes mesmo da alfabetizagdo, quando dos
primeiros contatos com a linguagem e codigos sociais culturalmente
compartilhados com a crianga. Com o inicio da pré-escola, esta habi-
lidade tende a se desenvolver ainda mais rapidamente. A formacao do
sujeito-leitor se insere neste contexto de ambientag@o linguistica e de
formagio de habilidades de linguagem. E, portanto, um processo que
se inicia na mais tenra infancia e estd mediado desde as primeiras ex-
periéncias literarias no seio familiar e no ambiente escolar. Concomi-
tantemente, a literatura contribui para a formag¢ao do sujeito social, que
passa a adquirir, juntamente com outras experiéncias cotidianas, valo-
res que serdo necessarios para a futura vida adulta e que fazem parte do
processo de socializagdo. Deste modo, parte do repertério de experién-
cias sociolinguisticas decorre dos primeiros ambientes em que ocorre
algum tipo de interagdo literaria mediada. Neste sentido, a contagao de
historias ¢ uma das oportunidades que a crianga tem de aprimoramento
de habilidades linguisticas, mediadas pela socializagdo que a literatura
pode oferecer quando realizada de forma regular. Ainda que o ambiente
familiar possa e deva ser o espago social em que ocorram as primeiras
experiéncias literarias, em grande medida, € na pré-escola que a crianga
sistematicamente ¢ levada a imergir neste universo. Decorre principal-
mente deste fato, a importancia em se discutir este tema no campo da
educagdo, em particular, no contexto da educagdo infantil, que abran-
ge um periodo do desenvolvimento humano em que tais experiéncias,
se nao conduzidas adequadamente, podem comprometer ndo apenas o
gosto e a admiracao pelo ato de ler, mas, também, o dominio linguistico
de que necessitara por toda sua formagao escolar. Neste contexto, este
texto se insere no tema da mediacao da leitura literaria em educacgao in-
fantil e se propde a apresentar e discutir os resultados de minha pesqui-
sa’ realizada em 2018, na condicio de trabalho de conclusio de curso

2 A pesquisa foi realizada com prévia autorizacdo da Secretaria Municipal de Educacao
de Boa Vista — SMEC e aprovado pelo Comité de Etica e Pesquisa - CEP da Universi-
dade Federal de Roraima, sob Parecer n° 2.897.067.énfase, a intencionalidade de cada
leitura e seus desdobramentos para além da leitura em si (CARDOSO, 2014, s.n.).
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de graduacdo em Pedagogia, cujo objetivo foi o de descrever e explicar
como ¢ desenvolvida a mediacdo da leitura literaria com criangas pe-
quenas, entre dois e trés anos e onze meses de idade, em trés Casas Mae
do Nucleo Equatorial, no Municipio de Boa Vista/RR. Para a coleta de
dados, foram realizadas observa¢des das mediagdes em leitura literaria
desenvolvidas pelas educadoras, o que permitiu mapear o contexto em
que as mediagdes ocorrem, bem como estratégias e recursos por elas
empregados. Foi possivel também registrar as acdes e reacdes manifes-
tadas externamente pelas criangas e educadoras nos momentos de me-
diagdo. Este trabalho pretende assim contribuir com discussdes sobre a
pratica e a importancia da mediacdo da leitura literaria em educagdo
Infantil, a partir da realidade e contexto educacional de uma capital da
Regido Amazonica.

Palavras- chave: Mediagdo; Literatura infantil; Casa mae. Con-
tagdo de Historia

Introducio

O termo “mediagdo” refere-se ao ato ou efeito de mediar, isto
¢, servir de intermediario. No contexto de leitura literaria na educagao
infantil, refere-se as diferentes praticas que auxiliam no processo de
formacdo de leitores, pois envolvem primeiras aproximagdes com li-
vros e seus contetidos infantis literarios. A leitura literaria €, portanto,
mais do que uma acdo pedagogica: ¢ uma acao psicossocial e sociolin-
guistica, dado que envolve uma relagdo entre o adulto que 1€, o mate-
rial literario em maos, o contetdo simbdlico dos textos e as criangas,
futuros leitores.

A mediagdo de leitura literaria envolve, entdo, ndo apenas a
imersdo das criancas na experiéncia estética do texto literario, mas a
aprendizagem e o compartilhamento de experiéncias sociais (OLIVEI-
RA, 2002).

Mediar significa estar entre duas coisas; no caso especifico da me-
diagdo literaria na Educacdo Infantil, entre o livro de literatura in-
fantil ¢ a crianga. No entanto, efetivamente, o que faz a diferenga
¢ o tipo de agdo propiciada ao mediar o acesso ao objeto livro. Se
entendermos o termo sob essa conotacdo, abre-se um leque de as-
pectos a serem considerados nesta relagao.

E importante destacar que, em dada cultura, os primeiros aces-
sos a elementos simbolicos se fazem por intermédio de outros sujeitos.
Em geral, no caso da leitura literaria, esse outro sujeito ¢ personagem
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fundamental na mediagdo, pois auxilia na constru¢do de sentidos por
meio de suas experiéncias literaria e pedagogica. O ambiente pré-esco-
lar é, portanto, ideal para se observar este fendmeno: avaliar como se
da a mediacao em leitura literaria. Neste ambiente, estdo as criangas em
uma faixa etaria de pré-alfabetizagdo formal, e muitas delas tém nestes
espagos, a unica oportunidade de contato com a literatura.

Abramovich (2006) enfatiza que ¢ importante para a formagao
de qualquer crianga ouvir muitas histdrias, pois ao escutd-las, da-se o
inicio da aprendizagem para se tornar leitor e, a partir dai, ter um amplo
caminho de descobertas e de compreensdao do mundo. A humanidade
utiliza narrativas como forma de compartilhar experiéncias. A contagdo
de historias se insere nestas praticas de compartilhamento por meio da
comunica¢do, onde s3o apresentadas as criancas elementos de cultura
e estética que estimulem a formacgao dos futuros cidadaos.

[...] é através duma historia que se pode descobrir outros lugares,
outros tempos, outros jeitos de agir e de ser, outra ética, outra Otica
[...] E ficar sabendo Historia, Geografia, Filosofia, Politica, Socio-
logia, sem precisar saber o nome disso tudo e muito menos achar
que tem cara de aula... Porque, se tiver, deixa de ser literatura, deixa
de ser prazer e passa a ser Didatica, que ¢ outro departamento (nao
tdo preocupado em abrir as portas do mundo) (ABRAMOVICH,
2006, p. 17).

A mediacdo de leitura literaria possibilita, portanto, estimular a
formacdo do cidaddo-leitor e contribuir para seu desenvolvimento in-
telectual, social e emocional. Ademais, o texto literario, na educagao
Infantil, pode favorecer o desenvolvimento de habilidades linguisticas,
despertar a imaginacdo, bem como proporcionar momentos de deleite
para a crianga (FRANTZ, 2011). Para o bom aproveitamento do ma-
terial literario, no entanto, ¢ necessaria a adequada pratica de
mediac¢do:

[...] é importante que o professor saiba, ao ler uma historia para
as criangas, que esta trabalhando néo so6 a leitura, mas também, a
fala, a escuta, e a escrita; ou, quando organiza uma atividade de
percurso, que esta trabalhando tanto a percepcao do espago, como o
equilibrio e a coordenagdo da crianga. Esses conhecimentos ajudam
o professor a dirigir sua a¢do de forma mais consciente, ampliando
as suas possibilidades de trabalho (BRASIL, 1998, p.53).

Além da preparacdo do ambiente em que serdo contadas as his-
torias, € preciso haver ludicidade durante a realizacdo das atividades,
de modo que a mediagdo ocorra de forma prazerosa e intelectualmente
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estimulante. Corsino (2010) ressalta que “a mediagdo entre livro € o
leitor comega no ambiente, sua organizacdo, seu clima e as intera¢des
que a favorecerao” (CORSINO, 2010, p. 201). Desse modo, o espaco
literario precisa ser convidativo para os alunos, assim como deve haver
uma boa disponibilidade de livros infantis e dedicagéo por parte do su-
jeito mediador.

As Casas Mae do Nucleo Equatorial de Boa Vista

As trés Casas Mae observadas sdo assim identificadas: Tia Nei-
de, Luz do Sol e Vovo Rosa. Em conjunto, elas compdem o Nucleo
Equatorial e estdo localizadas na Travessa dos Macuxis, 2715. As pri-
meiras Casas Mae foram implantadas pela Prefeitura de Boa Vista no
ano de 2001. Os primeiros nucleos de Casas Mae foram estabelecidos
na periferia da cidade, mas, nos ultimos anos, a prefeitura vem inaugu-
rando novos nucleos, no sentido de oferecer maior nlimero de vagas.

As Casas Mae Tia Neide e Vovo Rosa tiveram sua reforma con-
cluida em abril de 2016, quando foram entregues juntamente com mais
uma, nomeada de Luz do Sol. As trés casas possuem semelhante estru-
tura interna e externa, sao bem decoradas, coloridas ¢ com boa acessi-
bilidade. Sao climatizadas, ricamente colorida com desenhos divertidos
e com grande mesa em forma de meia lua rodeada por cadeiras indivi-
duais, bem como colchdes para acomodacdo no chio durante algumas
atividades, tais como a contacdo de histdrias.

Ha também armarios para a colocacdo dos objetos pessoais das
criangas e utensilios de higiene. Na frente de cada Casa Mae ha também
uma area coberta com brinquedos de escorregar, balango de cavalinho,
casinha de brincar e mesa com bancos de madeira para as criangas se
divertirem nos intervalos.

Cada Casa acolhe até trinta criangas, sendo que ao todo, o Nu-
cleo Equatorial atende cerca de noventa criangas, em periodo integral,
oriundas preferencialmente do Programa Familia que Acolhe (FQA).

O FQA tem como um de seus objetivos promover o fortaleci-
mento do vinculo afetivo familiar e estimular o habito da leitura desde
cedo para o saudavel desenvolvimento psicossocial da crianga. Quem
faz parte do FQA ja tem vaga assegurada em alguma das Casas Mae e,
quando sobram vagas, ha sorteio entre os interessados da comunidade,
com divulgagdo por meios de comunicagdo de amplo alcance.

Nas Casas Mae as criangas, em idade pré-escolar, t€ém a oportu-
nidade de serem inseridas no universo da literatura infantil, a partir do
trabalho de mediagdo de leitura literaria por meio da contacdo de his-
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torias pelas educadoras. Esta experiéncia nao se limita a relagdo educa-
dora-crianga, mas também se estende para as relagdes entre as criangas
e seus familiares ou cuidadores, uma vez que a contagdo de historias
também se da por meio da mediacdo de leitura literaria em seus lares,
com empréstimo de livros para todas as criancas que frequentam as
Casas Mae.

As praticas de mediacdo de leitura literaria no Nucleo
Equatorial

As casas se organizam com uma professora responsavel pela
conducdo das atividades a serem executadas, conforme o cronograma
do planejamento de aula antes elaborado com a coordenadora do Nu-
cleo. Cada professora tem uma equipe de até trés cuidadoras por turno,
para auxiliar na rotina e nas atividades com as criangas. As professoras
trabalham até ao meio-dia e, a partir desse horario, as criangas ficam
sob a responsabilidade das cuidadoras.

As atividades sdo conduzidas de forma dinamica e flexivel, com
o intuito de desenvolver o cuidado, o ensino e as necessidades especi-
ficas das criancas. A flexibilidade nas rotinas didrias ¢ importante para
servir de ambiente de incentivo cognitivo as criancas € motivador as
educadoras:

A rotina na educagdo infantil pode ser facilitadora ou cerceadora
dos processos de desenvolvimento e aprendizagem. Rotinas rigidas
¢ inflexiveis desconsideram a crianga, que precisa adaptar-se a ela e
nao o contrario, como deveria ser; desconsideram também o adulto,
tornando seu trabalho mondtono, repetitivo e pouco participativo.
(BRASIL, 1998, p.72).

Os livros infantis constituem-se o principal instrumento de fonte
para a contacdo de historias para criangas. Vale destacar que as criangas
precisam ter seu contato com os livros facilitado, pois, “[...Jos livros
precisam ser arrumados de maneira a serem vistos, manipulados, con-
sultados, lidos, relidos, apreciados [...]” (CORSINO, 2010, p. 201).

Nas Casas Mae, observou-se que o estado de conservacao dos
livros revelava sua falta de renovacao, justificada pelo fim do contrato
da prefeitura com o Instituto Alfa e Beto (IAB)?, em janeiro de 2018.

3 O Instituto Alfa e Beto chegou em Boa Vista, por meio de contratagdo da prefeitura, em
2013, com o objetivo de compensar a deficiéncia dos alunos da Rede Publica de Ensino.
Esse Programa dispde, de um conjunto variado de materiais elaborados de acordo com
os principios do ensino estruturado. O Programa abrange todas as areas do desenvol-
vimento infantil. Sdo mais de 250 habilidades especificas trabalhadas ao longo do Pré
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Entretanto, ao longo do tempo, o continuo uso do mesmo livro e das
mesmas histdrias tende a provocar desgaste fisico do livro, além de
suas historias tornarem-se pouco atrativas com demasiada repetigdo.
Os livros precisam ser renovados, pois ao oferecer as criangas maior
acervo literario, elas sero oportunizadas a vivenciar novas aventuras
literarias, bem como desenvolver sua imaginagao e criatividade.

Com relacdo a rotina diaria das Casas Mae, logo pela manha,
apos as criangas chegarem no Nucleo Equatorial e irem para as Casas,
sdo conduzidas a sentarem-se no chdo com as educadoras, na forma de
um grande circulo. A educadora inicia sua fala expondo o que aconte-
ceu com ela depois que saiu da “escola”, no dia anterior. Apos relatar
seu percurso com certos detalhes, ela pergunta para as criancas o que
também aconteceu com elas ao deixarem a “escola” no dia anterior. Al-
gumas criancas puderam visualizar, de forma imaginaria, a educadora
durante sua narragdo, o que lhes deu elementos para logo levantarem
suas maos ¢ comegarem a relatar sobre si, enquanto outras, ainda que
timidas, demonstravam estar atentas as historias reveladas. Esta ¢ uma
atividade que ndo s6 prepara um ambiente de contacdo de historias, mas
também contribui para a socializagdo entre as criangas, para trocarem
suas vivéncias e se perceberem parte do meio em que vivem, onde se
pode compartilhar experiéncias:

Todas as atividades permanentes do grupo contribuem, de forma
direta ou indireta, para a constru¢do da identidade e o desenvolvi-
mento da autonomia, uma vez que sdo competéncias que perpas-
sam todas as vivéncias das criangas. Algumas delas, como a roda
de conversas e o faz-de-conta, porém, constituem-se em situacdes
privilegiadas para a explicitagdo das caracteristicas pessoais, para
a expressdo dos sentimentos, emogdes, conhecimentos, duvidas e
hipdteses quando as criangas conversam entre si e assumem dife-
rentes personagens nas brincadeiras (BRASIL, 1998, p. 62).

As educadoras relataram que a maioria das criangas nao falava
muito ao iniciar esta atividade, mas que com o passar do tempo, por
meio do que denominou “ambientagdo das emog¢des”, as criangas ten-
dem a se manifestar gradativamente. Trata-se de um momento em que
elas proprias passam a ser “contadoras de suas proprias historias pes-
soais” entre seus pares, sob a media¢do das educadoras.

I e II, que englobam as areas Pessoal e Social; Matematica e Logica; Ciéncias; Artes;
Linguagem, Leitura e Redagdo; Estudos Sociais; e Desenvolvimento Motor. Todavia as
criangas atendidas pela creche utilizam apenas os livros de literatura infantil (PMBY,
2015).
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Esta ¢ uma atividade muito importante para o desenvolvimento
cognitivo da crianga porque oferece condigdes para o exercicio do uso
e dominio da linguagem, além de habituar a crianga ao universo das
narrativas, que ¢ a base da literatura infantil. Assim que terminam  de
socializar suas historias, as criangas sdo conduzidas para outras ativida-
des previstas no planejamento, dentre elas: brincadeiras de pula-pula,
equilibrio na corda e morto vivo. Enquanto as criangas participavam
das brincadeiras, as educadoras me contavam da importancia das ativi-
dades que estimulam a coordena¢do motora e os reflexos das criangas.

As brincadeiras eram frequentes durante a observagdo, uma vez que
as educadoras, em grande parte do tempo usam a ludicidade para permear
o processo de ensino e aprendizagem. Todavia, convém explicitar que essas
atividades de brincadeiras precisam estar contempladas no planejamento
diario de forma organizada, planejada e com os objetivos, pois:

[...] trabalho de cuidar ¢ de educar ¢ um fazer pedagdgico tinico e
indispensavel na Educacdo infantil. Uma visdo abrangente ¢ com-
plexa do desenvolvimento infantil, bem como a observagdo da
diversidade, da realidade ¢ do tempo da infancia exige uma agéo
pedagogica ndo compartilhada: cuida-se educando e se educa cui-
dando, ja que a relagdo pedagogica possibilita tanto vivéncias afe-
tivas como desenvolvimento e conhecimento (ADAS & MUSA,
2012, p.3).

No turno da tarde, as educadoras fazem atividades semelhantes
com as criangas, conforme o planejamento pedagdgico e, se pela manha
nao houve contagao de historia, elas terdo essa atividade no periodo da
tarde. Percebia-se didlogo entre as educadoras para que pudessem exe-
cutar as atividades com o cuidado necessario.

Na Casa Mae Luz do Sol, uma das educadoras anunciou que
contaria a historia “Chapeuzinho Vermelho”, mas nao utilizou o livro.
Pediu que se sentassem na colcha que estava no chdo, para ouvi-la. A
educadora mostrou um cartaz elaborado com o cenario da historia e
apresentou os personagens feitos com palitos de picolé e EVA*.

Conforme a historia era contada, sua voz mudava para diferen-
ciar os personagens. Percebia-se que fazia perguntas para as criangas
com o propoésito de instigar a capacidade de percepcao e compreensao.
As perguntas eram: “Vocés sabem o que vai acontecer?”, “Sera que a
chapeuzinho vai conseguir fugir?”’; “Quem acha que o lobo mau conse-
gue fugir do cagador?”.

4 EVA ¢ sigla para Ethylene Vinyl Acetate ou, em portugués, etileno acetato de vinila.
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As criangas, atentas a historia, participavam respondendo a edu-
cadora, enquanto outras contavam o que ia acontecer aos personagens.
Ap6s a historia ter sido contada, a educadora fazia mais perguntas para
as criangas: “Gostaram da historia?” “O que vocés mais gostaram?”
“Quem eram os personagens dessa historia?” “Vocés sabem o porqué
aconteceu isso com Chapeuzinho?” “Ela desobedeceu sua maezinha...
a mamae pediu para ela ir por um caminho e ela foi por outro!” Logo
depois, as cuidadoras pediram para que as criangas desenhassem o per-
sonagem que mais haviam gostado.

Percebeu-se que a educadora buscava contar as historias de for-
ma criativa, com dominio cénico e da entonacao de voz, que as criangas
se mantinham interessadas e gostavam como a educadora representa-
va os personagens. O teor da moralidade também era presente apos a
contacdo. Neste exemplo, a educadora trouxe o tema da desobediéncia
parental ao enfatizar que Chapeuzinho desobedeceu sua mae, muito co-
mum em fabulas. Para este recurso passei a denomina-lo de “didlogo
horizontal”, onde as criangas, apds a contacdo de historia, dialogam
com as educadoras sobre a histdria recentemente contada, sem que a
educadora determine sentidos. Para sua efetivagdo, ¢ necessario que
haja ambiente democraticamente favoravel a participacdo de todos, em
que a educadora estd mediando sobre a mensagem que a histdria quer
passar e oportunizar as criangas a exporem de que forma se sentem e
compreendem a histéria contada. Além disso, € importante que a crian-
¢a, em seu processo de desenvolvimento e aprendizagem, tenha acesso
a todos os géneros textuais, em bom equilibrio, lembrando que as fabu-
las compdem uma dessas possiblidades, mas como os demais géneros,
nao devem ser a de maior prevaléncia de uso.

[...] o texto literario configura-se como um importante instrumento
para a Educagdo Moral a medida que sensibiliza a crianga para os
dilemas morais vividos pelos personagens e suscita, num ambien-
te escolar democratico, a reflexdo sobre os valores e sentimentos

inerentes as suas condutas (RAMOS; CAMPOS; FREITAS, 2012,
p- 149).

Assim, para evitarmos a imposi¢ao pelo adulto-educador e para
que as criangas possam ter participagdo no processo de absor¢ao desses
valores, o ambiente pré-escolar necessita estar preparado para que as
criangas possam expor suas proprias impressoes € experiéncias.

Este ¢ o caminho para uma educadora se tornar mediadora, ndo
apenas da leitura literaria, mas também na formagao cidada. Assim, por
meio deste recurso, as criangas desenvolvem reflexdes participativas
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“a0 mesmo tempo em que trabalham seus sentimentos ¢ emocgdes, va-
lorizando suas ideias e as dos colegas, favorecendo o escutar e o argu-
mentar, calcado no respeito mutuo, estimulando o desenvolvimento da
autonomia” (OLIVEIRA 2007, p.109).

Na Casa Mae Tia Neide, certa vez, a historia contada foi “Me-
nina bonita do lago de fita”. A professora utilizou o livro desta histo-
ria, colocou uma grande colcha no chio e pediu para que as criancas
sentassem para ouvi-la. E ela apresentou a capa do livro sinalizando
a personagem principal e iniciou a narrativa. Conforme ia contando, a
educadora mostrava as figuras para as criangas acompanharem a conta-
¢do e fazia perguntas sobre a historia, para aumentar sua compreensao.

Em alguns momentos, eu percebia a educadora se distrair com
as perguntas das criangas, e, entdo, ao retornar a histéria, ela pulava al-
guns refraos. Ela mostrava as figuras enquanto contava a histéria, para
que as criangas percebessem a articulag@o entre as imagens e o que era
contado, com o intuito de favorecer a percepgao ¢ a observagao. Ao ter-
minar de contar a historia, as criancgas foram conduzidas para desenhar
e pintar os personagens da histéria contada.

Recomenda-se que toda a histéria deva ser contada de forma
estimulante, o que faz da mediagdo uma atividade desafiadora para
educadores. Abramovich (2006) alerta que a escolha da historia a ser
contada deve ser contextualizada: conhecer previamente a historia, fa-
miliarizar-se com as narrativas e relaciona-la com a realidade social das
criangas.

Para tanto, a historia deve ser lida com antecedéncia ¢ de forma
reflexiva, para que possa ndo s6 conseguir transmitir as emog¢des que
a narrativa exige, como, também, para pensar nos materiais auxiliares
que possam ser utilizados como apoio, na forma de abordar as mensa-
gens e nas possiveis perguntas e respostas das criangas.

A mediacdo precisa trabalhar as emocoes e a cognigdo das crian-
¢as, 0 que exige seguranca em sua narrativa e habilidade para conduzir
entonac¢do de voz, sons diversos, pausas planejadas e expressdao corpo-
ral, para despertar o imaginario das criangas.

Em outro exemplo, na Casa Mae Vov6 Rosa, uma das educadoras
se fantasiou de Emilia para as criangas, para contar uma histéria adap-
tada de Monteiro Lobato. Quando as criangas entraram na Casa, foram
imediatamente conduzidas para o universo literario: se depararam com
a menina Emilia do Sitio do Pica-Pau Amarelo. Ela pulava e falava ao
cumprimentar todas as criangas. Suas roupas, o cabelo colorido ¢ a en-
tonagdo da voz remetiam a uma menina traquina, o que chamou a aten-
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¢do das criangas fixando seus olhares para ela. Este recurso auxiliar, de
contacdo de historias passei, entdo, a identifica-lo como “estratégia de
apoio cénica” a mediacdo de leitura. Foi quando ela comegou a contar
uma historia que pareceu ser interessante, mas que foi se perdendo no
meio do enredo. As criangas comegaram a se dispersar e a educadora
vestida de Emilia ja ndo conseguia terminar a historia.

No contexto desta contagao, a ludicidade destacou-se da media-
¢do. Observou-se a falta de familiaridade com a historia por parte da
educadora, bem como falhas no planejamento, o que prejudicou um
momento que poderia ter sido uma mediacdo marcada pela criatividade
e imaginacdo. Tornou-se apenas um momento de descontragdo com a
presenga da Emilia. Com este ultimo momento de contagdo de historia
vale compreender que:

[...] planejar ¢é essa atitude de tragar, projetar, programar, elaborar
um roteiro para empreender uma viagem do conhecimento, de inte-
ragdo, de experiéncias multiplas e significativas para/com o grupo

de criangas. Planejamento pedagdgico € a atitude do educador dian-
te de seu trabalho docente (OSTETTO, 2000, p.177).

Utilizar-se de estratégias como alternativa de reten¢do da aten-
¢do ¢ o que torna a educadora capaz de proporcionar o diferente, o algo
mais para as criangas para além do que ja estdo acostumadas e transfor-
mar esses momentos em experiéncias de aprendizagem, de despertar
para o mundo.

Também ¢é necessario que a educadora se posicione de forma
ativa e reflexiva, para que possa atuar a partir de uma praxis social in-
tencionada, por um sujeito historico e consciente de seus determinantes
sociais e evitar que seja pensada de forma desarticulada e aleatoria,
apenas para cumprir tarefa ou preencher tempos (PIMENTA, 2000).

Além das experiéncias com as contagdes de histdrias, nas Ca-
sas Mae, as crian¢as tém a oportunidade de levar um livro por semana
para sua casa. Este é um projeto executado em todas as Casas Mae,
nomeado de “Projeto Livro Viajante”, uma continuag¢do do “Programa
Leitura desde o Ber¢o”, no qual toda mae, desde a gestacdo, desenvolve
o habito de ler livros de histdria infantil para seu bebé, livros estes for-
necidos pelo FQA. Este projeto leva a contag@o de histéria infantil para
o seio familiar, com o intuito de vincular a mediag@o entre as criangas,
a institui¢ao pré-escolar e a familia.

O livro escolhido pela crianga ¢ colocado em uma sacola custo-
mizada. Dentro da sacola tem um estojo com uma borracha, doze lapis-
-de-cor, um apontador e um caderno de desenho. A proposta é desenhar
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0 que mais chamou sua atengdo ap6s a contacdo de histdria, realizada
por um de seus familiares. Ainda neste caderno de desenho ha um espa-
¢o para as observacdes anotadas pelos pais e educadoras, onde possam
compartilhar reagdes que a crianga teve com a contagdo da historia.
A contacdo de historias faz parte de um dos diversos meios em que a
familia pode estar presente no percurso de aprendizagem que a crianga
esta desenvolvendo, pois:

Elas comegam a aprender a partir de informagdes provenientes de
diversos tipos de intercambios sociais e a partir das proprias agdes,
por exemplo, quando presenciam diferentes atos de leitura e escrita
por parte de seus familiares, como ler jornais, fazer uma lista de
compras, anotar um recado telefénico, seguir uma receita culina-
ria, buscar informagdes em um catalogo, escrever uma carta para
um parente distante, ler um livro de histdrias etc (BRASIL, 1998,
p.122).

Esta constatagdo converge com a hipotese de que a contagdo de
historias, quando realizada ja no ambiente familiar, antes do ingresso na
educac@o infantil, promove muito maior afinidade da criang¢a com a lei-
tura além de fortalecer os lagos familiares. Neste sentido, Abramovich
(2006, p. 16) destaca que:

[...] o primeiro contato da crianga com um texto ¢ feito oralmente,
através da voz da mae, do pai ou dos avds, contando contos de
fada, trechos da Biblia, historias inventadas (tendo a crianga ou os
pais como personagens), livros atuais e curtinhos, poemas sonoros
e outros mais... contados durante o dia — numa tarde de chuva, ou
estando todos soltos na grama, num feriado ou domingo — ou num
momento de aconchego, a noite, antes de dormir, a crianga se pre-
parando para um sono gostoso e reparador, ¢ para um sonho rico,
embalado por uma voz amada.

Ademais, o proprio ato de envolver a familia ou, pelo menos um
dos integrantes do ambiente familiar, intensifica a vivéncia com livros
e desperta o gosto ndo apenas pela leitura, mas como pelos estudos em
geral, o que pode facilitar no desempenho escolar global.

Consideracoes finais

Este artigo buscou discutir aspectos fundamentais para o tema da
mediacdo da leitura literaria em educagao infantil, com a identificagao
que durante as praticas de mediacdo das educadoras foram utilizadas
estratégias pedagdgicas pertinentes para a realizagdo da mediacdo de
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leitura literaria na casa mae no Nucleo Equatorial em Boa Vista- RR .

Ha uma preocupacdo para que a contacdo de historia ocorra
diariamente com o uso de diversos recursos ludicos e cénicos, com o
emprego de materiais auxiliares, bem como a utilizacdo adequada da
entonacdo da voz de suas educadoras, de acordo com cada historia a
ser contada. O ambiente organizado ¢ acolhedor faziam com que as
criangas se sentissem a vontade e confiantes.

O Projeto Livro Viajante proporciona a crianga ndo somente a
extensdo do processo de desenvolvimento da leitura literaria em seus
lares, mas fortalece os lagos afetivos com seus familiares e a participa-
¢do ativa destes no desenvolvimento das criangas.

Ha, no entanto, algumas lacunas na forma das educadoras proce-
derem com as criangas em atingir uma proposta de mediagdo que torne
a atividade mais efetiva para contribuir no desenvolvimento da crianga.
Percebeu-se durante algumas mediagdes de leitura literaria dificulda-
des em envolver as criancas nas historias contadas, como despertar na
crianca o sentido da historia que esta sendo contada.

Conhecendo a realidade do meio social das criangas mostrou-se
o caminho a ser tracado na escolha da histéria a ser contada e, assim,
proporcionou sentidos para a crianga.

Neste contexto, a busca permanente ¢ algo necessario para pro-
fissionais da educacdo infantil que visam fazer a diferenga no ambiente
escolar, oferecendo novos caminhos para a crianga que ainda ndo sabe
ler, mas que esta aberta para um mundo diverso de sentidos, imagens e
emocdes e, assim, conduzi-la a um mundo de possibilidades.
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ALFABETIZACAO E LETRAMENTO
EM UM NOVO ESPACO NA EDUCACAO
INFANTIL

Jozilene Trindade de Souza - UFRR
Leuda Evangelista de Oliveira

Resumo

Este trabalho aborda o ensino da escrita e da leitura na perspec-
tiva da Alfabetizacdo e do Letramento em um novo espago na educagio
infantil, espaco ludico no processo do ensino e aprendizagem da crian-
¢a, tornando seus alunos livres para criar seus espagos. Desta forma,
a problematica que pautou esta pesquisa foi: como a alfabetizagdo e
letramento sdo conceituados e articulados conjuntamente nas pesqui-
sas, visto que ambos possuem significados e caracteristicas diferentes?
Tendo como objetivo geral dentro da area de pesquisa mapear pesquisas
disponiveis na BDTD sobre Alfabetizacao e Letramento, no periodo de
2014 a 2018. Os resultados do estudo indicam que mesmo com con-
cepgoes diferentes, na educacdo infantil e, no Letramento, estes devem
ser associados no processo de ensino e aprendizagem da leitura e da
escrita por se demonstrarem interdependentes neste processo, porém
entrelagados.

Palavras-chave: Alfabetizagdo e Letramento. Ensino. Aprendi-
zagem. Leitura. Escrita. Educagéo Infantil.

Introducio

O presente trabalho Alfabetizagdo e Letramento em um novo
espaco na educag@o Infantil aborda a questdo de alfabetizar letrando.
Destacando como a Alfabetizagdo, oLetramento e seu espaco junta-
mente sdo conceituados e aplicados de forma conjunta, nas pesquisas,
visto que ambos possuem significados e caracteristicas diferentes, po-
rém caminham rumo a um mesmo objetivo que € o ensino da leitura e
da escrita.

De acordo com Horn (2004, p. 28):

A busca de uma perspectiva de sucesso para o desenvolvimento
e aprendizagem do educando, no contexto da educagdo infantil, o
espaco fisico torna-se um elemento indispensavel a ser observado.
A organizagdo deste espago deve ser pensada tendo como princi-
pio oferecer um lugar acolhedor e prazeroso para a crianga, isto
¢, um lugar onde as criangas possam brincar, criar e recriar suas
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brincadeiras, sentindo-se assim, estimuladas e independentes. Vale
salientar diferentes ambientes se constituem dentro de um espago.

A alfabetizagdo ¢ um conceito que ja esta presente na sociedade
ha bastante tempo, no entanto, adquiriu defini¢des diversas no decorrer
de seu desenvolvimento. J& o letramento surgiu bem depois como um
complemento da alfabetizag@o, apos a teoria da psicogénese. Assim o
objetivo geral desta pesquisa ¢ analisar o ensino da escrita e leitura
na perspectiva do alfabetizar letrando, com os objetivos especificos:
contextualizar historicamente a alfabetizagdo no Brasil; identificar a
relacdo da alfabetizagdo e do letramento; levantar e analisar pesquisas
sobre a alfabetizacdo e letramento no periodo de 2014 a 2018.

O referencial teorico esta embasado principalmente nas concep-
¢Oes de Magda Soares sobre a tematica da alfabetizagdo e letramento, e
esta dividido em trés etapas.

O primeiro esta voltado para a contextualizacao histérica da alfa-
betizacdo, de como esta foi adquirindo diversas concepgdes, e também
como era/¢ aplicada na educacdo brasileira.

A segunda etapa aborda os conceitos de letramento, fazendo
breve historico de seu surgimento e de como este se relaciona com a
alfabetizag¢@o no processo de ensino-aprendizagem, observando se esta
relacdo pode ser significativa para um melhor aproveitamento da leitura
e da escrita.

Na terceira etapa traz um levantamento de teses e dissertacdes
encontradas na Biblioteca Nacional Brasileira de Teses e Dissertacdes
— BDTD, que aborda a tematica, a fim de mapear os conceitos sobre a
alfabetizac¢do e letramento, observando os diferentes pontos de vista
sobre a tematica abordada.

A metodologia utilizada ¢ de cunho bibliografico, pois se trata de
pesquisa realizada com materiais ja publicados sobre o tema: artigos, li-
vros, teses e dissertagoes, além de material fisico, também se utilizaram
de materiais virtuais (site de busca de teses e dissertacdes da BDTD).

E, por fim, as consideragdes finais, que buscam responder a pro-
blematica apresentada e, também, elucida as contribui¢des da pesquisa
para a autora, assim como para a comunidade académica.

Contexto historico da alfabetizacio no Brasil

A Alfabetizacdo, atualmente, é reconhecida no meio escolar e
académico como fundamental para o desenvolvimento intelectual, no
sentido de liberdade, de conhecimento e crescimento pessoal. Todavia,
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o conceito de alfabetizacdo esta atrelado a diversos fatores culturais,
politicos e sociais. Para tanto € necessario que se compreenda um pouco
do contexto histérico sobre este conceito.

O processo de alfabetizagao é desenvolvido por meio de planeja-
mentos e praticas que buscam proporcionar aos alunos a compreensao ¢
aquisi¢ao da tecnologia e da escrita. No entanto, os primeiros métodos,
utilizados no Brasil, foram os métodos sintéticos (fonico e silabico),
que passaram a ser criticados por conta dos grandes problemas em re-
lagdo ao aprendizado da leitura e da escrita no processo de alfabetiza-
¢do, uma vez que grande parte da populacdo era analfabeta funcional,
ou seja, formada por pessoas que possuiam a capacidade fr decodificar
minimamente as letras, frases, textos curtos e os numeros, mas nao de-
senvolveram habilidades de interpretagdo e compreensdo de textos ou
operagdes matematicas.

As mudancas ocorridas no campo da alfabetizagcdo foram in-
fluenciadas, em parte, pelos estudos psicogenéticos de Emilia Ferreiro®
e Ana Teberosky (1979) e varios colaboradores. Originalmente divul-
gados em paises de lingua espanhola, na década de 1970, com forte
impacto no Brasil, a partir da década seguinte. As pesquisas chegaram
ao Brasil na década de 1980 e, a principio, foram consideradas, erronea-
mente, como um novo método de alfabetizagdo.

A pesquisa supracitada buscava compreender tanto o aspecto
psicoldgico quanto o aspecto pedagodgico da alfabetizacdo, direcionan-
do um olhar especial na forma de como as criangas podem melhorar a
aprendizagem se as suas caracteristicas e capacidade forem observadas
com o objetivo de reorientar as praticas em sala de aula, uma vez que
as existentes ndo estavam resolvendo de forma adequada o processo de
alfabetizac¢do dos alunos.

Os estudos da Psicogénese ndo explicitavam regras ou opgdes
de métodos ou técnicas, mas, sim, uma forma de repensar as formas
de alfabetizar que estavam sendo utilizadas. A teoria da psicogénese de
Emilia Ferreiro foi a porta de entrada para novas ideias, a qual possibi-
litou ao professor olhar e refletir sobre o processo de aprendizagem da
leitura e da escrita durante o processo de alfabetizagdo

Soares (2017) trata deste assunto em diversos trabalhos, ela diz
que a alfabetizagdo inicia antes da crianga entrar na escola e vai se con-
solidando com a inser¢do dos simbolos linguisticos.

5 Psicologa argentina, licenciada em Pedagogia que se dedicou a compreender o proces-
so de aquisi¢ao da escrita. Realizou pesquisas em diversos paises com outros autores,
dentre eles Ana Teberosky que foi coautora do livro “Psicogénese da lingua escrita”, que
somente foi traduzido para o Brasil no ano de 1985, o qual aborda as pesquisas elabora-
das ainda na Argentina entre os anos 1974 e 1976 (MELLO, 2015).
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Para Morais; Albuquerque (2007, p.15) alfabetizagao é:

[...] processo de aquisigdo da “tecnologia da escrita”, isto €, do con-
junto de técnicas — procedimentos habilidades - necessarias para a
pratica de leitura e da escrita: as habilidades de codificagao de fone-
mas em grafemas e de decodificagdo de grafemas em fonemas, isto
¢, o dominio do sistema de escrita (alfabético ortografico).

A ideia de que uma pessoa alfabetizada é aquela que é capaz de
decodificar e codificar simbolos como defendiam alguns dos autores
abordados anteriormente, predominou por muito tempo. No entanto,
com o passar do tempo essa visdao de alfabetizagdo foi desconstruida,
pois percebeu-se que apos os estudos da teoria da psicogénese e das
mudancas na educacdo, o alfabetizado ndo seria mais aquele que so-
mente conseguia ler e escrever, mas, sim, aquele capaz de além de sa-
ber ler e escrever deveria compreender a leitura nas diversas situagdes
sociais as quais esta se faz presente.

Para Soares (2017), a alfabetizagdo baseada apenas no processo
de codificar ou decodificar simbolos ja ndo atendia mais as necessida-
des da evolugdo da sociedade. Para a autora existia uma necessidade
de mais sentido no processo de alfabetizagdo, algo que realmente im-
pulsionasse o crescimento intelectual nos estudantes e também social,
pois a sociedade exigia cada vez mais a compreensdo de fato da leitura.

Sobre a escrita e a leitura de uma forma diferente Viecili (2009,
p-17) explica que:

[...] aleitura e a escrita sdo atos de comunicagao, de interagdo entre
as pessoas e, por isso, aprender o dominio do codigo, sem a preocu-
pagdo com um trabalho vinculado com a escrita de ideias completas
passou a ser considerado algo inviavel. Por essa razdo, o processo
de aquisigdo da leitura e a escrita passa pela apropriagdo do sistema
alfabético e ortografico da escrita, num contexto de participagao das
praticas sociais que envolvem a lingua escrita. Assim, para apren-
der a ler e escrever, o sujeito - adulto, jovem ou crianga - necessita
entender a relagdo estabelecida entre fala e escrita. Precisam co-
nhecer o sistema de regras da escrita compreendendo o que estdo
lendo (decodificar) e sendo capazes de transmitir com clareza suas
ideias por escrito (codificar), de modo que outras pessoas possam
compreender o texto escrito.

Soares (2017) afirma que o processo de alfabetizagdo apresen-

tado como a representacdo de grafemas e fonemas € sim importante,
porém, nao apenas isso, pois a compreensdo dessa representagdo € es-
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sencial para uma alfabetizagdo de fato, ou seja, para uma compreensao
além daquilo que se ¢ ensinado.

O conceito de alfabetizag@o passou por algumas transformagdes
ao longo do tempo a partir de estudos de Ferreiro (1979), Teberosky
(1979), Soares (2017), Kleiman (1995) entre outros que modificaram e
proporcionaram uma reflexdo do que realmente seria considerado uma
pessoa alfabetizada, influenciado pelo contexto econdmico, social e
cultural no qual estamos inseridos.

No contexto dessas mudancas, ler e escrever passaram a ganhar
mais importancia, para além de simplesmente codificar e decodificar,
exigindo cada vez mais das pessoas a capacidade de interagir com as
necessidades sociais que o contexto exigia.

No Brasil, até meados dos anos 1940, um individuo considerado
alfabetizado era aquele capaz de escrever o proprio nome, a partir deste
periodo, para ser alfabetizado bastava ler um bilhete simples, ou seja,
ja havia uma pequena evolug@o do termo alfabetizar, ndo considerando
apenas a reproducdo de termos ja utilizados, mas o entendimento de
termos novos.

No livro intitulado “Alfabetizacdo e Letramento”, Soares (2017,
p. 18) afirma que:

[...] mesmo, porém que se combinem os dois conceitos — alfabetiza-
¢dlo como processo de representagdo de fonemas em grafemas e de
grafemas em fonemas, e alfabetizagdo como processo de expressao/

compreensdo de significados — ¢ preciso, ainda, lembrar que ambos
os conceitos sdo apenas parcialmente verdadeiros.

Em primeiro lugar, a lingua escrita ndo ¢ uma mera representagao
da lingua oral, como faz supor o primeiro conceito. Além de ape-
nas em poucos casos haver total correspondéncia entre fonemas e
grafemas, de modo que a lingua escrita ndo ¢, de forma alguma,
um registro fiel dos fonemas da lingua oral, ha também uma espe-
cificidade morfologica, sintatica e semantica da lingua escrita: nao
se escreve como se fala, mesmo quando se escreve em contextos
informais.

Em segundo lugar, e em relagdo ao segundo conceito, os problemas
de compreensdo/expressao da lingua escrita sdo diferentes dos pro-
blemas de compreensdo/expressdo da lingua oral: o discurso oral e
o discurso escrito sdo organizados de forma diferente. Por exemplo:
na lingua escrita, ¢ preciso explicitar muitos significados que, na
lingua oral, sdo expressos por meios ndo verbais (aspectos proso-
dicos, gestos etc.); por outro lado, na lingua oral, a compreensao e
contemporanea da expressao, e ndo ¢ possivel voltar atras, refazer o
caminho, em busca de melhor compreensio, ou de mais adequada
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expressdo (dai, entre outros, os recursos de redundancia e de topi-
calizagdo da lingua oral).

Para Soares, desde o inicio, j& se apresentavam dificuldades para
estabelecer de fato o que seria a alfabetizacdo e, desta forma. surgiram
outros conceitos agregados, como € o caso do letramento que veio pro-
porcionar uma abrangéncia maior no processo de alfabetizar, no sentido
de observar além do ler e escrever, mais a interagao destes com as de-
mandas da sociedade, dentro e fora dos limites das unidades escolares.
Na préxima se¢do, abordaremos a questio da relagdo entre os processos
de alfabetizacdo e letramento.

Alfabetizacao e letramento

A necessidade de um conhecimento além das letras e de suas jun-
¢oes ou fonemas, se faz necessario na educagédo, como a alfabetizagdo
ja fazia este processo do ensino dos codigos linguisticos, fazendo surgir
o letramento com o proposito de proporcionar, além da alfabetizagao,
um conhecimento mais voltado para a vida social, ou seja, construir nos
alunos uma condi¢@o de percepcao da utilizagdo das palavras e textos
no cotidiano de suas vidas no geral e ndo somente no ambiente educa-
cional.

Com a introdugdo do letramento como parte do processo de al-
fabetizacdo ampliou a aprendizagem da leitura e da escrita no contexto
educacional, possibilitando atividades contextualizadas e com signifi-
cado calcadas nas praticas sociais de leitura e escrita. Soares (2017, p.
64) explica:

alfabetizacdo — entendida como a aquisi¢do do sistema conven-
cional de escrita — distingue-se de letramento — entendido como
o desenvolvimento de comportamentos e habilidades de uso com-
petente da leitura e da escrita em praticas sociais: distinguem-se
tanto em relagdo aos objetos de conhecimento quanto em relagdo
aos processos cognitivos e linguisticos de aprendizagem e, portan-
to, também de ensino desses diferentes objetos.

Silva (2011) aponta que este é um conceito importante no ensino
e que vem ganhando mais visibilidade por conta da sua importancia
neste contexto, como uma forma de desenvolver apropriagdo da leitura
e da escrita em todo o territdrio nacional. Segundo o autor, o letramento
esta:
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[...] relacionado a formagao de cidadaos “funcionalmente letrados”,
capazes de utilizar a linguagem escrita para sua necessidade indivi-
dual do ponto de vista cognitivo e atendendo a demanda social da
sociedade que prestigia a lingua padrao (SILVA, 2011, p. 21).

E comum encontrar dividas sobre o que é um individuo
letrado, visto que o processo de letramento que anda lado a lado com
a alfabetizag¢do aponta que n3o deve existir separacdo dos conceitos,
pois ambos fazem parte do ensino e sdo importantes para 0 processo
de ensino-aprendizagem. Todavia, conforme ja abordado, o termo
alfabetizagdo foi o primeiro dos dois a ser utilizado, tendo o seu valor
evidenciado no decorrer da historia do ensino e continua sendo até hoje.
Porém, por conta das varias mudangas, houve a necessidade de pensar
num conceito que completasse a alfabetizagdo no sentido de deixa-la
mais ampla. Com isso o letramento foi associado ao processo de ensino
e aprendizagem da leitura e da escrita, deixando-a mais abrangente.

Para Soares (2016), a existéncia de um termo novo, no caso, o
letramento, ¢ importante para se dissociar significados antes atribuidos
somente ao termo alfabetizar, pois é como se houvesse uma divisdo de
caracteristicas que estavam concentradas em uma s6, fato que ajuda
na compreensdo do que ¢ cada coisa. Este conceito ndo surgiu neces-
sariamente para dividir o ensino, mas para que a caracteristica de cada
termo pudesse ser melhor entendido para que, posteriormente, pudesse
embasar o trabalho do professor e contribuir para fortalecer o processo
de alfabetizacdo e letramento.

Em seu texto “Alfabetizagao e letramento: Caminhos e descami-
nhos”® Soares (2017, p. 64) elucida:

[...] por um lado, ¢ necessario reconhecer que alfabetizacdo — en-
tendida como a aquisi¢@o do sistema convencional de escrita — dis-
tingue-se de letramento — entendido como o desenvolvimento de
comportamentos e habilidades de uso competente da leitura e da
escrita em praticas sociais: distinguem-se tanto em relagio aos ob-
jetos de conhecimento quanto em relagdo aos processos cognitivos
e linguisticos de aprendizagem e, portanto, também de ensino des-
ses diferentes objetos. Tal fato explica por que ¢ conveniente a dis-
tingao entre os dois processos. Por outro lado, também ¢é necessario
reconhecer que, embora distintos, alfabetizacdo e letramento s@o
interdependentes e indissocidveis: a alfabetizacdo so6 tem sentido
quando desenvolvida no contexto de praticas sociais de leitura e de
escrita e por meio dessas praticas, ou seja, em um contexto de le-
tramento e por meio de atividades de letramento; este, por sua vez,

6 In: SAORES, Magda. Alfabetizacdo e Letramento. 7. ed. Sdo Paulo: contexto, 2017.
192 p.
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s6 pode desenvolver-se na dependéncia da e por meio da aprendiza-
gem do sistema de escrita.

Ainda conforme Soares (2016), é necessaria esta distingdo para
a compreensdo de mundo das criangas, pois estas antes mesmo de che-
garem a escola ja convivem em ambientes letrados, ou seja, ambientes
que utilizam da leitura em todos os aspectos e que, por isso, a conscién-
cia da alfabetizagdo ja se aflora mesmo sem que elas percebam.

Sobre a percepcdo de letrar, Soares (2003) explicita que ¢ um
processo que se faz mais que alfabetizar, mais que ensinar a ler e es-
crever, pois ao trabalhar a leitura e a escrita em contextos sociais e
culturais, traz-se a compreensdo do sentido como parte da vida dos
aprendizes.

Compreende-se, assim, que o letrar ¢ na verdade uma extensao
da alfabetizagdo. Ha diferengas, porém, sdo termos que se complemen-
tam, estdo imbricados e que ndo se pode ensinar um sem outro, pois
ambos fazem parte da aprendizagem, proporcionando um melhor de-
senvolvimento cognitivo aos alunos.

Esta relagdo de interdependéncia ¢ defendida por Soares (2003,
p.- 14) da seguinte forma:

[...] a entrada da crianga (e também do adulto analfabeto) no mundo
da escrita ocorre simultaneamente por esses dois processos: pela
aquisicao do sistema convencional de escrita — a alfabetizacdo — e
pelo desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema em ati-
vidades de leitura e escrita, nas praticas sociais que envolvem a lin-
gua escrita — o letramento. Nao s@o processos independentes, mas
interdependentes, e indissociaveis: a alfabetiza¢do desenvolvesse
no contexto de e por meio de praticas sociais de leitura e de escrita,
isto ¢, através de atividades de letramento, e este, por sua vez, so se
pode desenvolver no contexto da e por meio da aprendizagem das
relagdes fonema-grafema, isto é, em dependéncia da alfabetizagao.

Com o letramento surgiram mudangas que permitiram a educagao
reconhecer que o processo de alfabetizacdo vai além do saber ler e escre-
ver, pois este deve estar acompanhado de uma forma de aprendizagem
que ultrapassa o ambiente escolar, ou seja, a interag@o social, que ¢ exa-
tamente o que traz o letramento com o uso efetivo da leitura e da escrita
nas praticas sociais. A seguir, serdo expostos os resultados acerca do ma-
peamento sobre os estudos relacionados a alfabetizacdo e ao letramento.

Alfabetizacio e letramento: um olhar na producio acadé-
mica

Muitos sdo os assuntos relacionados a essa tematica, e como ja
citado anteriormente, Alfabetizacdo e Letramento sdo termos distintos e
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que causam algumas vezes divergéncias quanto a sua utiliza¢do. Desta
forma. A seguir, apresentamos alguns trabalhos elaborados em cursos
de Mestrado e Doutorado que estdo voltados para a tematica.

A selecdo dos trabalhos foi realizada no més de maio de 2019, na
Biblioteca Nacional Brasileira de Teses e Dissertagdes — BDTD, com os
seguintes descritores: alfabetizagdo e letramento. Para tanto, foi defini-
do um periodo de quatro anos (2014 — 2018) para a coleta de dados. A
biblioteca possui em seu acervo um total de 200 dissertacdes e 51 teses
com tematicas relacionadas a pesquisa. No entanto, a forma adotada
para filtrar os trabalhos, ocorreu a partir da leitura dos resumos das teses
e dissertagdes encontradas e, por vezes, necessitando fazer uma leitura
mais aprofundada, da introducdo em diante, até chegar nos trabalhos
que tratavam de forma conjunta sobre a alfabetizagdo e o letramento,
como ¢ a proposta desta pesquisa, sendo assim, foram encontradas cin-
co dissertacdes e trés teses. Para melhor compreenséo, a analise dos
trabalhos foi dividida em dois momentos, primeiro as dissertagdes ¢
posteriormente as teses.

A analise dos trabalhos foi de grande importancia para a cons-
tru¢do de um referencial tedrico mais aprofundado sobre uma tematica
e também para que fosse possivel verificar o que ja foi estudado sobre
o tema. Nessa pesquisa, olhar trabalhos sobre a Alfabetizacdo e Letra-
mento, em diversas perspectivas, ¢ essencial para sanar as dividas e
conhecer melhor as opinides divergentes.

As dissertagdes foram identificadas com o nome do autor. Dessa
forma pode-se reconhecer facilmente qual é a que estamos nos referin-
do. O quadro 1, apresenta as pesquisas de mestrado.

Quadrol: Dissertagdes analisadas.

Autor Titulo Ano
ALFABETIZACAO E LETRAMENTO NA
DINIZ, Marjorie PRATICA EDUCATIVA DA EDUCACAO
Lopes Guimaraes NO CAMPO: ESTUDO DE CASO EM 2014
Loureiro. CLASSES MULTISSERIADAS (CAMPINA
GRANDE-PB).
. ALFABETIZAR LETRANDO
M‘;ﬁ;iHﬁfs’ [MANUSCRITO]: MUDANCAS
Mzirc%a (IM) PREVISIVEIS NO ENSINO 2014
’ FUNDAMENTAL DE NOVE ANOS.
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XIMENES CONCEPCOES E PRATICAS DE
Priscilla do ALFABETIZACAO E LETRAMENTO DE 2015
Andrade. PROFESSORES DA PRE-ESCOLA DO
MUNICIPIO DE CATALAO-GO.
) LETRAMENTO E LUDICIDADE:
i/[‘gggiri ‘;1?;1: SUPERANDO DIFICULDADES DA 2016
: LEITURA NA ALFABETIZACAO.
PRATICA DOCENTE NA
TELES, Damares ALFABETIZACAO E LETRAMENTO DE 2018
Aratijo. CRIANCAS NAS SERIES INICIAIS: UMA
EXPERIENCIA EM PARNAIBA — PI.

Fonte: elaborado pela autora.

Os trabalhos apresentados correspondem aos anos de 2014 a
2018. Todos estao voltados para a tematica da alfabetizacdo e letramen-
to, porém com finalidades e objetivos diversos. A primeira dissertagao,
da autora Diniz (2014), diz respeito a um estudo de caso realizada na
area rural e possui como objetivo compreender a pratica docente refe-
rente a alfabetizagdo e ao letramento em classes multisseriadas, consi-
derando que ha problematica na formagdo de leitores e escritores com-
petentes.

O trabalho de Magalhdes (2014) apresenta o objetivo direciona-
do para a investigacao das mudancas ocorridas quando se trabalha a al-
fabetizacdo e letramento juntos, em um estudo de caso, com uma turma
de 1° ano do Ensino Fundamental e conclui que ha uma certa dificul-
dade em ensinar o letramento junto com a alfabetizagdo, porém, é uma
pratica possivel e muito importante para o desenvolvimento da leitura.

Ximenes (2015) analisa as praticas pedagogicas de alfabetizacao
e o letramento, por meio de pesquisa de campo, em escolas munici-
pais, na Educagdo Infantil, evidenciado que existe uma impossibilidade
de associacdo desses dois conceitos nas turmas observadas. De acordo
com a pesquisadora, as professoras seguem um modelo tradicional de
alfabetizagdo, enquanto que o letramento é pouco utilizado nestas prati-
cas, o que dificulta a aplica¢@o dos termos simultaneamente.

Santos (2016) insere a tematica da alfabetizagdo e letramento
pelo viés do trabalho com a ludicidade, deixando a tematica numa area
mais dindmica. Pesquisa a leitura e a dificuldade do seu ensino, mos-
trando que elas podem ser atenuadas com a utilizagdo de jogos para
facilitar o aprendizado da leitura, concluindo que a ludicidade pode ser
uma boa aliada na constru¢do do conhecimento, pois permite aos alu-
nos desenvolver as dreas motoras, psicoldgica e cognitiva, possibilitan-

- 258 -



do a estes que adquiram conhecimento de uma forma divertida.

Para Teles (2018), a pratica docente foi a tematica escolhida
para se estudar a alfabetizacdo e o letramento, no qual objetiva investi-
gar tais praticas nas séries iniciais. Trata-se de um estudo de caso, que
conclui que os professores desempenham praticas que sdo importantes
para a evolugdo do conhecimento dos alunos, possibilitando que estes
desenvolvam a alfabetizagdo e o letramento da melhor forma possivel,
preparando-os para serem pessoas capazes de interagir com as praticas
sociais por meio da leitura e escrita.

Analisando os trabalhos, nota-se que Diniz (2014), Ximenes
(2015) e Teles (2018) possuem linha de pesquisa similar, voltada para
a pratica docente, contudo se diferenciam quanto a localidade e tipo
de classes, pois a de Diniz (2014) ¢ voltada para a area rural e classes
multisseriadas. Também ha a opgdo de trabalhos voltados para publi-
cos com idades diferentes, como a Magalhdes (2014) e Teles (2018)
voltados para o Ensino Fundamental, enquanto o de Ximenes (2015) ¢
voltado para Educacdo Infantil. Observa-se que, apesar das tematicas
conterem os conceitos de alfabetizag¢do e letramento, estes se tornam
muito abrangentes e variam conforme o objetivo de cada pesquisa.

O quadro 2 demonstra os locais de onde as pesquisas foram pro-
duzidas, a area de conhecimento que elas abrangem e a linha de pes-
quisa.

Quadro 2: Regides de produgao.

Area de
Dissertagao IES/Regides conhecimento/
linha de pesquisa.

DINIZ, Marjorie

Lopes Guimardes UEPB / Campina Grande | Educagdo: formagdo de

. — Paraiba Professores.
Loureiro.
MAGALHAES, UFOP / Mariana — Minas | Fducasdo: Instituicdo
R . . escolar, formagéo e
Rosangela Marcia. Gerais

profissdo docente.

Educacdo: Praticas
UFG / Cataldo — Goias Educativas, Politicas
Educacionais e Inclusédo.

SANTOS, Juliana UEPB/Campina Grande — | Educagdo: Formagao de
Maria Soares dos. Paraiba professores.

TELES, Damares PUC/S3o Paulo — Sao
Aratijo Paulo
Fonte: elaborado pela autora.

XIMENES, Priscilla de
Andrade.

Educagéo: curriculo.
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Os trabalhos aqui analisados sdo oriundos das regides Centro-
-Oeste, Nordeste e Sudeste. Esta ultima compde duas das cinco pes-
quisas. Todas contemplam a area da educag@o, com linhas de pesquisas
diversas. As dissertagdes de Diniz (2014), Magalhdes (2014) e San-
tos (2016), possuem linha de pesquisa semelhantes, que é a formagao
docente. Tais trabalhos configuram 60% dos estudos utilizados nesta
analise. Alguns tratam também de outras pesquisas de forma conjunta,
como ¢ o caso do trabalho de Magalhdes (2014) que traz em seu con-
texto também a pesquisa sobre institui¢cao escolar e a profissao docente.

As dissertagdes de Ximenes (2015) e Teles (2018), s@o totalmen-
te distintas no que diz respeito a tematica, enquanto Ximenes (2015)
trabalha as praticas educativas, as politicas educacionais e a inclusdo,
Teles (2018) trabalha a questao do curriculo.

O quadro 3 apresenta os autores que foram utilizados como apor-
te teorico em cada trabalho no que diz respeito a alfabetizacao e letra-
mento.

Quadro 3: Autores citados.

Dissertagdo Autores

Ferreiro (1999); Freire (2012); Kato (1987); Koch
(2012); Leffa, (1990); Mortatti (2006); Reinaldo
(2002); Soares (2003); Tfouni (2010)
Castaneira (2007); Ferreiro e Teberosky (2008);
Frade(2005) Freire (1991); Kleiman (1995);
MAGALHAES, Mortatti (2004); Paulino (1998); Rojo (2009);
Rosangela Marcia. Soares (1998; 2000; 2002; 2003; 2004; 2005;
2010); Street (1984; 1995; 2003; 2010; 2013);
Tfouni (2010)

Carvalho (2005); Didonet (2000) Ferreiro e
Teberosky (1985); Oliveira (2002); Soares (2000;
2003;2000)

Freire (1982); Kato (1986); Kleiman (1995);
Mortatti (2007); Soares (1996; 2004); Street
(2006); Tfouni (1988)

Carvalho (2007); Freire (2001); Soares (2003;
2004; 2006; 2010;2014)
Fonte: elaborado pela autora.

Dentre os autores usados nota-se que had muito em comum em
todos os trabalhos. Autores como: Freire, Ferreiro e Teberosky, Kato,
Kleiman, Mortatti, Tfouni, mas principalmente Soares, que ganha des-
taque por ser amplamente citada em todas as pesquisas analisadas, uma

DINIZ, Marjorie Lopes
Guimaraes Loureiro.

XIMENES, Priscilla de
Andrade.

SANTOS, Juliana Maria
Soares dos.

TELES, Damares Aratjo
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vez que € a referéncia no Brasil quando se fala em alfabetizagio e le-
tramento.

Sobre os anos de publicacdo dos autores apresentados, obser-
vou-se que ha uma grande quantidade de materiais produzidos entre as
décadas 19, 80 e 1990, época em que houve uma maior producdo de
pesquisa no Brasil sobre alfabetizagéo e letramento influenciadas pelas
pesquisas de Ferreiro e Teberosky (1979), as mais atuais da década de
2000. Soares, em particular possui o maior nimero de trabalhos utiliza-
dos nestes estudos, que variam do ano de 1996 a 2014.

O quadro 4 trata sobre as concepcdes de alfabetizacdo e letra-
mento trazidos em cada pesquisa.

Quadro 4: Concepgdes de alfabetizacdo e letramento.

Dissertagao Concepgdes

e “[...] o trabalho com letramento, assim como o
DINIZ, Marjorie conhecimento das letras e 0 modo como decodifica-
Lopes Guimardes | las s@o habilidades necessarias ao sujeito, ou para se

Loureiro. comunicar, seja para tornar-se participante do contexto
socio cultural que o cerca”. (DINIZ, 2014, p.77)

e “O conceito de alfabetizagido ao longo dos tempos se
identificou ao aprendizado da “tecnologia da escrita”,
ou seja, a capacidade de decodificar os sinais graficos,
na leitura, transformando-os em sons e, codificando
os sons da fala, na escrita, transformando-os em sinais
graficos. Ou seja, alfabetizar significa levar ao alfabeto,
ou seja, um processo de aquisi¢do do codigo escrito, das
habilidades de leitura e escrita” (MAGALHAES,2014,
MAGALHAES, p. 34)

Rosangela e “Letramento ¢ o uso competente da leitura e escrita

Marcia. em situagdes cotidianas”. (MAGALHAES 2014, p. 37)

e “Letramento &, pois, o resultado da agao de ensinar
ou de aprender a ler e escrever, bem como o resultado da
acdo de usar essas habilidades em praticas sociais, ¢ 0
estado ou condi¢ao que adquire um grupo social ou um
individuo como consequéncia de ter-se apropriado da
lingua escrita e de ter-se inserido num mundo organizado
diferentemente: a cultura escrita”. (MAGALHAES,2014,
P. 40)
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XIMENES,
Priscilla de
Andrade.

e “[...] a alfabetizagdo seria um processo simples,
mecéanico e linear de conversor de fonemas em grafemas
e de grafemas em fonemas. Seria uma representagdo
mecénica como da escrita comum para o braile, do
codigo de Morse para linguagem comum; seria um ato
de percepgao, ou seja, um dominio do mecanismo de
codificagdo e decodificagdo”. (XIMENES, 2015, p.46)
e “O dominio da lingua, oral e escrita, ¢ fundamental
para a participagao social efetiva, pois € por meio dela
que o homem se comunica, tem acesso a informagao,
expressa e defende pontos de vista, partilha ou constroi
visdes de mundo, produz conhecimento”. (XIMENES,
2015, p.49)

SANTOS,
Juliana Maria
Soares dos.

e “[..] o ensino da leitura na alfabetizagdo ¢ desafiador
para o professor, pois as praticas desenvolvidas ndo devem
estar restritas apenas ao dominio de técnicas de leitura

e escrita, mas devem preocupar-se acima de tudo com o
dominio da linguagem através da reflexdo e manipulagio
da mesma, seja na sua forma oral ou escrita”. (SANTOS,
2016, p. 24)

e “[...] o ensino da leitura precisa acontecer efetivamente
para que possibilite aos alunos a experiéncia pratica

em sala de aula, com textos diversos em situagdes de
aquisi¢do de leitura e escrita, de contato direto com

a lingua e caminhando, dessa forma, para um ensino
baseado no letramento [...]”. (SANTOS, 2016, p. 27)

TELES, Damares
Araujo

e “[...] a alfabetizagdo ¢ decifra¢do do sistema de escrita
estabelecendo apenas as relagdes entre as letras e seus
respectivos sons [..]”. (TELES, 2018, p. 42)

e “[...] o letramento corresponde as habilidades de
participar ativamente da cultura e escrita por meio das
praticas sociais de leitura e escrita”. (TELES, 2018, p. 42)

Fonte: elaborado pela autora.

O trabalho de Diniz (2014) traz a concepgdo de alfabetizacdo
como o conhecimento das letras e sua decodificagdo e o letramento
como uma forma de se comunicar de modo que o individuo se torne
participante do contexto sécio cultural que o cerca.

Magalhades (2014) conceitua a alfabetizagdo como um processo
de aquisi¢do do codigo escrito e das habilidades de leitura e escrita, € o
letramento como um uso competente da leitura escrita no seu cotidiano.

Nas concepgdes de Ximenes (2015), a alfabetizagdo ¢ um pro-
cesso mecanico de codificagdo e decodificacdo da leitura e escrita ¢ o
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letramento € o uso efetivo da lingua oral e escrita. Ja Santos (2016)
defende que a alfabetizacdo ndo ¢ apenas um dominio de técnicas de
leitura e escrita, mas que deve trazer uma reflexao sobre seu uso em um
contexto mais amplo. Para esta autora o letramento seria a experiéncia
pratica do uso da leitura e escrita. Finalizando as concepgoes, Teles
(2018) descreve a alfabetizagdo como a decifracdo do sistema de escrita
e o letramento como a capacidade de utilizar através das praticas sociais
a leitura e a escrita.

As concepcdes acerca dos conceitos de alfabetizagdo e letramen-
to s@o todas muito proximas a vertente de Soares (2017), pois, a auto-
ra foi usada como referéncia na maioria dos trabalhos, porém também
apresentam algumas diferencas.

Para Soares (2017), a alfabetizagdo ¢é a representacdo de grafemas
em fonemas e vice-versa, ou seja, a aquisi¢ao das habilidades de leitura e
escrita. Seguindo este conceito, as pesquisas de Diniz (2014), Magalhées
(2014) Ximenes (2015), Teles (2018), abordam o conceito apresentado
por Soares, trazendo respectivamente que a alfabetizacao ¢€:

[...] o conhecimento das letras ¢ 0 modo como decodifica-las [...]
(DINIZ, 2014, p.77.);

[...] a capacidade de decodificar os sinais graficos, na leitura, trans-
formando-os em sons e, codificando os sons da fala, na escrita,
transformando-os em sinais graficos ( MAGALHAES, 2014,p.34);
[...]Jum processo simples, mecanico e linear de conversor de fone-
mas em grafemas e de grafemas em fonemas][...] (XIMENES 2015,

46);

I[:,...]d)ecifrac,‘zio do sistema de escrita estabelecendo apenas as rela-
cdes entre as letras e seus respectivos sons|...] (TELES, 2018, p.42).

Acrescentando aos demais trabalhos mencionados, Santos
(2016) elucida que a alfabetizacdo ndo se limita apenas ao conceito do
dominio das técnicas de escrita ¢ leitura, mas que vai além disso, utili-
zando as técnicas para a construgdo e compreensao de significados. Tal
conceito também ¢é defendido por Soares (2017) que aborda, em suas
pesquisas, que a alfabetizacdo ¢ também a capacidade de compreender
€ se expressar com interpretagao.

Em relagdo ao letramento, os conceitos sdo todos voltados para a
mesma perspectiva, que ¢ a de que ¢ uma pratica efetiva da leitura e da
escrita, uma inser¢do na cultura escrita e, que por meio deste, pode-se
construir o conhecimento de mundo e obter uma participagdo social
efetiva.

Ambos os conceitos sobre letramento utilizados nas dissertagdes
analisadas estdo em acordo com Soares (2017) que explica esta tema-
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tica como “[...] desenvolvimento de habilidades de uso desse sistema
em atividades de leitura e escrita, nas praticas sociais que envolvem a
lingua escrita — o letramento.” [...] (SOARES, 2017, p. 44).

O quadro 5 trata sobre a relag@o de interdependéncia da alfabeti-
zacdo e do letramento, expondo o ponto de vista dos autores.

Quadro 5: Da relagio de interdependéncia da alfabetizagdo e do letramento.

Dissertagdo Posicionamento do autor

“[..] ambos sdo imprescindiveis e complementares
DINIZ, Marjorie Lopes | na formagdo de alunos cidadaos, leitores

Guimaraes Loureiro. auténomos, criticos e produtores de sentidos [..]”
(DINIZ, 2014, p. 117)
MAGALHAES “[...]JEmbora distintos, esses dois fendmenos nao

Rosaneela MArci se dissociam, podendo ocorrer simultanecamente”.
osangela Marcia. (MAGALHAES, 2014, p. 38)

“[...] consideramos que as concepgdes e praticas
de alfabetizagdo e letramento das professoras
participantes baseiam-se em um modelo tradicional
de alfabetizagdo, concebendo-a enquanto processo
de codificagdo e decodificagdo da lingua escrita,
pautada, sobretudo, na memorizagao inicial de
silabas simples seguidas das silabas complexas
para a formagéo de palavras, e as de letramento,
ainda que considerem sua importancia, sdo pouco
presentes nas praticas pedagogicas das professoras,
o que impossibilita um trabalho que associe
alfabetizacdo e letramento no sentido amplo [...]”.
(XIMENES, 2015, p. 121).

“[...] entendemos que alfabetizar e letrar precisam
SANTOS, Juliana Maria | caminhar

Soares dos. juntos no contexto atual do ensino da leitura na
alfabetizacdo [...]” (SANTOS, 2016, p. 22).

“[...] € necessario alfabetizar na perspectiva

do letramento, de modo que os alunos sejam
TELES, Damares Aratijo | alfabetizados e letrados a0 mesmo tempo, ambos
podem ocorrer simultaneamente” (TELES, 2018,
p.44).

Fonte: elaborado pela autora.

XIMENES, Priscilla de
Andrade.

Sabe-se que a alfabetizagdo e o letramento sdo distintos, porém
no decorrer do presente trabalho foi constatado que ha uma relagdo en-
tre estes, a qual os autores das pesquisas citam.
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A dissertagdo de Diniz (2014), menciona a relagdo da alfabeti-
zagdo e do letramento como “imprescindivel e complementar”, ou seja,
defende tal relagdo como uma necessidade a ser atendida, pois a alfabe-
tizagdo e o letramento devem se complementar.

Magalhaes (2014) enfatiza a distingdo entre os termos, contudo,
também observa que ambos devem funcionar ao mesmo tempo, niao
devendo, assim, existir uma separacao do ensino de cada um.

Ja Ximenes (2015) aborda a relacdo entre a alfabetizacao e letra-
mento como importante, porém dificil de ser associados na Educacdo
Infantil devido a grande utilizacdo do modelo tradicional de alfabetiza-
¢do, fazendo com que este se sobressaia sobre o letramento.

Na concepgdo de Santos (2016) é defendido o ponto de vista do
caminhar juntos, pois ambos s30 necessarios para o ensino da leitura.

Teles (2018) aborda a alfabetizagao e letramento como processos
que podem e devem ser ensinados simultaneamente e que as caracteris-
ticas de cada um nao anulam o outro.

Na analise dos conceitos sobre a relacdo da alfabetizacdo e do
letramento, viu-se que as dissertacdes de Diniz (2014), Magalhdes
(2014), Santos (2016) e Teles (2018) defendem que sdo processos com-
plementares, que podem ser utilizados ao mesmo tempo para que haja
uma aprendizagem significativa da leitura e da escrita.

Diferentemente das demais analises, Ximenes (2015) defende
que ambos sdo importantes, porém sdo processos impossibilitados de
estarem juntos na pratica de fato, isto devido a relevancia que a alfabe-
tizagdo possui no ensino, sendo esta por sua vez a mais utilizada na pra-
tica. Tal percepgo partiu de pesquisa de campo analisada pela autora
por meio das atividades praticas das professoras observadas.

Soares aborda que ¢ interessante utilizar a alfabetizagio ¢ o le-
tramento de forma conjunta e que ambos contribuem para o processo
de ensino-aprendizagem e que ndo se pode dissocia-los. Em conformi-
dade com o que defende Soares, estdo as dissertagdes de Diniz (2014),
Magalhaes (2014), Santos (2016) e Teles (2018), no que diz respeito a
importancia do alfabetizar letrando.

Em relacdo a impossibilidade de associag@o entre alfabetizacao
e letramento por conta da alfabetizacdo tradicional tratada por Ximenes
(2015), a autora Soares (2017, p. 45) cita que:

[...] a concepgdo “tradicional” de alfabetizagdo, traduzida nos mé-
todos analiticos ou sintéticos, tornava os dois processos indepen-
dentes, a alfabetizagdo — a aquisi¢do do sistema convencional de
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escrita, o aprender a ler como decodificagdo e a escrever como co-
dificacdo — precedendo o letramento — o desenvolvimento de habili-
dades textuais de leitura e de escrita, o convivio com tipos e géneros
variados de textos ¢ de portadores de textos, a compreensdo das
fungdes da escrita. Na concepgao atual, a alfabetiza¢@o ndo precede
o letramento, os dois processos sao simultaneos |[...]

Nesta abordagem tradicional a alfabetizagdo e o letramento po-
deriam ser compreendidos de forma dissociada, o que daria o entendi-
mento de Ximenes (2015), contudo, em um contexto mais atual ndo se
dissociam mais, conforme afirma Soares (2003, p15):

[...] € preciso reconhecer a possibilidade e necessidade de promo-
ver a conciliagdo entre essas duas dimensdes da aprendizagem da
lingua escrita, integrando alfabetizacdo e letramento, sem perder,
porém, a especificidade de cada um desses processos, o que implica
reconhecer as muitas facetas de um e outro e, consequentemente,
a diversidade de métodos e procedimentos para ensino de um e de
outro [...].

Assim, compreende-se, conforme analisado na grande maioria
das dissertagdes e destacado por Soares (2003) que a alfabetizacdo ¢ o
letramento devem andar lado a lado, respeitando suas particularidades
para o alcance de um objetivo maior que € uma aprendizagem da leitura
e da escrita com maior significado e de forma mais ampla.

A seguir serdo analisadas trés teses de trabalhos de curso de dou-
torado sobre a tematica. Este numero se deu a dificuldade de encontrar
trabalhos deste porte relacionados a tematica de alfabetizagdo e letra-
mento, contudo sdo trabalhos que explanam profundamente suas pes-
quisas e que possuem grande respeito na area de pesquisas cientificas.
O quadro 6 contempla os autores, os titulos das teses e os anos em que
cada uma foi publicada.

Quadro 6: Teses analisadas.

Autores Titulo Ano

ALFABETIZAGAO & LETRAMENTO:
CONCEITOS FUNDAMENTAIS PARA 2014
UMA EFETIVA PRATICA DE LEITURA.

PERSPECTIVA DO LETRAMENTO:

MESSIAS,
Alessandro da Silva.

CORNELIO, Shenia MUDANCAS E PERMANENCIAS 2015
D’arc Venturim. NOS LIVROS DIDATICOS DE
ALFABETIZACAO
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CADERNOS DE FORMACAO DO
COSTA, Kaira PNAIC EM LINGUA PORTUGUESA:
Walbiane Couto . CONCEPCOES DE ALFABETIZACAO E

DE LETRAMENTO.

Fonte: elaborado pela autora.

2017

As teses analisadas no quadro 6, sdo correspondentes aos anos
de 2014 a 2017. Os trabalhos possuem tematica relacionada, se diferen-
ciando apenas no direcionamento, ou seja, todos trabalham a alfabetiza-
¢do e o letramento, porém em perspectivas diferentes.

A primeira tese analisada ¢ a de Messias (2014) e diz respeito as
praticas de leitura, tendo como objetivo a analisar a ligacdo dos mesmos
ao processo de aprendizagem da lingua escrita, abrangendo o primei-
ro e segundo seguimento do Ensino Fundamental, o que corresponde
respectivamente aos periodos do 1° até o 5° ano e do 6° ao 9° ano do
Ensino Fundamental. A pesquisa ¢ uma abordagem de conhecimento
que se baseia na relag@o entre teoria e pratica, e conclui que os baixos
niveis de leitura acontecem por causa da baixa formagao e qualificagdo
do professor alfabetizador e dos demais professores dos anos iniciais
até 5° ano, que estdo no efetivo exercicio e precisam ser qualificados,
afim de gerar uma boa base para os anos posteriores, formando leitores
e escritores criticos.

A segunda tese € de Cornélio (2015), e possui como objetivo a
compreensdo das propostas e modificagdes dos livros didaticos de al-
fabetizacdo tendo o letramento como o norteador das politicas de nivel
federal. Trata-se de uma pesquisa documental, e conclui que ha pouca
mudanca no que diz respeito ao letramento como base para a politica de
alfabetizagdo, pois esta ainda se distancia de uma alfabetizagdo voltada
para a perspectiva critica, autbnoma e inventiva.

Ja Costa (2017), objetiva a compreensdo das concepcdes de al-
fabetizacdo e letramento delimitadas na formacdo de professores alfa-
betizadores no campo do Pacto Nacional Pela Educagdo na Idade Cer-
ta (Pnaic). A pesquisa realizada pela autora ¢ de cunho documental,
possuindo como principal material os cadernos de formagdo na area
da linguagem (2013). A conclusdo indica que na formagdo ha disso-
ciabilidade entre a alfabetizagdo e letramento, contudo os instrumentos
utilizados na pesquisa como: textos, relatos de experiéncias dos docen-
tes e os tipos de avaliagdo, apontam para um caminho contrario ao da
formacao, ou seja, apresenta uma dissociagdo entre a alfabetizacdo e o
letramento, sendo que, na pratica, a alfabetizacdo possui maior énfase
como aquisi¢cdo do cddigo escrito.
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O quadro 7 apresenta as localidades onde os trabalhos foram de-
senvolvidos, a area de conhecimento da tematica e a linha de pesquisa.

Quadro 7: Regides de produgao.

Tese [ES/Regives Are.a de conhecm.lento/
linha de pesquisa.
MESSIAS, Alessandro | UERJ/ Rio de Janeiro Educagao: Lingua
da Silva. — Rio de janeiro Portuguesa
CORNELIO, Shenia UFES/Vitéria — Educagdo: pesquisa
D’arc Venturim. Espirito Santo Educacdo e Linguagens.
COSTA, Kaira UFES/YIFOHa a Educacdo: pesquisa
. Espirito ~ -
Walbiane Couto. Santo Educacao e Linguagens.

Fonte: elaborado pela autora.

As pesquisas de doutorado encontradas para esta analise sdo de
origem da regido sudeste, ¢ todas sdo voltadas para a educacao, contudo
abordam linhas de pesquisas diversas.

Cornélio (2015) e Costa (2017) possuem linhas de pesquisas
iguais, voltadas para a educagdo e linguagens, possuem em comum,
também, a localidade e a mesma instituicdo de ensino, a Universidade
Federal do Espirito Santo, ja Messias (2014) trabalha a lingua portu-
guesa e ¢ do Rio de Janeiro.

O quadro 8 traz os autores que mais foram utilizados para expla-
nar a questdo da alfabetizacdo e do letramento.

Quadro 8: Autores citados.

Tese Autores

Ferreiro (1986; 2011); Kleiman (2000; 2004;
2012); Luiz Carlos (1998,2009); Soares (2000;
2006; 2008); Tfouni (2010).

CORNELIO, Shenia D’arc Gontijo (2008), Soares (1985; 2003; 2004),

MESSIAS, Alessandro da
Silva.

Venturim. Tfouni (1995).
COSTA, Kaira Walbiane Freire (1984, 2006), Soares (1998; 2013; 2006;
Couto. 2003), Stieg (2014)

Fonte: elaborado pela autora.

Diferentemente das dissertagdes, observou-se que as teses pos-
suem pouco em comum dentre seus autores citados. Em Messias (2014)
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e Cornélio (2015) temos em comum a autora Tfouni com obras dos
anos de 1995 € 2010 e Soares que assim também como nas dissertacdes
esta presente em todos os 3 trabalhos.

Os anos das publica¢des variam de 1986 a 2014, destacando que
em sua grande maioria, sdo datados dentre o periodo de 2000 a 2014.

Quadro 9: Concepgdes de alfabetizagdo e letramento.

Tese Concepgdes

e “[...] Alfabetizacdo ¢ a aquisi¢do da lingua
escrita, através da assimilagdo de uma tecnologia e/
ou uma mecanica no sentido codificar x decodificar
os grafemas em fonemas, bem como fonemas em
grafemas”. (MESSIAS, 2014, p.87)

e “[...] letramento ¢ o estado e/ou condigdo
daquele que exerce efetivamente as habilidades de
leitura e escrita nas praticas sociais e de interagao
verbal[...]”. (MESSIAS, 2014, p. 98)

e “[...] o letramento ou o uso desse termo reduz a
alfabetizac@o aos aspectos linguisticos (fonéticos
e fonologicos) da lingua, atribuindo-lhe o carater
especifico de dominio do cédigo escrito. Ja o
letramento remete a aspectos funcionais, de uso
da lingua em situagdes sociais e profissionais.
CORNELIO, Shenia Entretanto, acreditamos que a redugéo da

D’arc Venturim. alfabetizacao a aquisi¢do do codigo escrito ou
o complemento letramento, ligado ao aspecto
funcional do ler e escrever, esvazia a alfabetizagio
de seu carater politico. Alfabetizar nio ¢ apenas
ensinar aspectos linguisticos da lingua, voltados
para o dominio do c6digo escrito”. (CORNELIO,
2015, p.67)

e “Ressaltamos que compreendemos a
alfabetizagdo como um processo historico cultural
de apropriacdo da linguagem escrita que envolve
COSTA, Kaira diferentes dimensodes, um ato politico e critico de
Walbiane Couto. compreensdo da realidade, um ato de criagdo e
inventividade[..]”. (COSTA, 2017, p.172)
e “[...]Jletramento como sendo a fungdo social da
leitura e da escrita]...]”. (COSTA, 2017, p.35)

Fonte: elaborado pela autora.

MESSIAS, Alessandro
da Silva.

Messias (2014) aborda a alfabetizacdo com a forma mecanica de
assimilar a lingua escrita e o letramento como a capacidade de utilizar
a leitura e a escrita nas situa¢des sociais que dependem de interacao.

- 269 -



Para Cornélio (2015) a alfabetizagdo ¢ a aquisi¢do do codigo es-
crito, mas pode ser mais amplo, pois, segundo ela, o uso do termo letra-
mento reduziu a alfabetizacdo a este conceito. Ja o letramento € uso do
codigo escrito no aspecto social e profissional.

Para Costa (2017) a alfabetiza¢do vai além da codificacdo e de-
codifica¢do pois envolve aspectos politicos, reais e criativos, ¢ o le-
tramento, segundo a autora, ¢ a utilizacdo da leitura e escrita em um
contexto social.

Messias (2014) possui ponto de vista sobre a alfabetizacdo di-
ferente das demais, pois defende que esta ¢ uma forma de adquirir o
conhecimento dos grafemas e dos fonemas de forma tradicional, meca-
nizada, por processo repetitivo.

Ja a Cornélio (2015) e Costa (2017) defendem que a alfabetiza-
¢do ¢ mais que aprender a codificar e decodificar grafemas e fonemas,
mas que possui um carater politico, social e cultural.

O letramento nas teses possui muito em comum, pois ambos de-
fendem que o letramento ¢é a capacidade de ler e escrever nas diversas
situacdes sociais que envolvem o individuo. Conforme Soares (2017,
p-63):

Letramento ¢ palavra e conceito recentes, introduzidos na lingua-
gem da educacg@o e das ciéncias linguisticas ha pouco mais de duas
décadas. Seu surgimento pode ser interpretado como decorréncia
da necessidade de configurar e nomear comportamentos e praticas
sociais na area da leitura e da escrita que ultrapassem o dominio do
sistema alfabético e ortografico, nivel de aprendizagem da lingua
escrita perseguido, tradicionalmente, pelo processo de alfabetiza-
¢aol...].

Observa-se que todas as teses vao ao encontro do que diz Soares,
associando o letramento as atividades necessarias do cotidiano da vida
de uma pessoa, sendo esta capaz de reconhecer o que esta ao seu redor
e interagir com o seu meio de forma segura, consciente e critica.

O quadro 10 aborda o conceito dos autores das teses, sobre a
relagdo da alfabetizagdo e do letramento.
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Quadro 10: Da relagdo de interdependéncia da alfabetizagdo e do letramento

Tese Posicionamento do autor

“[...] o termo letramento como um pressuposto teorico
fundamental, que, uma vez, associado as praticas

de alfabetizagdo, pode alavancar de forma efetiva e
eficaz as praticas ndo s6 de produgédo escrita como
também de leitura, na busca de efeitos de sentidos

e de significados, que subjazem as atividades de
leitura[...]”. (MESSIAS, 2014, p.94)

“[...] esses processos se tornam interdependentes

¢ indissociaveis, uma vez que a alfabetizagdo se
desenvolve no contexto e por meio das praticas
sociais de leitura e escrita — que sdo atividades

de letramento. Este, por sua vez, s6 podera ser
desenvolvido no contexto da aprendizagem das
relagdes fonema-grafema, ou seja, em dependéncia da
alfabetizacdo, o que o torna indissociavel desta [...]”.
(CORNELIO, 2015, p.67)

“[...] A despeito de a formagdo postular a
indissociabilidade entre os processos de alfabetizagado
e letramento, os textos orientadores, os relatos de
experiéncias das professoras, as formas de avaliagdo
apontam uma dissociag@o entre esses processos,
enfatizando a alfabetizacdo como aquisi¢@o do codigo
escrito”. (COSTA, 2017, p.8)

Fonte: elaborado pela autora.

MESSIAS,
Alessandro da Silva.

CORNELIO, Shenia
D’arc Venturim.

COSTA, Kaira
Walbiane Couto.

Para Messias (2014), a relacdo entre a alfabetizagdo e letramento
¢ relevante para maximizar a produ¢do da leitura e escrita, no sentido
de uma compreensdo maior.

Cornélio (2015) defende que ambos os processos sdo interde-
pendentes, ou seja, um depende do outro para se concretizar.

Ja Costa (2017) de acordo com as praticas das professoras levan-
ta uma discussdo oposta a Messias (2014) e Cornélio (2015), pois traz
que a alfabetizagdo e o letramento podem ser separados, isto porque de-
fende que, na teoria, sdo indissociaveis, porém, na pratica, dificilmente
se realizam juntos.

Para Soares (2017), a alfabetizagdo e letramento devem estar
juntos para um melhor e mais benéfico processo de ensino-aprendiza-
gem da leitura e da escrita ao qual Messias (2014) e Cornélio (2015),
corroborando com as palavras da autora nas suas pesquisas.
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Consideracoes finais

A contextualizac¢do historica da alfabetizagdo demonstra que esta
sempre foi importante para a sociedade. No entanto, passou por modifi-
cacdes em suas concepgdes de acordo com a evolugdo que esta exigia.
Viu-se que os primeiros métodos de alfabetizagdo, os métodos fonicos
e silabicos, foram suficientes por um tempo, pois estes foram posterior-
mente denominados métodos tradicionais, repetitivos e mecanicos, fato
que fez com que tal conceito de alfabetizacdo ndo fosse mais suficiente,
pois a sociedade estava mudando e requeria mais da educagao.

A utilizag¢do dos métodos sintéticos na alfabetizacdo de fato pas-
sou a ser visto como insuficiente. Nos anos 1950 no Brasil o nivel de
alfabetizag¢do era muito baixo, pois segundo Soares bastava escrever
seu proprio nome para ser considerado alfabetizado, porém, apés as in-
fluéncias internacionais, a alfabetizacdo nacional se direcionava a uma
nova perspectiva.

A teoria da psicogénese criada por Emilia Ferreiro e Ana Tebe-
rosky permitio que a alfabetiza¢do tomasse um novo rumo conceitual,
pois segundo as autoras a aprendizagem se daria ndo apenas na escola,
mas, também, fora delas, ou seja, que o processo de aprendizagem co-
mecava a partir do convivio na sociedade. A partir desta teoria que foi
publicada na década de 1970, mas somente traduzia para o portugués
na década de 1980, causou-se uma importante reflexdo sobre a apren-
dizagem da leitura e da escrita, quando se observou que os métodos
sintéticos ja ndo englobavam conhecimento necessario para as praticas
sociais.

Assim surgiu o letramento, uma forma de ensino no qual a leitu-
ra e a escrita estdo voltadas para a interag@o social. Soares defende que
¢ necessario, pois, ¢ o conhecimento de mundo que as criangas podem
ter, conhecimento este que ndo se prende somente a escola, mas que
permite aos alunos se tornarem seres autdnomos e criticos, capazes de
compreender e interagir com as diversas questdes sociais.

Com o surgimento deste novo termo na educacio, a alfabetiza-
¢do e letramento formaram processos distintos, porém, complemen-
tares, pois a alfabetizagdo ficou responsavel pelo ensino dos codigos
linguisticos e o letramento pelo uso efetivo destes nas praticas sociais.
Soares afirma que ambos sdo indissociaveis e interdependentes.

Em analise realizada no presente trabalho, a grande maioria dos
autores, um total de 75% das pesquisas, defende que a alfabetizacdo e
o letramento devem estar juntos, trabalhados simultaneamente pois sdo
muito importantes para o desenvolvimento da leitura e da escrita.
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Apesar de uma parte da pesquisa demonstrar que ndo ha como
ter um ensino simultdneo, na pratica, percebe-se que a alfabetizagio e
o letramento adotam caracteristicas proprias voltadas para um mesmo
objetivo: a leitura e a escrita e que, por isso, devem ser associadas sim,
pois um processo depende da outro para que se obtenha uma aprendi-
zagem expressiva.

A presente pesquisa permitiu engrandecer os conhecimentos so-
bre a alfabetizagdo e o letramento e possui importancia académica, pois
pode contribuir para futuras pesquisas sobre a tematica abordada.
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BRINQUEDOS E BRINCADEIRAS: A
INFANCIA PINTADA POR PORTINARI

Catarina Janira Padilha

Introducao

O brincar ¢ a atividade principal do dia a dia da crianga, tornan-
do-a protagonista do aprender, possibilitando expressar sentimentos,
valores, ensinando regras, ampliando seu repertdrio linguistico e de sig-
nificados, desenvolvendo habilidades, introduzindo-a no mundo imagi-
nario que experimenta e explora o mundo dos objetos, das pessoas, da
natureza e da cultura, ou seja, assegura o seu direito de aprendizagem,
garantindo a sua cidadania mediada por agdes pedagogicas nas suas
mais variadas formas.

Através do brincar as criangas demonstram suas decisdes, co-
nhecem a si, aos outros, estabelecem relagdes pessoais e sociais ex-
pressam sua individualidade e identidade, demonstram escolhas e o que
sabem fazer, ou seja, como compreendem o mundo.

Entretanto, com o avanco da sociedade e da tecnologia, mu-
dancas conceituais, culturais e papéis institucionais sofrem constante
mudanca, condicionando o ato de brincar a influéncia de recursos tec-
nologicos, nao promovendo o prazer e a integracao que as brincadeiras
tradicionais promovem e que marcam as lembrangas da infancia.

Brincadeiras como Corre Cutia, Passa Anel, Bolinha de Gude,
Pido, Pular Corda, Amarelinha, Boca de Forno entre outras que mar-
caram tanto a infancia de varias gera¢des vém sendo substituidas por
jogos de celulares e computacionais.

O Projeto Brinquedos e Brincadeiras: a infancia pintada por
Candido Portinari teve como foco resgatar as brincadeiras tradicionais
com criancas matriculadas no Atendimento Educacional Especializa-
do (AEE) e demais alunos dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental,
oportunizando a comunidade escolar conhecer a biografia e obras de
Candido Portinari que magnificamente contou as brincadeiras de infan-
cia em suas obras, promovendo a inclusdo de alunos com Necessidades
Educacionais Especiais (NEE) e com Problemas de Aprendizagem na
Escola Municipal Cunhatd Curumim. Teve como objetivo integrar os
alunos e comunidade escolar por meio das brincadeiras tradicionais, es-
timulando a aprendizagem significativa e o desenvolvimento cognitivo
através do brincar.
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O projeto foi realizado em varios momentos que ocorreram des-
de a enquete sobre seus brinquedos, brincadeiras e jogos preferidos,
perpassando pelo contexto histérico dos brinquedos, oficinas de produ-
¢do de brinquedos com sucata com a participagao dos pais e avos, pro-
ducdo de quadros e textos descrevendo os momentos das brincadeiras
que estdo presentes no seu cotidiano, sendo realizado tanto na escola
como nos espagos nao formais - praca municipal.

Durante as etapas estiveram envolvidos: professores, cuidadores,
assistentes de alunos, familiares, gestdo escolar e instituigdes parceiras
da escola (Académicos da Educacdo Fisica do IFRR, Académicos de
Enfermagem, Odontologia, Nutricdo e Psicologia das Faculdades Ca-
thedral, Fares, Unip e Profissionais da Saude UBS — Liberdade ¢ SM-
TRAM).

A Sala de Recursos Multifuncionais (SRM) sempre atua com
praticas inclusivas que fomenta a humanizagdo da comunidade escolar,
e que no ano de 2019 propos agdes integradas junto aos 306 alunos
matriculados, sendo que desse total, 16 sdo alunos do AEE diagnosti-
cados com Sindrome de Down, atraso neurolinguistico, Transtorno do
Comportamento com TDAH, Neurofibromatose, Encefalopatia Esqui-
zencefalia (cadeirante), Encefalite viral grave, Encefalopatia Estatica e
Displasia do séptico-Optico, Antrogripose multipla congénita (cadeiran-
te), Spectro de Autismo e Sindrome de Aspenger — Altas habilidades,
com os 41 imigrantes venezuelanos e haitianos matriculados na escola
e 23 alunos com problemas/dificuldades de aprendizagem nos turnos
matutino e vespertino.

As agdes oportunizaram momentos do compartilhamento de
experiéncias, aprendizagens e principalmente maior significacdo a in-
fancia, uma vez que oportunizou as criangas trocas significativas e a
oportunidade de interagir e aprender em espacos formais e ndo formais,
ampliando seu repertdrio, potencializando a criatividade e suas habili-
dades cognitivas.

Concepcoes de Infancia Retratadas por Portinari:

A dinamica do dia a dia na escola faz com que passamos a olhar
as criangas sobre novas perspectivas, refletindo sobre as infancias e de
como essas vao sendo modificadas a cada geracao.

Entretanto, nés adultos, sempre nos reportamos as lembrangas
desta fase de tantas descobertas, de estreitamento dos lagos afetivos
com os amigos, dos brinquedos e brincadeiras preferidas e percebemos
0 quanto as infancias vém sofrendo modificagdes e devidas alteragdes
dos comportamentos culturais.
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Essas memorias estio presentes nos desenhos, nas historias con-
tadas pelos avods, nos brinquedos, nas brincadeiras preferidas comparti-
lhadas com os familiares, na escola, com os amigos nos mais variados
momentos.

Portinari registrou em suas obras os momentos ¢ lembrangas de
sua infancia, oportunizando geragdes atuais e futuras conhecer parte de
sua historia, assim como os aspectos socioculturais, geograficas, histo-
ricas e naturais, assim como, dentincia a miséria e a pobreza provocada
pelas disparidades econdmicas, as tensdes da luta de classe vividas en-
tre a crianca abastada e a crianga pobre.

Segundo Oliveira (2008, p. 04), Portinari descortina as tensdes
estabelecidas pelo jogo social, conflitos - resisténcia, cooperagdo -
transformacao do contexto, pois,

“Consegue usar de sua autoridade ¢ de sua legitimidade na comple-
xa rede de relagdes da estrutura da sociedade para se firmar como
agente criativo que inventa e propde novas formas de entender o
mundo da infancia em uma realidade na qual tudo se organiza con-
forme os interesses do mercado. Uma realidade que responde aos
estimulos imediatos e pragmaticos do consumo e do capital. Sua
arte ¢ um veiculo mais libertador, sensibiliza ¢ desperta nas pes-
soas uma postura e uma visao de mundo para além das categorias
ditadas pela mais- valia. E capaz de livrar a infancia do prototipo
robotizante de alvo facil para o lucro, que transforma as criangas em
miniaturas de adultos, e com sua poética o artista resgata a esséncia
mais pura de um periodo que pode e deve ser transformador.” (OLI-
VEIRA, 2008, p. 04-05)

Através da iconografia, Portinari oportuniza refletir sobre a infan-
cia de ontem em que as interag¢des e brincadeiras s3o e estdo estabeleci-
das nas praticas cotidianas, nos levando a compreender a representacao
da infancia através de seus registros que detalham as especificidades do
universo infantil do Brasil no inicio do Século XX.

Nas obras’ Roda Infantil (1932), Jogo do Pido (1933), Palhago
(1941), Circo (1942), Meninos Soltando Pipas (1947), Meninos com
Carneiro (1955), Meninos Brincando (1955), Papa Vento (1956), Pu-
lando Carniga (1957), Meninos Brincando (1958), Cambalhota (1958)
entre outras agregam referéncias sobre o ser crianga, a conjuntura social
e dos movimentos culturais, despertando através da arte a esséncia da
infancia, sua historicidade e as relagdes sociais que as criancas cons-
troem através do brincar.

7 As obras podem ser vistas na pagina www.portinari.org.br
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Outro aspecto relevante nas obras de Portinari ¢ a presenga ¢
riqueza de detalhes quanto as brincadeiras tradicionais e o quanto elas
marcaram as geragdes, assim como a sua presenca na classe social dos
filhos dos trabalhadores, em que eram as criangas quem construiam
seus brinquedos sob a orientagdo de um adulto ou individualmente ma-
nifestando a riqueza na criatividade, haja visto que a crianca encara o
ato brincar como uma a¢ao do trabalho.

Ao refletirmos sobre o comportamento e cultura da infancia de
ontem, em que as interagdes e brincadeiras ocorriam através das prati-
cas cotidianas e/ou brincadeiras tradicionais podemos analisar as mu-
dancas comportamentais sobre o ato de brincar, confrontando as brin-
cadeiras dos dias atuais.

As criangas da atual geragdo e das geracdes futuras estdo muito
mais ligadas para as brincadeiras que envolvem a mediagdo tecnoldgica
e digital, em que a interag@o ocorre entre a crianga e o objeto, dificultan-
do e afastando cada vez mais as interagdes com os seus pares, demons-
trando, assim, que a escola ¢ a principal mediadora dessas intera¢des no
ato de brincar na infancia.

Através da sociologia da infancia® é possivel compreender como
essas relagdes sdo estabelecidas e como as regras e praticas estdo inter-
ligadas nas brincadeiras e de como estas marcam a cultura, sentimento e
cuidados estabelecidos na infancia, pois as criangas se unificam e com-
partilham suas experiéncias cotidianas conforme seus grupos étnicos,
identitarios e etarios, ou seja, a infancia ¢ a condi¢do social de promo-
¢ao historico e cultural da crianga.

Portinari contribui ao estabelecer um paralelo entre as condigdes
sociais e as criangas em que fica explicita a visdo cultural da realidade
vivida, nos direcionando a novos olhares sobre a infancia e as “[...] rela-
¢des micro sociais que as criangas constroem com a relativa autonomia
dos fatores estruturais. [...] revelando a existéncia de formas culturais
Unicas das criangas, transmitidas de geracdo a geracdo e que passam
despercebidos pelos adultos”. (ARENHART, 2016, p. 26-27)

Outro aspecto relevante sobre a concepgdo da infancia propaga-
da nas obras de Portinari demonstra “[...] a estrutura social e suas repre-
sentagdes para o entendimento da atividade humana como construtora
da realidade social”. (OLIVEIRA, 2008, p.05)

Essas concepgdes nos direcionam a buscar novas praticas pe-
dagogicas, possibilitando ofertar através das brincadeiras tradicionais

8 Florestan Fernades (1979); Karl Mannhein (1993); Deise Arenhart (2016)
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aos estudantes, nos dias atuais, novas formas de aproximagdo e suas
relagdes sociais na escola dotados e significago e significados, de au-
tonomia e do protagonismo infantil.

Sarmento (2004, p. 21) apud Arenhart (2016, p. 28) enfatiza que
“[...] as significagdes se estruturam e se consolidam em sistemas sim-
bolicos”, ou seja, as criangas estabelecem no ato de brincar suas regras,
acdes, experienciam, expressam, passam a conhecer a si € ao outro,
ampliando o conhecimento através das interagdes.

O brincar na escola através de um resgate das brincadeiras tradi-
cionais inspiradas na concepc¢ao de infancia por Portinari, oportuniza as
criancas que estdo marcadas pelo distanciamento de seus direitos que ¢
possivel viver na infancia, mesmo com todas as diversidades e imposi-
¢oes determinadas pelo capital.

E no ato de brincar que a crianga expressa seus desejos, vontades,
pensamentos, compreensdo do seu redor, faz a sua leitura do mundo,
demonstra suas expectativas, problematiza, adquire consciéncia e
principalmente tem a total liberdade de expor a sua imaginagao,
colocando a prova sua capacidade criativa, criando e recriando conceitos
e atitudes.

Enfim, Portinari retrata a riqueza da infancia através das brinca-
deiras tradicionais, da relag@o entre as criangas com objeto sociocul-
tural, denunciando a0 mesmo tempo a disparidade econdmica sofrida
pelas mesmas de sua época e mostra que ndo perderam a ternura, os
sonhos, a esperanca de ser crianga e de ter infancia.

Brincadeiras e Intera¢oes como Eixo Norteador da Apren-
dizagem

Reconhecemos a crianga como sujeito histérico e de direitos que
constréi sua identidade através das suas relagdes sociais e nas praticas
cotidianas. E no brincar que a crianga “imagina, fantasia, deseja, apren-
de, observa, experimenta, narra questiona e constroi sentidos sobre a
natureza e a sociedade, produzindo Cultura.” (BRASIL, CNE/CEB,
RESOLUCAO 05/09, ARTIGO 4°, 2009)

A pratica educativa para a infancia tem como eixo norteador
as brincadeiras e interagdes, pois sdo através desses dois eixos que as
criangas articulam com suas experiéncias, praticas e saberes.

E através das brincadeiras que as criangas demonstram como
enxergar o mundo, a realidade e estabelecem relagdes com o meio am-
biente e objetos, construindo conexdes 16gicas e de significados.

Borba (2006, p. 46) considera que:
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“O brincar abre para a crianga multiplas janelas de interpretag@o,
compreensao ¢ agdo sobre a realidade. Nele, as coisas podem ser
outras, o mundo vira do avesso, de ponta-cabega, permitindo a
crianca se descolar da realidade imediata e transitar por outros tem-
pos e lugares, inventar e realizar agdes/interagdes com a ajuda de
gestos, expressoes e palavras, ser autora de suas histdrias e ser ou-
tros, [...] sdo tantas possibilidades quanto ¢ permitido que as crian-
cas imaginem e ajam guiadas pela imaginagao, pelos significados
criados, combinados e partilhados com os parceiros de brincadeira.
Sendo esses outros, definindo outros tempos, lugares e relagdes, as
criangas aprendem a olhar e compreender o mundo e a si mesmas
de outras perspectivas.” (BORBA, 2006, p. 46)

A crianga ao brincar se reconhece como individuo de um grupo
no contexto sociocultural ao qual pertence, ou seja, o brincar promove
experiéncias culturais através da sua participagdo gerando a aquisi¢do
de conhecimentos, desenvolvendo habilidades, incorporando valores,
tornando-se um dos pilares da “[...] constitui¢do das culturas da infan-
cia, compreendidas como significacdes ¢ formas de acao social especi-
fica que estruturam as relagdes da crianga entre si, bem como os modos
pelas quais interpretam, representam e agem sobre o mundo.” (BOR-
BA, 20006, p. 47).

A escola € o locus que dinamiza o brincar através das interagdes,
pois, € neste espago que a socializagao ¢ ampliada para além do contex-
to familiar, haja vista, que no compartilhamento de saberes, se situam
experiéncias, culturas, regras de convivéncias, sentimento de perten-
cimento ¢ a afetividade através da inser¢do sociocultural no contexto
escolar.

Vygotsky (1991;1993) apud Corsino (2006, p. 06) define que as
rela¢des sociais sdo mediadas pela interacdo, pois,

“A interagdo social ¢ um processo que se da a partir e por meio
de individuos com modos de agir determinados histérica e cultu-
ralmente, ndo sendo possivel dissociar as dimensdes cognitivas e
afetivas dessas interagdes e os planos psiquico e fisiologico do de-
senvolvimento decorrente delas. Nos seus processos interativos, as
criancas ndo apenas recebem e se formam, mas também criam e
transformam — sdo constituidas na cultura e também sao produtoras
de cultura. Sao sujeitos ativos que participam e intervém no que
acontece ao seu redor. Suas agdes sdo também forma de re-elabora-
¢do e recriagdo do mundo.” (CORSINO, 2006, p. 06)

E através da interacdo que a crianga desenvolve a consciéncia
e subjetividade, mediada pelas experiéncias e vivéncias, produzindo
significado historico, cultural e social.
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Ao considerarmos as brincadeiras ¢ interagdes como 0s €ixos
mediadores do processo ensino e aprendizagem o projeto pautou seus
objetivos para a promogao do protagonismo infantil, por considerarmos
a crianga como agente ativa na sua tomada de decis@o e de transforma-
¢do social.

Para terem seus direitos de aprendizagem assegurados, foram
tracados objetivos que possibilitaram proporcionar a integracdo com
alunos com NEE e problemas de aprendizagem por meio das brincadei-
ras tradicionais, estimulando a aprendizagem significativa e o desenvol-
vimento cognitivo através do brincar.

Os objetivos especificos estiveram voltados em: identificar quais
as brincadeiras aprendidas pelas criangas na escola e com seus fami-
liares; socializar os alunos atendidos do AEE em atividades ludicas,
para que pudessem melhorar na sua integragao, interagao e aprendiza-
gem; aproximar a participagdo da familia através das a¢des desenvol-
vidas na escola; promover o estreitamento das relacdes e afetividade
na aprendizagem através das brincadeiras e temas artisticos; Utilizar
as experiéncias de vida do proprio aluno como fator motivador de sua
aprendizagem; proporcionar o protagonismo das criangas um ambiente
cultural que atenda as necessidades individuais e coletivas na comuni-
dade escolar.

Para alcancar os objetivos, os contetidos foram planejados em
parceria com as professoras titulares das turmas e metodologias adap-
tadas para que os alunos com NEE fossem integrados em todos os mo-
mentos propostos no projeto.

Protagonistas do Brincar e as Interacées na Escola

O protagonismo infantil surge do debate entre socidlogos e an-
tropologos que reconhecem a crianga como atores sociais e autores de
sua propria vida, ou seja, como sujeito ativo e autdnomo, capaz de se
manifestar nas mais variadas formas, expressando os seus sentimentos,
pensamentos, vivéncias, opinides, preferéncias, reivindicag¢des inde-
pendente do grupo etdrio, socio e condmico, étnico e cultural que a
pertenga.

Dip & Tebet (2019, p. 39) definem que o protagonismo infantil
implica

“[...] participagdo das criangas na sociedade e nos processos deci-
sorios. No coletivo, elas conseguem criar, tomar decisdes, resolver
situacdes e ser protagonistas da sua propria historia. [...] compreen-
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demos que a crianga € sujeito e protagonista da historia, e com isso
constroi a cultura que vive. Entendemos ainda que a cultura de pa-
res também ¢ nuclear, ou seja, pertence aos pequenos grupos que
vivenciam aquela cultura.” (DIP; TEBET, 2019, p. 39)

Reconhecemos que o protagonismo infantil oportuniza ao pro-
fessor repensar sobre suas praticas pedagogicas e requer ao docente a
intervencao pautada na escuta da crianga, nos seus interesses, nos de-
sejos e nas escolhas necessarias para o planejamento ao ser elaborado e
que este possa ser executado e materializado nas atividades propostas.

Considerando as brincadeiras e interagdes como promotoras de
questionamentos, observagdes, investiga¢des, experimentos, significa-
¢oes e interpretagcdes entre as criangas, ou seja, promotoras do protago-
nismo infantil, planejamos as acdes de modo integrado as situagdes do
cotidiano escolar e aos contetidos dos componentes curriculares partin-
do da anélise das obras de Portinari, por meio de a¢des interdisciplina-
res, estimulando a

“[...] autonomia e senso de autocuidado, de reciprocidade e de in-
terdependéncia com o meio. Por sua vez, o contato com outros gru-
pos sociais e culturais, outros modos de vida, diferentes atitudes,
técnicas e rituais de cuidados pessoais e do grupo, costumes, cele-
bracdes e narrativas, amplia o modo de a crianga perceber a si € ao
outro, levando-a a nao assumir preconceitos, garantindo o dialogo,
a valorizagdo de sua identidade e o reconhecimento e o respeito as
diferengas que nos constituem como seres humanos. (DCRR, 2019,
p. 22)

Neste contexto, fazer a escuta se torna primordial para o pla-
nejamento das agdes para que a aprendizagem se torne significativa.
E preciso conhecer suas preferéncias e contextos em que 0s mesmos
vivem, para que possamos ter novos olhares e a compreender seus com-
portamentos e atitudes no contexto escolar, pois, “[...] a maneira como
os enxergamos pode ser determinante da maneira como lhes ensinamos
e educamos”. (ARROYO, 2011, p. 207).

A escuta das criangas ocorreu através da aplicacdo de enquete es-
truturada em questdes de multipla escolha com imagens, voltadas para
os brinquedos e brincadeiras preferidos e outras duas perguntas disser-
tativas voltadas para identificar qual/quais brincadeiras aprendidas em
casa com os familiares ou responsaveis na escola, com todas as turmas
e com os alunos da SRM.
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Imagem 1: Enquete com as criangas do 1° ¢ 5° anos — AEE/SRM

Fonte: Arquivo SRM/2019

Os resultados da enquete aplicada em 12 turmas, totalizando
293 alunos, demonstraram que 54% das criangas haviam aprendido a
maioria das brincadeiras na escola, tendo como brinquedos preferidos:
jogos do celular, video game, a bola, carrinhos, bicicletas, bonecas, pu-
lar corda e elastico. As brincadeiras de roda eram conhecidas apenas
por 13% das criangas e 62% dos alunos ainda ndo tinham brincado em
playground de pragas tematicas que ofertaram brinquedos coletivos em
ambientes abertos, demonstrando o Aabitus (BOURDIEU, 1996) nas
variadas posi¢des dos grupos socioecondmicos das criangas em que o
capital influencia o espago temporal, assim como a cultura geracional
da infancia.

Partindo das informag¢des adquiridas na enquete elaboramos o
plano de ac¢des integradas aos componentes curriculares, conforme des-
crevemos na sequéncia. Através da projecao de imagens dos quadros e
videos sobre a biografia de Candido Portinari exploramos os contetdos
de Lingua Portuguesa tendo como ponto base a interpretacdo, a orali-
dade ¢ a escrita, produgdo de palavras, formagao de frases e textos para
os alunos do 1° ano e do AEE que se encontravam em fase de alfabeti-
7acao.

Com as demais turmas do 2° ao 5° ano, desenvolvemos a pro-
ducédo do catalogo de brincadeiras e instrugdes de jogos, o uso de letras
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maiutsculas e minusculas; formacao de palavras e frases; género textual:
biografico, narrativo e instrucional; pontuacdo; ortografia; estrutura
textual: titulo, topico frasal, coesdo e coeréncia, paragrafo, autoria do
texto.

Em matematica, exploramos as formas geométricas; notacao
espacial e temporal, resolucdo de problemas, tratamento de informa-
coes e logica; classificagdo e quantificagdo através de jogos intelecti-
vos, jogos coletivos, brincadeiras de roda (forma geométrica circulo/
quantidade), interpretacdo de imagens e produ¢do de desenho.

Por meio de palestras, exploramos os contetidos voltados ao
contexto historico/linha do tempo dos brinquedos e jogos: antigos, mo-
derno e contemporaneo, assim como suas respectivas localizagdes atra-
vés do mapa mundi (geografia), a biografia de expoentes das artes plasti-
cas brasileira: Candido Portinari, o conceito de familia e geragdes através
de oficinas de producao de brinquedos com a narrativa dos pais e avos de
como construiam seus brinquedos e brincadeiras de sua infancia.

Na area da primeira infancia do complexo Ayrton Senna desen-
volvemos os contetidos sobre observagdo do meio ambiente e preser-
vacdo ambiental, classificacdo dos animais: vertebrados em invertebra-
dos, clima, temperatura, caracteristica dos vegetais e partes das plantas.

Por meio da oficina de produ¢do de brinquedos, promovemos a
reciclagem e reutilizag¢do de sucatas.

Em parceria com as professoras de Educacdo Fisica, desen-
volvemos jogos intelectivos, brincadeiras e jogos coletivos adaptados,
lateralidade: direita/esquerda, em cima/embaixo, corpo ¢ movimento,
durante as atividades do AEE, exploramos jogos voltados para o letra-
mento, numeramento, resolugdo de problemas e logica.

Nas atividades coletivas desenvolvidas em sala de aula, no re-
creio, Educacdo Fisica, Artes ¢ no AEE, trabalhamos os conceitos de
conduta com o proximo, solidariedade, partilha, agdes colaborativas,
regras de convivéncia, respeito consigo mesmo e com o préximo e com
o meio ambiente (manutengdo do ambiente), sendo reforgada a condu-
tas também nos espagos nao formais (praga).

Em parceria com as professoras de Arte e durante o AEE tra-
balhamos a leitura e releitura de imagens, producdes artisticas como
fato historico contextualizado no tempo e nas diversas culturas, carac-
teristicas das producdes em Artes Visuais (Telas/Quadros), repertdrios
significativos por meio do desenho e pintura em tela, estética, producao
visual, expressoes teatrais (dramatizacdo por fantoches e teatro, danga e
brincadeiras de faz de conta), producdes de desenhos, gestos, rabiscos
e suas possibilidades, harmonia e combinagdo de cores, contorno linhas
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grossa ¢ fina, fluidez e criatividade no reaproveitamento e reciclagem
de sucatas.

Programamos trés palestras: a primeira voltada para visdo de
infancia por Portinari, explorando a sua biografia e obras. A segunda
palestra voltada a historia dos brinquedos antigos, modernos e contem-
poraneos, pontuando as civilizagdes e localizag@o das regides/paises de
origem, como o brinquedo foi construido ¢ como era utilizado pelas
criangas na época. A terceira palestra com o tema “E Preciso Reciclar!”,
conscientizando sobre a importancia do reaproveitamento de sucatas
para construg¢do de brinquedos com o material reciclado. Os materiais
utilizados foram: proje¢@o de imagens em datashow e videos da turma
Fazendo Arte e da Turma da Ménica.

Realizamos o “Dia do Diferente” uma vez a cada semestre em
que as criangas, professores e funciondrios (as) compareceram com
objetos, fantasia ou acessorios para que pudessem expressar sua ima-
ginagdo, explorando a expressdo corporal, danga, ritmo, musica e brin-
cadeiras coletivas realizadas no primeiro momento no patio da escola
e, respectivamente, em suas turmas explorando e compartilhando seus
brinquedos com os colegas.

Imagem 2: Palestras - Biografia e Obra de Portinari e Historia dos Brin-
quedos ¢ Dia do Diferente

Fonte: Arquivo SRM/2019
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As brincadeiras tradicionais e de roda foram realizadas uma vez
por semana com cada turma durante 30 minutos no patio da escola. Du-
rante essas brincadeiras, os alunos com NEE participaram com apoio
dos cuidadores.

Imagem 3: Brincadeiras de Roda — Ciranda, Mestre Mandou e Passa Anel
~= y v "

=x
Fonte: Arquivo SRM/2019

Como pratica inclusiva, a escola busca através da Sala de Re-
cursos Multifuncionais, em parceria com demais docentes da escola
mobilizar e integrar todos os alunos, independente de suas condigdes
fisicas, psiquicas, neurologicas, funcionais, assim como socioeconomi-
ca, étnica e cultural, pois, a diversidade é quem dinamiza as rela¢des
entre os pares, fomentando estratégias de ruptura de praticas hegemoni-
cas para que as criancas e comunidade escolar compreendam que estas
relacdes estdo intrinsecas na constituicao da identidade e subjetividade
do sujeito. (CAPELLINI, 2018, p. 33)

Para atender a esses preceitos planejamos e realizamos em par-
ceria com as professoras de Educacdo Fisica e académicos do IFRR,
brincadeiras O Mestre Mandou, Estdtua, Dan¢a da Cadeira e jogos
coletivos adaptados como Corrente Inclusiva, Soprobol, Pebol, Caran-
gobol, Corrida Assistida, utilizando pinos, bolas, bambolés, minhocao,
fitas de TNT, cabos, bolinhas de ping-pong. Durante as atividades tra-
balhamos mobilidade, o respeito mutuo, parceria, compartilhamento,
respeito, a solidariedade ao estimular o outro a ndo desistir no momento
da brincadeira ao estar acontecendo.
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Imagem 4: Brincadeiras e Jogos Adaptados: Pebol, Carangobol, Basquete
e Corrlda As51st1da

Fonte: Arquivo SRM/2019

As brincadeiras e jogos adaptados nas aulas de Educacao Fisica
contribuiram para a ruptura de estigmas e praticas rotuladoras direcio-
nadas as criangas inclusas, demonstrando o quanto se faz necessario
integrar para que a interagao ocorra com maior intensidade, assim como
desafia as criangas a refletirem que todos possuem potencialidades e
limitagdes e somente na convivéncia com a diferenga, mediadas pelas
intervengdes pedagdgicas e, que, somente se torna possivel formar ge-
ra¢des mais humanizadas.

Imagem 5: Esta¢Ges das Brincadeiras
nmﬂh‘f l :

Fonte: Arquivo SRM/2019
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Para tanto, as a¢des do projeto buscaram viabilizar as brincadei-
ras e interagdes através das praticas inclusivas, pois

“[...] a inclus@o escolar se refere ndo apenas as pessoas com defi-
ciéncia, mais impulsiona a valoriza¢ao da diversidade como fator
da qualidade de educag@o. [...] promover a participag@o respeito as
diferencas significa enriquecer o processo educacional, reconhe-
cendo a importancia do desenvolvimento das potencialidades, dos
saberes, das atitudes e das competéncias de todos.” (CAPELLINI,
2018, p. 34)

Através das estacdes das brincadeiras organizadas no patio da
escola e mediadas pelos servidores da escola: professores, profissional
do apoio, gestdo, coordenacdo, fez com que a integragdo aprofundasse
a cultura dos pares (CORSARO, 2011), haja vista que, a mediagdo efe-
tivada entre as criangas e os objetos disponibilizados como: bonecas,
casinhas, domino gigante, amarelinha, carrinhos, cavalinhos de pau,
boliches, bambolés, petecas, pido, pular elastico e corda, fantoche, bater
figurinha, bilboqué, jogo da velha humano estreitam a comunicacdo e
os lagos afetivos, assim como demonstram que nos patios, nos espagos
da escola ¢ possivel a valorizagdo da produgdo cultura infantil. (ARE-
NHARDT, 2016, p. 29)

O projeto buscou aproximar pais, avos e filhos através das me-
moérias da infAncia em que as criangas puderam conhecer as brincadei-
ras e os brinquedos preferidos dos seus avds, pais, familiares, ou seja,
a escola através da ag@o oportunizou o protagonismo das criangas junto
as familias como modo de demonstrar que o aprender ndo estd somente
na pratica da execugdo dos conteudos e realizacao das avalia¢des, mas
que possui muito mais significado em momentos carregados de me-
moria afetiva mediada pelas interagdes, assim como, estreitando e for-
talecendo a comunicag@o da familia em todas as a¢des propostas pela
escola, haja vista que a familia e a escola s3o instituicdes responsaveis
pelo ensino e socializacdo das criangas. (JUNGES & WAGNER, 2016).

As oficinas de produgdo de brinquedos com sucata ocorreram
apos coleta de arrecadacdo. Ao todo foram realizadas cinco oficinas,
uma para turma do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental com a parti-
cipagdo dos familiares. As produgdes foram registradas e expostas em
mural.
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Imagem 6: Oficina de Produ¢ao de Brinquedos com sucata e participagdo
dos familiares

B rroero B

SRINQUEDOS £ “SINCADEIRAYS

Fonte: Arquivo SRM/2019

Em parceria com a equipe da saude da UBS — Liberdade, aca-
démicos de odontologia, nutri¢do, psicologia e enfermagem a acdo
Crianga Saudavel, Crianga Feliz, em que através da escola as criangas
que sdo familiares dos alunos matriculados, também participaram da
acdo totalizando mais de 400 atendimentos de: vacinagdo, aplicagdo de
fltor, palestras e atividades ludicas, os cuidados de prevengdo e enca-
minhamento apds triagem para acompanhamento da satide dos nossos
alunos.

Na semana da crianca desenvolvemos dois dias de programacao
em que as 12 turmas foram atendidas totalizando 303 criangas, no qual
a programacao esteve voltada para atividades dirigidas e de acesso livre
na area da primeira infAncia do complexo Ayrton Senna, piquenique ¢
palestra sobre educagdo no transito em parceria com SMTRAN.

No més de novembro, os alunos da Sala de Recursos Multifun-
cionais e criangas com dificuldades de aprendizagem participaram do
Dia Mundial do Aprender Brincando com todas as criangas do AEE,
por meio da contagdo de histéria musicada “Jodo, o galo desregulado”,
trabalhando o respeito, as caracteristicas, as diferencas e o cuidado com
meio ambiente. Realizamos observac¢ao nos jardins da area da primeira
infancia do complexo, caracteristica dos vegetais (partes da planta, di-
ferengas entre plantas de pequeno porte — flores e arvores), dos animais
invertebrados (minhocas, formigas) e vertebrados (aves), clima, tempe-
ratura, intensidade da luz, movimento do sol/sombra.
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Imagem 7: Semana da Crianga e Dia do Aprender Brincando

Fonte: Arquivo SRM/2019

Foram utilizados recursos naturais ¢ artificiais disponiveis no
jardim do complexo, produgdo de cartaz coletivo interpretando a histo-
ria e as observagdes do meio ambiente com pintura em guache, pincel e
cartolina, os conceitos de partilha e compartilhamento.

Para fechamento realizamos um piquenique e as criangas intera-
giram nos brinquedos disponiveis no espago.

As duas agdes foram o apice dos momentos de brincadeiras e
interacdes viabilizados durante todo o ano letivo, pois, oportunizamos
0 acesso as criangas que, pela primeira vez, interagiram com brinque-
dos livres acessiveis na praga, assim como a informagoes cientificas e
culturais disponibilizadas na programagdo do projeto.

Gadotti (2005, p. 11) corrobora ao defender o uso dos espagos
nao formais como ferramenta de enriquecimento da pratica da educagéo
formal e o uso dos espacos de lazer contribuiram para que a proposta
desenvolvida fomentasse maior significagdo a aprendizagem das crian-
¢as, mas, para isso, € preciso que o educador compreenda como esses
espagos devam ser explorados, considerando a identidade cultural in-
fantil na construcdo do seu itinerario educativo.

Para tanto, nas atividades desenvolvidas, utilizados recursos na-
turais e artificiais disponiveis no jardim da praca, produgdo de cartaz
coletivo interpretando a historia e meio ambiente com pintura em gua-
che, pincel e cartolina, os conceitos de partilha e compartilhamento.
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Ao final ,realizamos um piquenique e as criangas interagiram
nos brinquedos disponiveis no espaco. A a¢do contou com a partici-
pacdo da Prof. AEE, cuidadores, assistentes de alunos, merendeiras e
equipe gestora.

Com as professoras titulares desenvolvemos as atividades de
produgdo dos catalogos das brincadeiras, interpretacdo das tirinhas de
HQ, textos instrucionais sobre jogos e suas regras. Produzimos os li-
vretos contendo catdlogo de brincadeiras através de desenhos e textos
instrucionais com as regras dos jogos preferidos das criangas.

Na produ¢do dos catdlogos as criangas colocaram em pratica
todo o seu conhecimento e a compreensao que possuem sobre o sistema
de escrita, normas ortograficas e estrutura e tipologia textual, ou seja,
deram significac@o a escrita, a sua autoria, descrevendo suas preferén-
cias ludicas e momentos de aprendizagem com os seus pares, demons-
trando suas praticas sociais através do brincar.

Imagem 8: Produ¢ao de Textos — Catalogo das Brincadeiras e Jogos —
Sessao de Autdgrafos

Fonte: Arquivo SRM/2019

Cagliari (2005, p. 64) defende que as “[...] criancas adoram
aprender e, se dermos chances a elas, aprenderao seja o que for. O cami-
nho de cada um tem o seu colorido e sua paisagem, mas, com um pouco
de ajuda, as criancas aprendem o nosso sistema de escrita facilmente
e tornam-se seus usuarios.” E, assim, buscamos através da producio
dos textos, dar esse sentido as criangas, de que as mesmas podem de-
monstrar através da escrita sua visao de mundo, sua criatividade, seus
sentimentos, sua autonomia.
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Nas produgdes dos livretos, os alunos do AEE participaram atra-
vés de desenhos expressando suas preferéncias e reflexdes sobre a es-
crita, com apoio da professora do AEE e cuidadores. Os textos foram
escaneados e compilados, se transformando em 320 livretos, confeccio-
nados artesanalmente na propria escola e entregues a todos os alunos
das turmas mediante a sessdo de autografos.

Os jogos também estiveram presentes na execu¢do do projeto
por considerarmos como ferramenta educacional que promove o de-
senvolvimento integrado dos aspectos cognitivos, linguisticos, social,
motora e afetiva, que contribui também para “[...] a construgdo da au-
tonomia, criticidade, criatividade, responsabilidade e cooperagdo das
criangas”. (MORATORI, 2003, p. 09)

Durante o Atendimento Educacional Especializado, desenvol-
vemos atividades individuais e coletivas adaptadas, exploramos jogos
para letramento: leitura e escrita, formagdo de palavras e frases, Do-
mino Alfabético, Loto Leitura, Quebra-Cabe¢a. Em numeramento uti-
lizamos: Blocos Légicos e Encaixe, Lego, jogos de tabuleiro: Xadrez,
Trilha, Dama. Para estimulo visomotor, utilizamos carimbos do Play
Down, massa de modelar, fantoches, bolas, pinos, tintas, sementes, co-
lagem, caixa de objetos e sucatas.

Imagem 9: Atividades com Brinquedos ¢ Jogos no AEE/SRM

Arquivo SRM/2019

Nos momentos das intervengdes, nos reportamos por diversas
vezes a Vygotsky (1989) que considera os jogos como potenciais me-
diadores para o desenvolvimento das fungdes mentais superiores, ao
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qual ao atuar como mediadoras dos jogos com os alunos, perceberam
maior estimulo e avancos na construgao de conceitos e significados na
aprendizagem.

Para estimulo a interpretacdo e releitura de imagens, utilizamos
ilustragdes projetadas em PowerPoint que retrataram a infancia por
Portinari. Durante o AEE, em grupos de dois a trés alunos, orientamos
a producao das telas com o tema meus brinquedos preferidos, enfati-
zando a estrutura da tela, os cuidados ao fazer o desenho, a utilizagdo
do espaco da tela, a concentragdo, a atencdo, a textura, o movimento/
direcdo ao fazer uso do pincel no preenchimento de cores com tinta
acrilica, o contorno e o contraste de cores.

Imagem 10: Produgdo de Telas em Acrilico — Exposi¢do Candinhos -
AEE/SRM

Arquivo SRM/2019

Para Padilha (2020, p. 63), o aluno, ao representar a imagem
estabelece prioridades de acordo com sua Otica e interpretagdo, uma
vez que quanto maior o contato com as representa¢des, maior é seu
repertorio visual, valorizando seus desenhos.

A produgdo de pintura em telas de momentos e contexto de sua
historia auxilia a crianga a construir e sua identidade, promovendo a
sintonia com a sensibilidade. “Toda linguagem artistica ¢ um modo sin-
gular do homem refletir — reflexdo, seu estar no mundo. Quando o ho-
mem trabalha nessa linguagem, seu corag¢@o e sua mente atuam juntos
em poética intimidade.” (LEVY, 1996, apud PADILHA, 2020, p. 63).

Por meio da estimulacdo do tato e audi¢ao dos alunos com com-
prometimento motor e visual, realizamos a produgao de telas em acrili-
ca com os pés explorando a lateralidade, textura, espago e limites.
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As produgdes estimularam as criangas a interpretar seu contexto
relacionando praticas do dia a dia ao fluir da imaginag¢@o, valorizando
suas produgdes e dos seus pares através da linguagem artistica. Segun-
do Barbosa (1991, p.28) apud Padilha (2020, p. 65) “[...] a arte deve
ser uma fonte de alegria e prazer para a crianga quando permite que
organizem seus pensamentos e sentimentos presentes em suas ativida-
des criadoras”.

A Exposi¢do Candinhos ocorreu no hall de entrada da escola,
durante o més 12/2019 com informagdes técnicas das telas produzidas
pelas criangas durante o AEE a comunidade escolar, oportunizando a
comunidade escolar a conhecer e valorizar os trabalhos das criangas,
assim como compreender que, através da arte, € possivel sistematizar e
compreender novos saberes.

Reflexoes...

O projeto permitiu que a aprendizagem ultrapassasse os espacos
da escola, uma vez que fomentou aos alunos interagirem e explorarem
locagdes que permitiram a observagdo, a experienciagdo e integragdo
com recursos naturais e artificiais disponiveis na escola e outros cedi-
dos ou doados para realizacao das atividades.

Através do planejamento sistematizado, pudemos utilizar re-
cursos manuais e tecnoldgicos que contribuissem para maior entendi-
mento e operacionalizacdo das atividades de modo acessivel, contri-
buindo para a mobilidade de todos os alunos e servidores da escola.

O estabelecimento de parcerias com institui¢des de Ensino
Superior, Unidade de Saiude e Seguranga Municipal contribuiram para
maior dinamizagdo e expansdo das agdes desenvolvidas, ampliando a
rede de atendimento aos alunos de toda a comunidade e do entorno da
escola, principalmente através da acdo Crianca Saudavel, Crianga Fe-
liz, no qual os atendimentos a satide foram extensivos aos irmaos dos
alunos matriculados, tendo uma abrangéncia de 450 atendimentos de
criangas de 0 a 12 anos.

O pronto atendimento logistico por parte da Secretaria Muni-
cipal de Educacdo, através do transporte escolar, possibilitou o deslo-
camento das criangas aos espagos ndo formais de modo seguro as pro-
gramacdes enviadas com antecedéncia, assim como utilizacdo da praga
para que os pequenos pudessem aprender de modo significativo.

Enfim, consideramos que as parcerias foram fundamentais
para execucdo, efetivacio e concretizagdo do projeto, pois as evidén-
cias das aprendizagens apontam: protagonismo dos alunos em todas
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as atividades propostas pelo projeto; mudanca comportamental dos
alunos; melhoria dos indicadores avaliativos; riqueza de detalhes nas
interacdes dos alunos através de registro fotografico e videos; progresso
das produgdes escritas; evolugdo dos resultados das aprendizagens nos
componentes curriculares; criatividade aos manusear materiais; deta-
lhamento nas produgdes dos livretos; preocupacdo estética e harmo-
nia na producdo de telas; Aprimoramento dos conceitos, do repertorio
vocabular, na operacionalizag@o de situacdes problemas e conflitos do
cotidiano; maior envolvimento dos pais e/ou responsaveis nas a¢des da
proposta; maior interagdo e integracdo entre servidores, cuidadores e
professores junto as atividades desenvolvidas na escola e em espacos
nao formais; maior busca no momento do planejamento coletivo entre
professores e cuidadores, assim como maior suscetibilidade da equipe
quanto ao comportamento e participacdo das criancas nas atividades
propostas; maior proximidade entre as criangas e servidores da escola,
principalmente durante as brincadeiras na hora do recreio; diminuigéo
dos registros de indisciplina, conflitos, agressoes, bulling relacionados
a aceitacdo dos alunos com NEE e imigrantes (venezuelanos e haitia-
nos) entre alunos.

Consideracoes Finais

As criangas demonstraram como resultado: protagonismo,
auto confiancga, auto estima, independéncia, maior envolvimento, com-
prometimento, pertencimento, interac¢do, didlogo, zelo e cuidado ao
realizar as atividades apresentando progresso em todas as areas do co-
nhecimento.

Os alunos do AEE apresentaram evolugao no letramento, avan-
¢os nos niveis de escrita e leitura, interpretagdo de imagens, releituras,
repertério vocabular, na resolugdo de problemas, identificagdo e me-
lhoria na produgdo de sons, ritmos, movimentos e principalmente nos
casos de comprometimento motor, aperfeicoamento no movimento em
pinga, producdo de linhas, curvas, percepg¢do espacial e principalmente
na interpreta¢do de comandos, comunicagdo entre pares e execucao de
movimentos, diminuindo, assim, a produ¢do de movimentos involunta-
1i0s.

Os percentuais das avaliagdes realizadas apontam, ao final do
ano, o aproveitamento das turmas com variagdo entre 70% a 92%, uma
vez que os resultados das avaliagdes diagnosticas apresentaram apro-
veitamento entre 49% a 55% e, principalmente, no quesito oralidade,
coesdo, coeréncia, aspectos gramaticais e producdo textual.
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Houve maior envolvimento da comunidade escolar e geral
nas atividades desenvolvidas que propuseram a ajudar nas agdes, as-
sim como atenderam aos chamados das oficinas. As parcerias com as
institui¢oes colaboraram para que as aprendizagens fossem reforcadas
por proporcionar a integragdo com outros profissionais ¢ académicos
enriquecendo duplamente o processo de ensino e aprendizagem.Todas
as agoes desenvolvidas foram registradas através de fotos, videos, rela-
torios, portfolios, produgdes e reportagens (escritas e televisionadas).

Acreditar que ¢ possivel promover a aprendizagem significati-
va e a concretizagdo de uma escola inclusiva € o primeiro passo para se
fazer a diferenga ao propor estratégias de ensino que possam mudar a
realidade de uma comunidade escolar.

A pesquisa de estratégias e o dialogo com os pares enriquece-
ram as interven¢des metodoldgicas. Vislumbramos a pratica de projetos
como potencial mediador para mudar a dindmica e a realidade do espa-
¢o escolar, oportunizando a agdo-reflexdo-acao da praxis pedagogica.

Os ovos olhares foram semeados que fardo a diferenga no dia a
dia dos alunos, tornandp esses aspectos positivos sejam positivos para
o projeto. A maior aprendizagem estd em saber respeitar o outro como
ele ¢, reconhecendo suas potencialidades, habilidades, qualidades e ndo
suas limitagoes.

O projeto foi significativo ao desenvolvimento das Fungdes
Mentais Superiores, avangos esses identificados nos seus afazeres es-
colares no cotidiano. Ao vé-los interagindo e aprendendo através do ato
de brincar demonstramdo o aprimoramento perceptivo e despertando a
sensibilidade no contexto em que vive. Promover esse avanco nos faz
sentir o cumprimento do dever docente para formagdo de aprendizes
conscientes e capazes de reconhecer a importancia da colaboragdo em
sociedade num mundo cada vez mais individualista.

Acreditamos ter contribuido para promogao, emancipacao e que-
bra de paradigmas do aluno NEE ou com Problemas de Aprendizagem.
Entendemos que este foi o primeiro passo e que muito ainda hé de se
caminhar para que a emancipagdo e independéncia do aluno na trajeto-
ria escolar.

O maior desafio estd na quebra de paradigmas referentes ao olhar
as pessoas como elas sdo, considerando suas potencialidades, suas qua-
lidades e limitagdes. Os desafios sdo inimeros, que surgem durante a
caminhada, entretanto, contribuir para uma formacao mais humanitaria,
promove o renovar da esperanga em que podemos acreditar que € possi-
vel formar pessoas com mais empatia € menos preconceito.
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PINTURA COM TINTA DE SOLOS: UMA
PROPOSTA PARA A DIVULGACAO
CIENTIFICA NA EDUCACAO INFANTIL

Juciel Silva Souza
Ivanise Maria Rizzatti
Rita de Cassia Pompeu de Sousa

Resumo

Os solos sdo compostos organicos e inorganicos resultantes do
processo de formagdo, podendo, desta forma evidenciar caracteristicas
quimicas do material que o originou durante o processo de composi-
¢do na formacdo, que ainda € pouco conhecido pelos estudantes, em
especial, as criancas na fase inicial da escolarizacdo. Nesse sentido,
foi organizada uma oficina intitulada “Pintura com tinta de solos” que
ocorreu na XX Feira Estadual de Ciéncias de Roraima, em 2012, para
criancas da Educacdo Infantil, com o intuito de despertar para a sensi-
bilizagdo ambiental e divulgar os componentes quimicos presentes no
solo. As criangas coloriram desenhos diversos com tintas feitas a partir
de diferentes tipos de solos, onde ¢ possivel obter variadas coloragoes,
e a cada etapa da oficina foi explicado aos estudantes o porqué das di-
ferentes coloracdes dos solos. Os resultados mostraram que, por meio
de atividade ludica, ¢ possivel divulgar a ciéncia, em especial, a quimi-
ca dos solos, bem como, propor a¢des de educagao ambiental voltadas
para o cuidado com o solo roraimense.

Palavras-chaves: Solos; Ensino de Quimica; Divulgacao cien-
tifica.

Introducio

O conceito de solo pode variar dependendo do objetivo mais ime-
diato de sua utilizagdo, mas, de forma geral, pode ser conceituado como
um manto superficial formado por rocha desagregada e, eventualmente,
cinzas vulcanicas, em mistura com matéria organica em decomposi¢ao,
contendo ainda 4gua e ar em propor¢des variaveis e organismos vivos.

Outra definicdo apresenta os solos como uma cole¢do de corpos
naturais, constituidos por partes solidas, liquidas e gasosas, tridimen-
sionais, dindmicos, formados por materiais minerais e organicos que
ocupam a maior parte do manto superficial das extensdes continentais
do nosso planeta, contém matéria viva e podem ser vegetados na natu-
reza onde ocorrem (EMBRAPA, 2006).
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Os processos de formagdo dos solos podem ser influenciados por
materiais de origem como as rochas sob ac¢ao do clima (chuva, vento e
temperatura), com influéncia do relevo e dos macro e microorganismos
(animais e vegetais) e, ainda, durante um determinado periodo de tem-
po (centenas, milhares e milhdes de anos), vdo sofrendo transformagdes
¢ diminuindo de tamanho (CAPECHE, 2010).

A transformagdo, também chamada de intemperismo, continua
até as particulas do solo alcancarem tamanhos que correspondem as
fracdes de areia, silte e argila. Os diferentes tipos de solos apresentam
variadas caracteristicas, tornando-se diferenciaveis por possuirem as-
pectos regionais que modificam a forma de aproveitamento para ativi-
dades distintas, sejam estas para fins de agricultura ou para outras fina-
lidades; sendo necessario identificad-los quanto aos aspectos quimicos,
fisicos e biologicos.

Os sistemas de classificagdo de solos s2o essenciais para desig-
nar nomes de uma maneira ordenada (TROEH e THOMPSON, 2007).
Ademais, dependendo da composicdo, os solos exibem diferentes tex-
turas e cores. Entretanto, pouco se fala sobre os solos nas aulas da edu-
cacdo basica, incluindo a Educac¢ao Infantil, ficando basicamente o seu
estudo direcionado para as aulas de ciéncias, nas séries iniciais do En-
sino Fundamental.

Contudo, nos ultimos anos, devido ao crescimento populacional,
desmatamento, impermeabilizacdo dos solos por meio dos asfaltamen-
tos e construgdes, construgdes de lixdes sem as devidas adequagdes am-
bientais, a expansao do agronegocio, entre outros, vém prejudicando os
solos e levando a sérios problemas de poluigdo, inclusive, com a dimi-
nui¢do da fertilidade dos solos e, em alguns casos, levando a processos
de desertificagdo.

Nesse sentido, a educagdo ambiental aliada a divulgacao cientifi-
ca, tem se mostrado fundamental na sensibilizagdo da populag@o quanto
aos impactos ambientais negativos constatados em nosso cotidiano em
relacdo ao solo. A sensibilizacao pode ser feita pelas escolas ou institui-
¢des ndo-governamentais por meio da realizacdo de atividades ludicas
e educativas em sala de aula ou por meio de eventos escolares, institu-
cionais e de confraternizacdo, feiras cientificas escolares, a¢des sociais
e de cidadania e em datas comemorativas (CAPECHE,2010).

Aprofundar-se no conhecimento das fun¢des e dimensdes dis-
cutidas na atualidade sobre a divulgagdo cientifica é essencial para se
conhecer sobre a sistematiza¢do dos conhecimentos cientificos, a serem
divulgados nos ambientes externos, ou seja, aqueles que ocorrem fora
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dos comandos dos institutos e centros de pesquisa; sendo estes, publi-
cos ou particulares, responsaveis pela producdo da ciéncia; para tanto,
ha ideias que sdo fundamentais destacar.

Nesse sentido, Capozoli (2002), afirma que o processo de di-
vulgacdo da ciéncia consiste em entender o que esta descrito numa
linguagem mais complexa, transformando-a em uma linguagem mais
acessivel ao publico. Esse processo de partilha do conhecimento, ¢ de-
finido como um esforco de inteligibilidade do mundo que se busca e, ao
mesmo tempo, se compartilha com os demais.

Moreira, (2004), reforca a ideia de que a divulgacdo cientifica
tem um papel importante na formagao de cada individuo, no aumento
de sua capacitagdo cientifica e tecnologica, no fomento de uma cultura
cientifica e, na complementagdo do ensino de ciéncias, por vez, defi-
ciente em nosso pais.

Para Rocha (2010), a divulgacao cientifica ndo se apresenta com
objetivos didatico-pedagdgicos ou com a finalidade de formar espe-
cialistas ou aperfeigoar peritos. Destaca que entre seus objetivos es-
tdo a chance de expor os resultados das pesquisas desenvolvidas, bem
como os mecanismos de constru¢do do conhecimento a um publico ndo
cientifico, neste caso as criangas. Para isso, valorizam-se as situagoes
em que ha relacdes diretas com o dia a dia dos leitores, favorecendo a
contextualizagdo dos conhecimentos na mente do leitor ou provocando
rupturas com o saber cotidiano.

Na mesma dire¢do, Albagli (1996 p. 397) afirma que o papel da
divulgacao cientifica vem evoluindo ao longo do tempo, acompanhan-
do o proprio desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia. Podendo estar
orientada por diferentes objetivos, tais como:

Educacional — ampliacdo do conhecimento cientifico e da com-
preensao do publico leigo a respeito do processo cientifico e de sua
logica. Nesse caso, trata-se de transmitir informacgao cientifica tanto
com um carater pratico, com o objetivo de esclarecer os individuos
sobre o desvendamento e a solugdo de problemas relacionados a fe-
ndmenos ja cientificamente estudados, quanto com um carater cul-
tural, visando estimular-lhes a curiosidade cientifica. Nesse caso,
pode-se confundir com a educagio cientifica.

Civico —isto ¢, o desenvolvimento de uma opinido publica informa-
da sobre os impactos do desenvolvimento cientifico e tecnologico
sobre a sociedade particularmente em 4reas criticas do processo de
tomada de decisdes. Trata-se, portanto, de transmitir informagdes
cientificas voltadas para a ampliagdo da consciéncia do cidadao a
respeito de questdes sociais, econdmicas e ambientais associadas
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ao desenvolvimento cientifico e tecnologico.

Mobilizagdo popular — quer dizer, ampliagdo da possibilidade e da
qualidade de participagao da sociedade na formulagdo de politicas
publicas e na escolha de opgdes tecnologicas. Trata-se de transmi-
tir informagao cientifica que instrumentalize os atores para intervir
melhor no processo decisorio (ALBAGLI, 1996 p. 397).

Ainda, segundo a mesma autora, esse conjunto de conceitos e de-
finicdes que enfatizam os aspectos educacionais, os aspectos culturais,
politicos e ideoldgicos, proporciona uma ideia mais ampla das possibi-
lidades para o desenvolvimento de atividades de divulgagao cientifica.

Neste sentido, este trabalho teve como objetivo promover a di-
vulgacdo cientifica e a sensibilizagdo ambiental dos solos de Roraima,
por meio de uma oficina intitulada “Pintura com tinta de solos” reali-
zada durante a XX Feira Estadual de Ciéncias de Roraima — FECIRR,
com o intuito de divulgar um pouco mais sobre a ciéncia dos solos, suas
caracteristicas fisicas e quimicas, para criangas da educacdo infantil.

A divulgacdo cientifica surge aqui, como oportunidade para a
constru¢do de novos e diferentes saberes, na perspectiva de compreen-
der de fato a ciéncia como forma de desenvolvimento cientifico e tec-
nolégico, podendo fortalecer o ensino de ciéncias e auxiliar o processo
educativo de criangas, e ainda promover a inclusao social destes indivi-
duos por meio da divulgagao cientifica.

Material e métodos

A atividade foi realizada durante a XX Feira Estadual de Ciéncias
de Roraima — XX FECIRR, ocorrida no Parque Anaud no ano de 2012,
sendo este um dos maiores eventos de divulgacdo e popularizacdo da
ciéncia em Roraima. A FECIRR ocorre anualmente e reune estudantes de
diversos niveis de ensino, desde a Educacao Infantil at¢ o Ensino Médio,
e t€m por objetivo a constru¢do do conhecimento em inovagao, ciéncia
e tecnologia, premiando projetos que possuam carater de investigacao
cientifica nas diferentes areas do conhecimento, sempre orientados por
um tema central.

Durante os dois dias do evento foi realizada a oficina de “Pintura
com tinta de solos”, com estudantes da educag¢ao infantil. A oficina ocor-
reu em um espago ndo formal, e as criangas que participaram da atividade
eram estudantes que estavam expondo trabalhos e criancas que estavam
visitando a feira, totalizando 150 criangas, na faixa etaria de 3 a 7 anos.
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Para que a atividade pudesse ser realizada de maneira organiza-
da, foram coletadas amostras de solo de diferentes regides de Roraima
e que apresentavam diferentes coloragdes. A escolha dos solos deve le-
var em consideragdo a obtenc¢do de uma grande variabilidade de cores,
para proporcionar uma boa diversidade de padrdes e suas tonalidades a
serem exploradas nas atividades com os estudantes (CAPECHE, 2010).
As diversidades de cores permitiram a montagem de cole¢do de cores
de solos.

Para a montagem da colecao de cores de solos, primeiramente,
foram realizadas as coletas das amostras em campo com o auxilio de
um trado, tipo holand€s. Em seguida, as amostras foram destorroadas,
acondicionadas em bandejas sobre papel jornal, secas em estufa de tem-
peratura controlada (50°C) por 12 horas e, apds, peneiradas.

Caso ndo tenha estufa para a secagem, as amostras de solo po-
derdo ser secas por exposi¢do ao sol; em uma area sombreada; em um
forno de cozinha (deixando-se a porta do forno entreaberta); ou, caso
em pequena quantidade, com secador de cabelo sempre com 0 acompa-
nhamento de um responsavel (CAPECHE, 2010).

Apos a secagem, as amostras foram guardadas em frascos de vi-
dros e identificadas por regido onde foram coletadas. Para a realizacdo
da atividade foram designadas uma tenda com mesas e cadeiras, uma
bandeja plastica contendo pincéis com cerdas macias, agua, desenhos
impressos em folha de papel casca de ovo, amostras de solos, cola e um
recipiente para fazer a mistura. O envolvimento das criangas consistiu
em abordar as mesmas durante as visitas que realizavam no evento e
convida-las a participar da atividade.

Apds a chegada das criancas na tenda as mesmas recebiam os
materiais necessarios ao desenvolvimento da atividade, mas, antes de
iniciar a pintura, eram disponibilizados pelos monitores uma grade de
informa¢des de cuidados com o solo, que se estendia desde a conta-
minacao até informagdes mais especificas como os teores nutricionais.

Em seguida, iniciava a parte pratica; com elaboracdo da tinta,
que consistia em misturar duas partes de solo ja peneirado, com duas
partes de agua e uma parte de cola branca, homogeneizando bem a mis-
tura com o auxilio de um palito de madeira, em movimentos circulares
até adquirir a consisténcia adequada. Aos estudantes foram disponibi-
lizados desenhos impressos em papel casca de ovo, para que pudessem
ser coloridos.

Durante a atividade eram realizados alguns questionamentos
com as criangas, como por exemplo, se sabiam que era possivel pintar
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com os solos, qual a diferenca da cor entre os solos, e quais os cuidados
que devemos ter com 0s mesmos.

Criou-se, nesse momento, uma interagdo entre os estudantes e
os monitores onde as indagacdes sobre o tema explorado, puderam ser
compartilhadas fazendo com que os estudantes aprendessem um pouco
sobre os solos.

Além disso, os estudantes puderam conhecer sobre os materiais
utilizados e o descarte da forma correta dos residuos gerados durante
a atividade. Os residuos gerados puderam ser descartados no lixo para
reciclagem, pois ndo apresentavam riscos ao ambiente. Além dos es-
tudantes da educacdo infantil, professores, visitantes e estudantes dos
demais niveis de escolaridade também puderam participar da oficina,
uma vez que a tematica despertou muita curiosidade.

Resultados e discussiao

Os resultados obtidos a partir da aplicagdo da oficina demons-
traram que os solos podem ser utilizados no processo de divulgagdo e
de popularizagdo da ciéncia de forma eficaz, trazendo novas e diferen-
tes abordagens sobre as caracteristicas do solo, como, por exemplo, a
cor que ¢ considerada um dos atributos morfologicas mais importantes.
Os solos podem apresentar cores variadas, tais como: preto, vermelho,
amarelo, acinzentado, entre outros.

Essa variacdo ird depender do material de origem como também
de sua posi¢do na paisagem, contetido de matéria organica, ¢ minera-
logia, dentre outros fatores. Durante a oficina, os estudantes relataram
que ndo sabiam que diferentes substancias quimicas, entre outros fato-
res podiam influenciar na cor dos solos. Alguns relataram que nunca se
preocuparam com estas caracteristicas.

Em Roraima, estudos apontam que as principais classes de solos
encontrados sdo: Podzol Hidromorfico, Areia Quartzosa Hidromorfica,
Podzolico Vermelho-Amarelo, Solos Litolicos, Latossolo Vermelho-
-Amarelo, Gley Himico e Latossolo Amarelo (CGEES/SEPLAN - RR,
2010).

A oficina permitiu aos participantes o desenvolvimento de téc-
nicas de pintura (Figuras 1 e 2), tendo como material didatico os solos
de cores variadas, sem custo ¢ acessivel aos interessados. Ademai,s a
atividade permitiu um maior contato com os solos possibilitando apren-
dizagem de algumas caracteristicas dos solos como textura e cor. Apds
as pinturas, os estudantes foram convidados a observar o processo de
erosdo dos solos que foi representado por uma maquete.
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Figura 1: inseto pintado com tinta de solo.

OFICINA: PINTURA COM TINTA DE SOLOS
Vi Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia no Estado de Roraima— SNCT-RR

Noma:
Escola -

Figura 2: fruta pintada com tinta de solo

; OFICINA: PINTURA COM TINTA DE SOLOS
Vil Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia no Estado de Roraima— SNCT-RR

MNome:
Escola :

Foram apresentados alguns problemas relacionados a polui¢ao
dos solos, com destaque para Roraima, que apresenta um solo muito
fragil e com pouca fertilidade, e que, nos ultimos anos, vem sofrendo
com as queimadas e agricultura intensa, além do desmatamento e im-
permeabilizacdo do solo. Neste momento, foi abordado com os estu-
dantes e visitantes, a sensibiliza¢do ambiental em relagdo aos solos. O
desenvolvimento da oficina foi considerada positiva pelos estudantes e
demais visitantes.

Acreditamos que superando o analfabetismo ambiental, ¢ possi-
vel promover a educagdo ambiental no ensino publico das escolas, bem
como, com a comunidade em geral. Segundo a UNESCO (2005, p. 44),
“Educac¢do ambiental ¢ uma disciplina bem estabelecida que enfatiza a
relagdo dos homens com o ambiente natural, as formas de conserva-lo,
preserva-lo e de administrar seus recursos adequadamente”.

- 309 -



E através da educagdo ambiental que podemos vislumbrar o de-
senvolvimento sustentdvel, aliando protecdo ambiental e desenvolvi-
mento.

Durante a oficina, percebeu-se o entusiasmo dos participantes,
que puderam, por meio das falas finais, avaliar a oficina. Os partici-
pantes destacaram alguns pontos, entre eles, que a técnica ¢ de facil
assimilacdo e aplicabilidade; ¢ “um trabalho natural”; potencialidade de
criacdo de novos trabalhos (artesanato); relagdo custo/beneficio; mate-
riais menos agressivos a natureza e a saude dos tintores.

Capeche (2010) destaca que, a pintura com tinta de solo oferece
aos professores ¢ educadores ambientais a possibilidade de tratar do
tema meio ambiente ou ensino do solo de forma motivadora para o
aluno ou aprendiz. Uma vez que s2o utilizados materiais presentes no
cotidiano dos participantes, como por exemplo, solo e agua, que sdo
parte integrante da natureza.

A cola, por sua vez, pode ter sua utilizagao abordada como o elo
que une o solo ¢ a agua, importantes recursos naturais, mostrando a
dependéncia de um em relagdo ao outro: o solo no existe sem a dgua e
vice-versa; e os dois sdo fundamentais para os seres humanos ¢ a bio-
diversidade animal e vegetal do planeta (CAPECHE, 2010). Podemos,
também, ressaltar a interacdo entre o solo e agua, onde o solo funciona
como um filtro que purifica a d4gua da chuva que cai no terreno.

Ademais, conseguimos alcangar o objetivo de também divulgar
a quimica presente nos solos. Muitos alunos e visitantes relataram que
se tivessem estudado a tabela periddica utilizando esta técnica de pintu-
ra de solos, ficaria mais facil visualizar os elementos quimicos.

Conclusoes

A oficina se mostrou eficiente no processo de divulgacdo da
ciéncia presente no solo, e pode contribuir com o processo de ensino e
aprendizagem de ciéncias as criangas. Na Educagdo Infantil, a mesma
pode ser utilizada para fortalecer o ensino de Ciéncias, evidenciando a
importancia de compreender a composicao quimica, fisica e bioldgica
dos solos e como ela influencia e esta presente no dia a dia.

A oficina possibilitou aos participantes conhecer os diferentes
tipos de solos e os cuidados, promovendo assim, uma maior interagdo
entre os conceitos abordados pela ciéncia numa proposta mais didatica;
como forma de instigar o interesse pelo conhecimento; em uma propos-
ta de divulgacdo cientifica com criancas da Educacao Infantil.

Nesse contexto, precisamos tornar a aproximagdo da ciéncia
algo mais natural, sem muita distingdo ou mudancas, de maneira mais
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efetiva e consolidada, visto que a fun¢do da divulgacdo cientifica esta
numa intrinseca relagdo entre o sujeito e a ciéncia, o que a torna uma
acdo inclusiva.

Agradecimentos

Os autores agradecem ao Nucleo de Pesquisa em Ensino de
Ciéncias e Matematica — Nupecem. Ao Laboratoério de Turismo, Eco-
logia e Meio Ambiente — Labtema e a Empresa Brasileira de Pesquisa
Agropecuaria - Embrapa Roraima.

Referéncias

ALBAGLI, S. Divulgagdo cientifica: informacdo cientifica para a
cidadania? Ci. Inf., Brasilia, v. 25, n. 3, p. 396-404, set./dez.1996.
Disponivel http:// revista.ibict.BR /ciinf/index.php/ciinf/article/viewFi-
le/465/424. Acessado em: 09 jan. 2015.

CAPECHE; C. L. Educacao ambiental tendo o solo como material
didatico: pintura com tinta de solo e colagem de solo sobre superfi-
cies /.— Dados eletronicos. Rio de Janeiro: Embrapa Solos, 2010. 60 p.

CAPOZOLI, U. A divulgagdo e o pulo do gato. In: MASSARANI, L.;
MOREIRA, [.; BRITO, F.(Org.). Ciéncia e Publico: caminhos da
divulgaciao cientifica no Brasil. Casa da Ciéncia. Centro Cultural de
Ciéncia e Tecnologia da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Fo-
rum de Ciéncia e Cultura, 2002, p. 121-131.

EMBRAPA. Centro Nacional de Pesquisa de Solos (Rio de Janeiro,
RJ). Sistema brasileiro de classificacdo de solos. 2. ed. — Rio de Ja-
neiro: EMBRAPA-SPI, 2006. 306 p.: il.

MOREIRA, I. de C. A divulgacao cientifica no Brasil. FAPEMIG, Re-
vista Minas Faz Ciéncian®18,p.1-2, 2004. Disponivel em: <http://revis-
ta. fapemig .br/ materia L.php ?d= 30. Acesso em: 21 jan. 2015.

ROCHA, M. B. Textos de divulgagdo cientifica na sala de aula: a visdo
do professor de ciéncias. Revista Augustus. Rio de Janeiro, vol. 14, n.
29, p.24-34, 2010. Disponivel em: http://apl.unisuam .edu.br/ augustus/
pdf/ed29/ ver _augustus ed29 02. pdf.>. Acesso em: 09 jan. 2015.

Secretaria de Estado do Planejamento e Desenvolvimento de Roraima,
Informagdes Socioecondmicas do Municipio de Caracarai — RR 2010/
[Elaboracao: Divisao de Estudos e Pesquisas] 1* edicdo. Boa Vista:

- 311 -



CGEES/SEPLAN - RR, 2010.67p. Disponivel em: http://www.seplan
.1rr.gov.br/roraimaemnumeros/dados_municipios/Caracarai.pdf. Acessa-
do em 21 de julho de 2013.

TROEH, F. R.; THOMPSON, L. M. Solos e fertilidade do solo. Sao
Paulo: Andrei, 2007. 718p.

UNESCO. Ensino de Ciéncias e Desenvolvimento: o que pensam o0s
cientistas / organizado por Jorge Werthein e Célio da Cunha. -- 2.ed.
- Brasilia: UNESCO, Instituto Sangari, 2009. 276 p. Disponivel em:
http://www.dominiopublico. gov.br/ download/texto/is000004.pdf.
Acesso em: 23 mar. 2015.

-312 -



CONHECENDO O MELHOR AMIGO DO
HOMEM: O CACHORRO

Adriana Carla Oliveira de Morais Vale
Aline Constancia de Figueiredo e Souza
Raquel Silva de Souza

Rosana Cléia de Carvalho Chaves

Introduciao

Esse relato de experiéncia apresenta o trabalho realizado com a
turma primeira do turno vespertino, do Nucleo e Educagio da Infancia
(NEI/CAp/UFRN), durante o 3°bimestre de 2012. Tem como objetivo
compartilhar e divulgar o desenvolvimento do Tema de Pesquisa “Os
Cachorros” junto a comunidade escolar e aos professores interessados.

Haviamos voltado das férias de julho, quando o grupo relatou
com entusiasmo o que fez durante esse periodo. Em geral, percebiamos
que as criangas se encontravam bastante familiarizadas com o espago
escolar. Apesar de termos nos preparados para receber algumas possi-
veis reclamagdes, as quais ndo ocorreram, o que nos deixou bastante
felizes.

As criangas ja compreendiam claramente a organizagao da rotina
escolar; conseguiam, em sua maioria, compartilhar brinquedos e brin-
cadeiras e se reconheciam como um grupo, pois juntas compartilham
atividades, espagos, descobertas, alegrias e tristezas.

Observavamos, atentamente, as criangas na busca do que poderia
surgir como ideia para o nosso tema de pesquisa e, claro, sabiamos que
0s animais sempre chamam muita atencdo para criangas nessa idade.
Decidimos perguntar sobre os animais que eles gostavam e tinham von-
tade de estudar. Assim, varios animais foram citados.

Para facilitar a escolha e despertar o interesse do grupo, trouxe-
mos um cartaz com fotos de alguns animais para o grupo apreciar. Ha-
via imagens de ledo, tubardo, cachorro e cavalo. Esses animais foram
escolhidos por percebermos que chamavam a ateng@o do grupo, seja em
livros, filmes, brinquedos e nas proprias brincadeiras.

No outro dia, fizemos uma votagado. As criancas iam dizendo o
animal que tinham vontade de estudar e iamos escrevendo os nomes
embaixo das imagens. O tubardo e o cachorro foram os mais votados,
porém, o cachorro ganhou por um voto de diferenga. Assim, decidimos
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que o cachorro seria o animal que estudariamos. Naquele momento,
jé& percebiamos o entusiasmo de todo o grupo que brincavam latindo,
imitando esse bichinho.
Ideias iniciais

Sabiamos que estudar sobre os cachorros com criangas de turma
1 normalmente ¢ um tema bem interessante, visto que esses animais
fazem parte da vida da grande maioria das criangas, que tem contato, ou
por terem em casa ou na casa de um familiar ou de um amigo.

Nessa dire¢do, tinhamos que saber as ideias iniciais das criangas
e 0 que gostariam de aprender sobre o cachorro para entdo podermos
planejar os caminhos da pesquisa.

Apds uma conversa na roda, na qual fizemos varias perguntas
sobre os cachorros, conseguimos levantar as seguintes ideias iniciais:

* O cachorro tem barriga, olho, nariz, patas, orelha e lingua;

» Tem quatro patas;

* Ele tem penas;

* O cachorro tem carrapato;

* Ele come ragdo e carne;

* Ele come comida de pessoa;

O cachorro mora na floresta;

* Ndo! Ele mora na minha casa;

* O cachorro faz brincadeirinhas;

* Eles sdo todos iguais;

¢ O cachorro nasce assim (se deitando);

» Faz coc0 e nasce;

» Nasce com o filho;

* Eu ja vi cachorro ajudando a pessoa;

* Pode ajudar a pessoa com a patinha.

Ap6s levantarmos as ideias iniciais, as criangas destacaram que
queriam aprender:

» Como nasce o cachorro;

e Como devemos cuidar dele;

* Se os cachorros ajudam as pessoas;

» Aprender a desenhar cachorro.

Objetivos

A partir dessa conversa e do que pretendiamos trabalhar com o
grupo, elegemos como objetivos:

» Nomear as partes do corpo dos cachorros;

* Identificar os alimentos que fazem parte da dieta;
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» Compreender os cuidados necessarios para a boa satde desse
animal: banho, limpeza da casinha, escovagao dos pelos, cortar
as unhas, vacinas, remédio para verminose, etc;

* Identificar diferengas entre esses animais: grande, pequeno,
pelos compridos, pelo curto, orelhas para cima, orelhas para bai-
x0, cor dos pelos, etc;

» Conhecer como acontece a reproducdo desses animais: con-
cepedo, nascimento e cuidados da mae com filhotes;

* Identificar fungdes que os cachorros podem desempenhar na
vida dos seres humanos: cdo de guarda, cdo policial, cdo como
companhia, cdo de caga, cdo guia, farejador etc.

Dessa forma, iremos apresentar algumas atividades que realiza-
mos no decorrer desse periodo, buscando construir e ampliar conheci-
mentos sobre o cachorro.

Atividades realizadas
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A visita do cachorro

Hoje recebemos a visita de Pretinha, a cachorrinha da pro-
fessora Edna. Pretinha é preta, tem uma manchinha branca, é
fofinha e pequena.

A professora Edna falou que sua cachorrinha toma agua,
come ragdo e toma banho somente uma vez por semana, pois se
tomar todos os dias fica doente.

Nos passeamos na quadra com Pretinha, fizemos carinho
e penteamo-la.

Descobrimos que os cachorros t€ém unhas compridas e
muitos peitinhos.

Adoramos a visita de Pretinha!

Texto coletivo
Turma 1

Texto Coletivo sobre a visita da Cachorra Pretinha

\ !

Videos sobre os cachorros: como podem ajudar as pessoas?
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Pintura e brincadeira com as mascaras de cachorro

Escrita do cartaz sobre a alimentacao do cachorro

- 319 -



Atividade de escolher imagem, colar ¢ desenhar outros cachorros

Video do nascimento do cachorro
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O nascimento dos cachorros

O cachorro e a cadela namoram bem juntinhos. Depois a
barriga da mamae cadela fica muito grande porque tem muitos
filhotinhos.

Quando os filhotinhos vao nascer a cachorrinha
fica bem quietinha deitada.

Os cachorros saem de dentro da barriga da mae por
um buraquinho que fica perto do bumbum chamado vagina. Nas-
cem muitos cachorrinhos e quando eles saem a mamae lambe
eles todinhos até ficarem limpinhos.

A cachorrinha fica deitadinha e os filhotes acham o
peito da mae e mamam leite. Os cachorros nascem sem dentes.

Texto coletivo
Turma 1

Texto coletivo

Classificagdo de figuras de cachorros (grandes/ pequenos; pelo comprido/
pelo curto).

O Painel da sala de aula
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Posto de Hospital Animal Center (Natal- RN)

Animal Hospital Center

O Animal Hospital Center ¢ um hospital de bichinhos e ontem
fomos visita-lo no carro do NEI.

Quando chegamos 14, fomos conhecer o consultério do
veterinario. O veterinario ¢ o médico dos bichinhos.

Depois, fomos a uma sala com muitos gatinhos e alguns
estavam doentes. Quando saimos dessa sala, entramos em outra
com muitos cachorrinhos. La tinha um cachorro grandao, um bem
peludinho e uma cachorrinha chamada Pepita.

A veterindria escutou o coracao de Pepita e cortou a unha dela.
Aprendemos que os cachorrinhos tomam vacina e remédio de verme
para ndo ficarem doentes. Aprendemos também que os cachorrinhos
ndo podem comer osso de galinha, pois ficam doentes da barriga.

No consultorio conhecemos Dino, um cachorrinho pequeno e
que s6 consegue andar na cadeira de rodas.

Saindo do hospital, fomos para o Pet Shop. La vimos quatro
cachorrinhos tomando banho, um cortando o pelo e trés secando o pelo.

No Pet Shop vende roupinha de cachorro, brinquedos, 0ssos,
saco de racdo, casinha de cachorro, escova de dente para cachorros
e xampu.

Nos descobrimos que cachorrinhos também escovam os dentes
e que a escova ¢ diferente da nossa.

Foi muito legal nosso passeio!

Texto coletivo
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Algumas atividades de registro realizadas
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Consideracoes finais

O tema de pesquisa so-
bre os cachorros oportunizou o
envolvimento de todo o grupo
que se mostrava curioso e entu-
siasmado com as descobertas.

O cachorro esteve pre-
sente em historias (livros), vi-
deos e nas brincadeiras diarias
das criangas que se alegravam
em imitar esse animal.

Apesar das criangas serem muito pequenas, ja conseguem es-
tabelecer relagdes, colocar suas ideias e opinides oralmente, fazer com-
binados e percebiam que a escola ¢ esse lugar organizado onde elas sdo
respeitadas em suas caracteristicas, onde podem brincar, dangar, fazer
amizades e realizam diversas atividades significativas.

E um lugar que precisa de regras e combinados e, principalmen-
te, que entre todos esses momentos, elas constroem conhecimentos ¢
tém acesso aos saberes construidos socialmente.

Terminamos esse tema de pesquisa com a certeza de que possi-
bilitamos a (re) constru¢do dos saberes em relacdo a esse animal, além
de ampliar as experiéncias relacionadas a Linguagem Oral e Escrita, ao
desenho, as representacdes artisticas, ampliando, também, o repertorio
de brincadeiras e contribuindo para reforgar ainda mais os lagos de ami-
zade e cooperagdo do grupo.
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FESTA JUNINA COM AS CRIANCAS DA
TURMA 3

Adriana Carla Oliveira de Morais Vale
Andrea Morais Diniz

Raquel Silva de Souza

Rosana Cléia de Carvalho Chaves

Esta ciranda nao é minha nao,

Ela é de todos nos,

Ela é de todos nos

A melodia principal que diz

Ea primeira voz

E a primeira voz. (dominio popular)

Apresentacio

Este relato ¢ resultado do trabalho desenvolvido no segundo bi-
mestre letivo (2011), com os alunos da turma III°, do turno vespertino.
Para este relato, elegemos como tema principal a Festa Junina, tema
escolhido coletivamente para todas as turmas da escola no planejamen-
to pedagdgico.

O tema geral foi pensado como o Sao Jodo do Nordeste,
quando cada turma elegeria a cultura singular de um estado nordestino
para representa-lo através da danga. Nossa turma ficou com a danga
Ciranda que representa o estado de Pernambuco.

Alguns historiadores acreditam que a danga da ciranda se origi-
nou a partir dos pescadores brasileiros que, observando o balangar das
ondas do mar, criaram um folguedo tentando imitar esses movimentos.
Nas pesquisas realizadas sobre esse folguedo, verifica-se que seu sur-
gimento no Brasil ocorreu, simultaneamente, tanto na zona litoranea
quanto em certas areas, mais interioranas, da Zona da Mata de Pernam-
buco.

Nos primordios, o ambiente de apresentacgao restringia-se aos lo-
cais populares como as beiras de praia, os terreiros de bodega, pontas
de rua, etc. Seus participantes eram basicamente trabalhadores rurais,
pescadores, operarios de construcdo, biscateiros, entre outros.

9 Criangas entre 4 ¢ 5 anos de idade
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Os participantes sdo denominados de cirandeiros ¢ cirandeiras,
havendo também o mestre, o contra-mestre e 0os musicos, que ficam
no centro da roda. Voltados para o centro da roda, os dangadores déo-
-se as maos ¢ balancam o corpo & medida que fazem o movimento de
translag@o em sentido anti-horario. A coreografia ¢ bastante simples: no
compasso da musica, ddo-se quatro passos para a direita, comeg¢ando-se
com o pé esquerdo, na batida forte do bombo, balangcando os ombros de
leve no sentido da dire¢do da roda.

Ha cirandeiros que acompanham esse movimento elevando e
baixando os bragos de maos dadas. O bombo ou zabumba, mineiro ou
ganza, maracd, caracaxa (espécie de chocalho), a caixa ou tarol formam
o instrumental mais comum de uma ciranda tradicional, podendo tam-
bém serem utilizados: a cuica, o pandeiro, a sanfona ou algum instru-
mento de sopro.

A ciranda é a mais simples de todas as dan¢as populares. Ndo
requer pratica, nem habilidade. Seu ritmo lento e suave permite tam-
bém a participacdo de pessoas idosas e atrai criangas pela facilidade
e singeleza, dando oportunidade de expressdo corporal até aos mais
timidos.

Foi no compasso da ciranda que demos as mdos com as festas
Jjuninas, celebrando o que de mais singular tem na cultura nordestina:
a alegria e a fé das pessoas. Cantamos, dangamos, fizemos um apetito-
so bolo de milho, enfeitamos a sala com bandeirinhas coloridas, brin-
camos de tiro na lata e conhecemos uma das obras de Assis Marinho
que retrata o forro nordestino.

No calor da fogueira, alegramos os coragoes o més inteirinho.
O tema culminou com a festa junina na escola, quando dan¢camos a ci-
randa e rincamos nos folguedos populares. Um abrago dos cirandeiros.

Objetivo geral
* Possibilitar a aproximag¢ao das criangas com a cultura popu-
lar nordestina, os festejos juninos, enquanto pratica cultural e de
identidade do povo da nossa regido.

Objetivos especificos
» Refletir sobre semelhangas e diferengas existentes entre as
festas juninas e outras festas da nossa cultura (Carnaval, Natal,
aniversario);
* Identificar aspectos/simbolos/personagens tipicos das festas
juninas, como: santos, instrumentos, vestuario, enfeites, dangas;
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» Envolver-se em atividades praticas referentes aos festejos juni-
nos (brincadeiras, simpatias, adivinhagdes, dancas, etc);

» Conhecer a origem de algumas dangas tipicas dos festejos ju-
ninos no nordeste;

* Participar da composi¢do da coreografia e figurino das dangas
estudadas.

Ideias iniciais das criancas
Na conversa inicial, motivamos os alunos a falarem sobre o que
sabiam sobre as festas juninas. Assim, registramos o que expressaram:

Anna Leticia — Chumbinho

Dalila — Chumbinho

Gabriel — Tem Vera, tem eu (referindo-se a uma funcionaria da
escola)

Giovanna — Fogos e bandeiras

Jodo Alexsander — Tem motos para brincar
Jodo Henrique — Bandeiras e fogos

Leticia — Chapéu e vestido

Lucas — Tem chapéu

Luisa — Tem fogueira

Maria Fernanda — Chumbinho

Maria Luisa — Bandeirinhas

Matheus — Tem pessoas dangando
Maurinio — Tem fogos ¢ chumbinho

Pedro — Fogos e chumbinho

Pedro Lucas — Fogos

Victor — Milho e fogos

Victor Hugo - chumbinho

- 329 -



Atividades desenvolvidas

Trabalhando com ntiimero ordinal e sequéncia.

NEI - NUﬁE(,,LDL LDULA(,AO INFANTIL - CAP — UFRN

NOME 554 ~

DATA_Ad [« / oA TURMA 3

1. OBSERVE 08 CARRINHOS E PINTE Q PRIMEIRO PROXIMO A FAIXA DE CHEGADA.

2, ORGANIZE 08 RETANGULOS DO MENOR PARA O MAIOR.

Trabalhando desenho e escrita
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Trabalhando ordinalidade e quantidade

NEI- NUCLEQ DE EDUCACAO D ANIE - CAP—UFRN
B

voe_ (2 O0 |

para_19/ 5 + 204! TURMA 3

1. OBSERVE AS CRIANCAS E PINTE 0 PRIMEIRO E O ULTIMO NA FAIXA DE CHEGADA.

2. CONTE QUANTOS MENINOS E QUANTAS MENINAS TEM EM CADA SEQUENCIA, DEPOIS MARQUE O NUMERAL
CORRESPCIDENTL NC QUADRADC ADLADC,

-331-



Desenho da festa junina do NEI/UFRN de 2007 — DVD assistido
pelas criangas
Colagem com giz de cera.
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Desenho e colagem da Fogueira com palito de picolé e papel
celofane
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Atividade com numeros.
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Desenho e escrita das festas juninas antigas e atuais
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ATTADADE INDRDAL

DESENHE E ERCREVA QUANTAR LATAR  VOOE COMBEOLN
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Desenho e escrita da culinaria: bolo de milho

‘;‘; NUCLED DE EDUCACAD DA INFANCIA - NEVCAP/UFRN
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ATIVIDADE INDIVIDUAL

HOJE FIZEMOS BOLO DE MILHO NA NOSSA CULINARIA, ESCREVA O
MNOME DE TRES INGREDIENTES.
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ATIVIDADE INCHVIDUAL

HOJE FIZEMOS BOLO DE MILHO NA NOSSA CULINARWA. ESCREVA O
NOME DE TRES INGREDIENTES
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Registro da brincadeira tiro ao alvo identificando a palavra Sao
Jodo (leitura)
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Trabalhando seriagdo com cores

NUCTEO DE EDUCACAO DA INFANCIA — NEI /CAp - UFRN DATA:_pi /_ 06 / 44

NOMI PLDRO  hUcAs Py _ TURMA3-

ATIVIDADE DE CASA

1 A CENA ABAIXO, DESENHE PESSOAS PARTICIPANDD DO “ARRAIA®, EM SEGUIDA, PINTE AS BANDEIRINHAS, USANDO LAPIS DE 3
CORES: AZUL, VERMELHA E AMARELA,

&= AGORA RESPONDA:

| QUANTAS BANDEIRINHAS Vi
| QUANTAS AMARELAS?

QUANTAS VERMELHAST N %

Colagem e escrita da rotina da aula (sequéncia temporal). A ati-
vidade de arte, técnica de xilogravura.

QUANTAS BANDEIRINHAS AZUIS? ‘-'

¥ ILo 6RA VURA
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Obra de Assis Marinho - leitura e releitura de imagens

Leitura de imagens a partir do quadro de Assis Marinho. Mostra-
mos a imagem e conversamos a respeito: o que vocés veem? Quem esta
presente? O que estdo fazendo? Ha musico? Quais sdo os instrumentos?
Onde estdo? Que danga é essa? E de dia ou de noite? O que veem na
obra de Assis Marinho?

Fala das criangas- o que véem na obra de Assis Marinho:

Jodo Henrique — “Bandeirinha, pau e gente.

Gabriel — Homem dang¢ando com a mulher namorando.

Maurinio — As pessoas se abragando.

Roberta — Bandeirinhas e as pessoas se abragando.

Leticia — A “gente” (pessoas) dangando.

Lucas Gabriel — Bandeirinhas e baldes.

Victor Hugo — Pandeiro,..., sanfona e o forro.

Victor Gabriel — Festa do Sao Jodo.

Luisa — T4 escuro,..., acho que ¢ de noite.

Andréa — Olha, gente, tem um tridngulo além do pandeiro e da
sanfona”.

As demais criangas também observaram a figura e emitiram opi-
nides, mas nao foi possivel registrar a fala de todos.

I3 [
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Releitura da obra de Assis Marinho
Técnica: pintura com guache, colagem e desenho com hidrocor.
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Consideracoes finais

Ao final do més de junho pudemos refletir sobre a interagdo das
criancas com a cultura local. Percebemos que € sempre muito positivo
trabalhar com o tema festa junina, pois evoca as experiéncias da fami-
lia, da comunidade e do nosso estado também.

As criancas ficaram muito animadas com o tema, aceitando as
atividades com empolgagdo. No momento de ensaiar a ciranda, perce-
bemos que a pouca experiéncia com a danga fez com que a turma demo-
rasse a compreender os passos e entrar no ritmo da danga, mas mesmo
assim ensaiamos diariamente para aprimorar a vivéncia.

Os pais colaboraram enviando figuras e respondendo a uma ati-
vidade sobre como vivenciaram a festa junina em tempos anteriores e
como comemoram hoje.

Houve uma quebra no trabalho pedagogico, quando ocorreu a
paralisa¢do de aulas no NEI, em prol de melhorias e garantias com o
contrato dos professores substitutos. Ao suspendermos as aulas por sete
dias, perdemos o encadeamento do estudo e tivemos que retomar al-
gumas ideias e “abreviar” algumas etapas para dar prosseguimento ao
tema.

Por fim, consideramos que foi um momento impar que possibi-
litou mais um elemento na construgdo da nossa identidade coletiva: ser
nordestino, ser brasileiro.

Referéncias
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A TMPORTANCIA DA CONTACAO DE
HISTORIAS NA EDUCACAO INFANTIL

Pétira Maria Ferreira dos Santos
Glailson Cleiton da Silva Brito
Luciana Lyra Loureiro

Resumo

A literatura Infantil representa um importantissimo papel na
construgdo social e cultural de cada individuo, sendo ela capaz de abrir
novos horizontes, bem como estimular a imaginag@o, as emogdes ¢ a
criatividade das criangas de forma prazerosa e significativa. Sendo as-
sim, podemos afirmar que a contagdo de historia pode ser utilizada de
varias formas como ferramentas para aplicagdo no intuito de contribuir
ao estimulo a criatividade, habito a leitura e a0 desenvolvimento da ca-
pacidade reflexiva e do senso critico, somado, também, com o processo
de ensino aprendizagem na Educagao Infantil.

Palavras-chave: Leitura; Contacdo de Historias; Ferramentas.

Introduciao

Sabemos que a crianga que esta inserida na educacao infantil é
esta em um periodo de muitas descobertas. E nessa fase que ela apren-
de, novas palavras, novas invengdes, sempre utilizando de acordo com
suas necessidades. Na escola, ela tem acesso a interagdo social, varias
brincadeiras e pode explorar a sua imaginagao e criatividade, comegan-
do a participar de diversas atividades, tendo acesso a realidade e ficgdo

e, assim, comega a realizar suas primeiras abstragdes. Para Barreto et
al. (2016, p. 340):

O ato de contar historia ¢ uma forma de distrair as criangas e, simul-
taneamente, educa-la, posto que a contagdo de historias contribui
beneficamente de diversas maneiras na formagao da crianga. Sendo
assim, esse método faz-se de fundamental importancia na pratica
pedagogica de professores da educagao infantil ¢ dos anos iniciais
do ensino fundamental, devendo ser aplicado constantemente pe-
los docentes, a fim de obter resultados satisfatérios no processo de
aprendizagem da crianga.

E entdo, neste periodo, que o educador deve desenvolver um
trabalho que busque estimular cada vez mais o imaginario infantil,
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seu desenvolvimento cognitivo e, ainda, o gosto pela leitura. E nesse
sentido que surge a contacgao de historias na educacao infantil. O ato de
contar historias € uma arte. Atualmente, muitos educadores tém adotado
essa pratica nas aulas da educagdo infantil, com o intuito de instigar a
aquisi¢do do habito de leitura e um bom desenvolvimento ao aluno.

A contagdo de historias pode ser feita de diversas maneiras,
utilizando diversas ferramentas, as quais contribuirdo na ambientagdo
da historia e, ainda, no que se refere ao imagindrio infantil. Um dos
elementos que podem ser utilizados em uma contagdo de historias ¢ o
flanelografo, que consiste em um material didatico bastante util para
contagdo de historias. “Trata-se de uma superficie rigida, recoberta por
flanela ou material semelhante, onde podem ser afixadas as mais diver-
sas figuras. Sua cor pode variar, de acordo com as necessidades do con-
tador e as dimensdes devem ser satisfatorias para leitura a distancia”.

Portanto, a utilizagdo do flaneldgrafo traz diversos beneficios
para o processo educacional, uma vez que contribui para o desenvol-
vimento da criatividade, tanto do professor quanto do aluno, além de
fazer com que os alunos dediquem uma maior atencdo a historia a ser
contada.

A contacio de historia utilizando o flaneléografo

O flaneldgrafo ¢ um pequeno painel coberto geralmente por uma
flanela, onde podem ser colados varios personagens de determinada
narrativa para contagao de historia. Pode-se fazer flanelografo de varios
modelos e tamanhos com base de madeira ou papeldo coberta com fla-
nela, feltro e outros. No geral, trata-se de um material visual que auxilia
o contador de histdrias e ilustra a narrativa, muitas vezes prendendo a
atenc¢do da crianga no que se refere a contagao.

Em qualquer nivel de ensino e para diversos tipos de conteudo,
o flanelografo é um recurso didatico dos mais tteis e versateis. Sua
grande vantagem ¢ que dispensa o uso de aparelhos para sua utilizagao,
possibilitando mobilidade na apresentacdo, além de ser um material
acessivel em prego na elaboragao.

No flanelografo, as gravuras sdo afixadas na medida em que o
professor conta a historia. Isso atrai muito o interesse e a atengdo da
crianga, talvez pelo fato de seus personagens ficarem soltos, podendo
movimentar-se a vontade enquanto a historia esta sendo contada.

O uso do flaneldgrafo traz alguns beneficios para a aprendiza-
gem da crianga, sua utilizagdo torna a aprendizagem mais visual aos
alunos, aguca o imaginario ¢ a criatividade, além de poder desenvolver
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o interesse do aluno pela leitura, a apropriagdo da linguagem e a cons-
trucdo de conhecimentos.

Vale ressaltar que esse material, além de muito benéfico, tem a
vantagem de poder ser utilizado varias vezes para uma ampla variedade
de atividades em sala de aula.

Preparacio de contagdo de historia na educacio infantil

Contar historia é uma arte, pois envolve varios mecanismos para
prender a atengdo dos seus ouvintes. Mas ndo ¢ somente isso, precisa
encantar. E para isso, os professores precisam estar preparados utilizan-
do-se de técnicas apropriadas para todo tipo de ouvinte, assim como
utilizar recursos, espagos e tempo para atender melhor as suas neces-
sidades.

Na Educagdo Infantil, ha diversos tipos de historias, mas devem
ter uma linguagem clara e objetiva, direcionada a essa faixa etaria das
criangas. Para isso precisa-se estar atento antes em um planejamento
que atenda as expectativas dos ouvintes.

Segundo Bomtempo (2003, p.33), “a leitura feita pelo profes-
sor em voz alta, em situagdes que permitem a atengdo e a escuta das
criangas, fornece-lhes um repertorio rico em expressoes e vocabulario
facilitando a interag@o da crianga com a linguagem escrita”. Com isso,
a contagdo de historia € utilizada com varias ferramentas.

De acordo com Barreto et al.(2016, p. 339)

“[...] Namedida em que vao conhecendo os personagens, os leitores
vao assumindo suas emogoes, sentimentos, medos, anseios, dese-
jos, interagindo com as narrativas como se presenciassem tudo que
ali é narrado, sendo assim, aquilo que ¢ considerado fic¢do se mate-
rializa por meio das emogdes. E, quando este resultado ¢ obtido, po-
demos afirmar que o contador de historias cumpriu o seu papel prin-
cipal: o de envolver a crianga na narrativa, fazé-la se identificar com
os personagens, imaginando-se fazendo parte daquele micromundo
e absorvendo todos os conhecimentos que a narrativa proporciona”.

No entanto, as criancas da educagdo infantil, o docente pode
contar com variedades de recursos pedagogicos em sua atuacdo como
contador de histdéria, como por exemplo: caracterizados (fantasias,
acessorios, pintura pelo corpo, trejeitos dos personagens, fantoches,
dedoche, palitoche, flanelografo, avental, roupao onde as gravuras sdo
fixadas com velcro, livro em papel, imagens, fotografias, livro-brinque-
dos e instrumentos musicais.
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Nessa perspectiva, podemos abordar algumas orientagdes ba-
sicas durante a contagdo de historia, como por exemplo: entonagdo de
voz cativante; movimento corporal; materiais de apoio; uso de onoma-
topeias; provocacgdo de ruidos em momento de suspense; olhar comu-
nicativo; expressoes faciais (medo, alegria, indignagdo, tristeza, raiva,
malicia); imitacdo; repeti¢do de frases marcantes; criatividade quando o
momento exigir improvisa¢ao; espago para participacao da plateia (pe-
quenas interferéncias); cantigas pequenas condizentes com a historia e
interposi¢do entre o som e siléncio, evitando vicios no vocabuldrio.

Portanto, o professor mediador da Educacdo Infantil pode
acrescentar novas propostas a aula estimulando o desenvolvimento in-
tegral das criangas, como ¢ o caso de dinamica, o reconto da histdria,
manuseio dos suportes utilizando, invencdo de novas historias, auto-
nomia na escolha de novos livros, roda de conversa, desenho, teatri-
nho, cantigas, modelagem e dobradura. E importante que o primeiro
contanto com as criangas seja 0 mais proximo, isto inclui a forma de
se aproximar do educando, abaixar para ficar no mesmo nivel do olhar,
escutar com atengao, orientar os pais da importancia de contar historias
para as criangas no ambiente familiar, fortalecendo assim os lagos da
afetividade.

As tecnologias como um recurso para contac¢io de historia

Atualmente, as tecnologias de informagdo e comunicagcdo vém

alcangando grande espago em todos os projetos sociais, incluindo tam-

bém a educagdo. As criangas sdo expostas a diversos estimulos graficos,

sonoros e visuais que sdo imensamente atrativos. E um dos recursos que

temos que utilizar para a contag@o de historia e mediar, de forma atenta,
o mundo de inovag¢des. Afirmando Modesto

“O que se percebe, na verdade, é que a falta de formagao especifi-

ca para aplicacdo das diversas ferramentas tecnologicas em sala de

aula acaba por gerar um pré-conceito em relagdo as novas tecnolo-

gias. Por essa reflexdo podemos imaginar que cada ser cria a partir

de suas experiéncias, (re) elabora seus principios de vida e frui es-
teticamente no meio [...]” (MODESTO et. al., p.15).

Sendo assim, sugerimos a utilizagdo dos videos na hora da conta-
¢do de historia para que as criangas assistissem e expressassem a emo-
¢do, o sentimento durante a contagdo na tela ou reconto. E um momento
de analisar: posturas, vozes, entonagao, relacionar o ouvido com o lido
e o visualizado, proporcionando formas para que alunos possam viven-
ciar os tipos de contagdo.
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Conforme vé-se em Modesto (et. al., p.04), “[...] O uso de di-
versos recursos para a contagdo de histdrias deve ser precedido pelo
conhecimento da tecnologia utilizada, pelo planejamento da atividade
e, principalmente, pelo objetivo que se quer alcangar com a amplifica-
¢do no momento da conta¢do de historia.” Com toda essa concepgao,
podemos analisar que existe uma organizacao antes para aplicacao da
Contag¢ao de Historia.

Outro ponto vale ressaltar ¢ a relagdo das ferramentas tecnolo-
gicas com contribui¢do no processo de aprendizagem para as criancas e
o professor. De acordo com Modesto,

“[...] as atividades propostas poderiam desafiar o aluno a raciocinar
usando o que ele ja sabe e, a0 mesmo tempo, exigindo um nivel
de abstra¢do maior. Nessa situagdo, os aparatos tecnologicos como
video, TV e computador, podem desempenhar papel de motivagao,
demonstragdo, instrumento para diferenciacdo progressiva e recon-
ciliag@o integrativa ¢ instrumento de apoio a exposi¢ao do profes-
sor” (MODESTO et. al., p.04).

Enfim, ¢ importante reforcar que o docente ¢ o principal res-
ponsavel para eliminar o pensamento pejorativo de que a tecnologia
ird substituir os momentos da contagdo de histdria ou, até mesmo, o
profissional em sala de aula, em relagdo as vivéncias e reconhecer que a
contacdo de histérias pode ser contada de varias formas e utilizacdo de
ferramentas.

Consideracoes finais

Percebe-se durante o texto a relevancia dos temas abordados,
mostrando algumas formas de contag@o de histdria e planejamento na
Educagao Infantil como forma de orientacao e inovagdo. Desta manei-
ra, ao adotar o método de contagao de histérias em classe, tanto o aluno
quanto o professor sdo beneficiados. O primeiro porque adquire conhe-
cimentos e estimulos a criar, imaginar e sentir e, o segundo, porque
além de tornar a aula agradavel e produtiva, cumpre excelentemente
seu objetivo como docente.

A contagdo de historias pode ser considerada umas das praticas
pedagdgicas essenciais a serem trabalhadas na Educagao Infantil, sendo
de grande valia na formacao da personalidade da crianga, contribuindo,
ainda, de forma direta, na aquisi¢do do habito de leitura, visando que a
leitura ¢ um dos prinicipais artificios que insere o individuo ao mundo
do conhecimento.
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Por fim, acreditamos ser possivel uma relagdo entre contagao
de histéria e os novos recursos inovadores desde que sejam respeitadas
as particularidades de cada planejamento que serdo utilizados em sala
de aula, compreendendo que, tanto a contacdo de historia quanto a eli-
minagdo da visdo pejorativa, podem nos ajudar a construir conhecimen-
tos e, ndo apenas, repeti-los ou exibi-los.
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A INCLUSAO NA EDUCACAO INFANTIL
EM SUAS PRATICAS NO PROCESSO DE
ENSINO APRENDIZAGEM

Pétira Maria Ferreira dos Santos

Resumo

Este artigo aborda assuntos referentes a um tema bastante discu-
tido. Refere-se a inclusdo escolar e suas praticas pedagogicas no pro-
ceso de ensino aprendizagem na Educacdo Infantil. As questdes nor-
teadoras consistem nas limitacdes que cercam a tematica. A pesquisa
contemplou estudos bibliograficos. Enfocaram-se algumas fontes de
informacgdes relacionadas aos procedimentos necessarios que possam
contribuir para a uma educagao inclusiva de qualidade, as orienta¢des
pedagdgicas fundamentais, ou seja, o aprimoramento do curriculo, ca-
pacitacdo de professores e o projeto politico pedagdgico voltado para
inclusdo. Nesse contexto, refletiu-se para o trato ideal para atender as
especificidades dos discentes, com abertura de espagos para reflexdo
onde as criangas sintam-se respeitadas e possam sentir prazer em apren-
der e conviver com todos.

Palavra-chave: Educacdo Inclusiva, Educagdo Infantil,

Introduciao

Um dos maiores desafios no sistema educacional atualmente é a
Inclusdo de atividades pedagogicas na Educagao Infantil, visto que sdo
inumeras dificuldades que a comunidade escolar tem com sua formagao
e suas praticas, com objetivo de eliminar alguns preconceitos ao decor-
rer dos anos em relagdo a Inclusdo.

Deste contexto, muitas vezes, os professores se sentem fragiliza-
dos e inseguros, com poucos referencias teoricos e didaticos para suas
aplicacdes na educacdo inclusiva. O proposito desse estudo € superar
as barreiras que podem impedir o acesso de alguns alunos ao ensino e
educadores reconhecendo, cada vez mais, a diversidade humana e as
diferencas individuais que compdem seu grupo de alunos e se deparam
com a urgéncia de transformar o sistema educacional e proporcionar
um ensino de qualidade para todos estudantes. Nao basta que a escola
receba os alunos com necessidade educacionais especiais, ¢ necessario
que ofereca condi¢des de transformar o sistema educacional e pedago-
gico para concretizagdo de um projeto inclusivo.
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A inclusdo deve estar como prioridade para toda as criangas e
jovens no acesso a aprendizagem por meio de todas as possibilidades
de desenvolvimento que a escolarizagdo oferece.

Diversidade cultural na perspectiva da inclusio no am-
biente escolar

A Diversidade Cultural na perspectiva de inclusdo ¢ uns dos te-
mas no ambiente escolar para se (re) pensar e debater. Porém, continua
sendo destacado do crescente espaco na agenda de muitas organizacdes
em politicas educacionais, representando um movimento universal e
irreversivel na sociedade para diminuir as desigualdades existentes.
Conforme Lima (2009, p.87), “pensar sobre a diversidade no contexto
escolar ¢ uma necessidade no momento atual. E essa tematica ¢ alvo
constante de debate e reflexdes pelos profissionais da educacao”.

A escola ¢ um ponto de partida, para contribuir no entendimento
da diversidade étnica e cultural dos diferentes grupos sociais, politicos,
econdmicos e diversidade cultural atuam de forma marcante. De acordo
com Rodrigues:

Para construir uma escola de todos e para todos €, portanto, também
preciso ajudar na inclus@o educativa e social dos alunos que tém
particularidades ¢ modos de aprendizagem diferentes das do mo-
delo padrao esperado pela escola. Por vezes, esta precisa de refazer
o0s seus objetivos e vencer a distancia entre a linguagem das teorias
pedagogicas inovadoras e revoluciondrias e as praticas escolares
muitas vezes conservadoras e antiquadas [...] (RODRIGUES, 2013,
p.15).

Dessa forma, discussdes sdo de suma importancia e necessarias,
pois, as vivencias e interagdes, entre os alunos, vao ocorrendo no proces-
so na aprendizagem. Assim os valores e o respeito entre eles estardo sen-
do construidos, possibilitando a formagdo de concepgoes diversificadas,
respeitando as diferengas e semelhangas de cada um, tendo um olhar di-
ferenciado com seu colega. E como a comunidade escolar, ¢ um ambiente
em que concentra diferentes tipos de ser humano, e que tem responsabi-
lidade de formar sujeitos criticos e atuantes, nas suas diferengas e na sua
riqueza comum, sem agir com preconceitos e restri¢des nas opinides. A
cianca precisa compreender a diversidade na qual a vive.

O discurso da inclus@o é hoje mais que uma proposta escolar, é
uma proposta social. Passa pela luta por uma escola para todos, passa
pela importancia de educar para a pluralidade para a convivéncia numa
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sociedade diversificada e estd interligada para ter resultados positivos
acerca de concepcdes de uma escola que apoia as aprendizagens, pro-
movendo uma educagdo diferenciada que responda as necessidades in-
dividuais. A autora Rechico referem-se:
O propésito de inclusio escolar preconiza que todos os alunos, in-
dependente de raga, classe, caracteristica individuais, possam “estar
juntos” no mesmo ambiente, em uma escola de qualidade, que pri-
me pelo respeito a diferenca e pela promocao dos direitos humanos,
devendo estar fundamentado numa politica especifica, em um am-

bito nacional e direcionada para inclusdo dos servigos de educagao
especial na educagdo regular (RECHICO, 2008, p.42)

A escola, contudo, reflete os valores ¢ atitudes de nossa socie-
dade como um todo. O significado da inclusdo é multiplo e contradi-
torio, origina-se desse apelo plural das multiplas vozes que lutam para
participacdo, e, no entanto, confronta-se com uma sociedade nivelada,
na qual os individuos encontra-se cada vez mais em torno de si. A falta
de tempo, movimentos sociais e lutas constantes pela sobrevivéncia em
uma ssociedade que o capitalismo exige, acaa fazendo com que deixe
de lado os valores e atitudes que a inclusdo procura despertar.

Como os professores pode lidar com os alunos com necessi-
dades educacionais especiais (nee) no ambiente escolar
O professor, no ambiente escolar, ¢ um dos pontos principais
a ser reconhecido pois, ¢ o facilitador dos alunos com Necessidades
Educacionais Especiais na sala regular de ensino. Os desafios sdo cons-
tantes nessa caminhada para envolver mudangas acerca das praticas
pedagdgicas, a organizagdo da escola e esta diretamente ligada com os
alunos, observando e estando presente nas manifestagdes (Dificulda-
des, superacdo e aprendizagem). No entanto, a maioria dos professores
demonstram inseguranga e a falta de capacitacdo. Por esse motivo, ¢
preocupante e necessario entender os tipos de aprendizagem requeridos
pelos alunos, o estilo de aprendizagem de cada um e as metodologias
didaticas especificas e, ao mesmo, respeitando as particularidades do
aluno com NEE.
De acordo com Mantoan
Todos os alunos, sejam suas dificuldades e incapacidades reais ou
circunstancias, fisicas ou intelectuais, sociais, t€ém a mesma neces-
sidade de serem aceitos, compreendidos e respeitados em seus dife-
rentes estilos e maneiras de aprender e quanto ao tempo, interesse ¢

possibilidade de ampliar e de aprofundar conhecimentos, em qual-
quer nivel escolar (MANTOAN, 2004, p.83).
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Desse modo, os professores necessitam compreender e conhe-
cer cada vez mais de perto os seus alunos, em suas singularidades de
desenvolvimento, para promover a interagdo entre as disciplinas cur-
riculares, para reunir os pais, a comunidade, a escola em que exercem
suas fungdes em torno de um projeto educacional que possa realizar
mudangas, dirimindo duvidas, esclarecendo situagdes e, cooperativa e
coletivamente, delineando teorias proprias para executar as atividades
adequadas.

As atividades e recursos didatico-pedagodgicos também fazem
parte das transformacdes de uma escola inclusiva implicando em uma
estrutura curricular idealizada e executada pelos docentes, diretor, pais,
alunos, e todos os que se interessam pela educagdo. Quando € retratado
o envolvimento de todo o grupo, com mesmo objetivo, as dificuldades
que foram enraizadas, estardo parando de existir ¢ o caminho e pen-
samento ¢ de novos comegos para um resultado melhor para os alunos
NEE. O planejamento é fundamental nesse processo das atividades e os
recursos facilitam a execucdo. De acordo Mantoan:

Do lado do professor, o que faz a diferenca ¢ o modo como este
planeja as atividades e como seleciona o material didatico, de for-
ma que possam servir a objetivos mais amplo e importantes do que
treinar, estereotipar e encurralar o aluno no caminho que o professor
estipulou como o unico que pode chegar a verdade, ao certo, ao
desejado (MANTOAN, 2004, p.88).

Nesse sentido, temos que ter cuidadocom a forma que realizamos
o planejamento, porque toda vez que os professores estiverem adequan-
do materiais e atividades para um aluno com NEE e, portanto, automa-
ticamente, estara desconsiderando a sua préopria capacidade de decidir
e de escolher por si mesmo, o seu instrumento e sua maneira de usa-lo,
negando a autonomia desse aluno para construir os seus proprios co-
nhecimentos e para descobrir e inventar estratégias de aprendizagem.
No entanto, seja qual for a limitagao do aluno, nao devemos amplificar
ainda mais, adaptando curriculo, ignorando a capacidade do aluno com
relacdo a sua competéncia para enfrentar uma atividade mais comple-
xa e diferente, para mostrar que seu aluno consegue, antecipar demais,
traz resultados desvantajoso que prejudica o aluno, consegue que ele
retroceda.

Gostaramos de destacar a importancia do trabalho entre o pro-
fessor da sala de aula e o professor do Atendimento Educacional Es-
pecializado AEE a fim de garantir as condi¢des necessarias ao ensino
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aprendizagem das criangas com NEE,em sala comum do ensino regular.
A ligacdo entre os dois profissionais ¢ indispensavel, pois é 0 momento
para troca de conhecimentos em relagdo ao processo de aprendizagem.
Portando, destacamos que a escola precisa ter profissionais que oriente,
busque, revise, qualifique, entre outros, com o mesmo objetivo que acon-
tecarealmente a inclusdo no ambiente escolar.

Elaboracao de atividades ludicas para uma pratica peda-
gogica da inclusao na Educacio Infantil

Na elaboracdo de atividades pedagogicas, precisamos estar
atentos em realizar observacgdes referentes a didatica, para execucao
de atividades, respeitando cada particularidade da crianga. Quando fa-
lamos nessa execucdo, ¢ forma de planejamento que contribua para in-
clusdo e ensino aprendizagem. As estratégias pedagdgicas correspondem
aos diversos procedimentos planejados e implementados por educadores
com a finalidade de atingir seus objetivos de ensino. Envolvem métodos,
técnicas e praticas exploradas como meios para acessar, produzir e ex-
pressar o conhecimento.

No contexto da Educagao Inclusiva, recomenda-se que o ponto
de observar seja as particularidades do sujeito, com foco em suas poten-
cialidades. Se por um lado existe uma proposta curricular que deve ser
uma s para todos os alunos, por outro, ¢ necessario que as estratégias de
aplicacdo pedagogicas sejam diversificadas, com base nos interesses, ha-
bilidades, singularidades de cada um. So6 assim se torna util a participaco
efetiva, em igualdade de oportunidades, para o pleno desenvolvimento de
todos os alunos, com e sem deficiéncia. Afirmando Souza:

As atividades ludicas tém auxiliado na construcdo de praticas pe-
dagodgicas inclusivas dos alunos com necessidades educacionais
especiais no ambiente escolar, pois favorecem o reconhecimento
das potencialidades de cada um, ajudando a desenvolver o racio-
cinio, a utilizar os gestos como meio de expressao de suas ideias,
pensamentos e emog¢des, permitindo também o contato da crianga
com seu proprio corpo ¢ com suas possibilidades, capacidades e
necessidades de movimentagao, desenvolvendo assim seu autoco-
nhecimento. (SOUZA, 2019 p.195)

Na concepcao do autor as atividades ludicas proporcionam re-
sultado satisfatério no processo de aprendizagem do aluno. Os autores

Pereira; Santana e Santana contribuem:
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“[...] o professor deve conhecer seus alunos e propor situagdes que
tenham sentido e significado para a crianga através de desenhos,
musicas, pintura, modelagem, brincadeiras, cuidados, socializagio
¢ educacdo, levando em consideragdo que cada crianga tem uma
maneira especifica de pensar, de agir e entender. Assim, cada alu-
no, com deficiéncia ou nao, possui necessidades especificas e os
docentes tém que estar pedagogicamente preparados para atender
a diversidade, cumprindo com o seu papel de dar condigdes para o
educando construir seu conhecimento” (PEREIRA, 2012; SANTA-
NA, 2012; SANTANA, 2012, p.08).

Dessa forma, precisamos estar atentos na elaboragcdo e para
que consigamos bons resultados relacionados ao desenvolvimento e a
aprendizagem na Educac¢ao Infantil ao passo em que possamos eliminar
“avisdo fechada”. Outro ponto a ser destacado ¢ o de que os contetidos..
que os conteudos a serem abordados deverdo ser os mesmos para todos
os alunos. O que deve ser diferenciado sdo os recursos didaticos, de
acordo com as limita¢des dos alunos com deficiéncia ou ndo. A escola
deve ser clara e conscientizar os pais, a (re)conhecerem o desenvol-
vimento dos filhos, como, também, ter uma participagdo ativa ¢ em
conjunto.

Consideracoes finais

A inclusdo de todas as criangas em sala de aula ¢ um desafio que
exige da comunidade escolar o reconhecimento da diferenga, a proposi-
¢ao de novas metodologias de ensino que visem nao s6 os conteudos, a
modificagdo do curriculo de acordo com o desenvolvimento dos alunos,
a formagdo de professores e novas praticas de ensino. A através de es-
tudos apresentados podemos perceber que a escola deve buscar pensar
sobre sua pratica, discutir seu projeto pedagdgico ¢ buscar parcerias
voltadas para diversidade.

Essa discussdo contribuira para a reflexdo sobre os conceitos
historicamente construidos acerca dos alunos isolados no imaginario
social e expressos nas praticas pedagogicas, centrada na limitagdo, nos
obstaculos e nas dificuldades que se encontram, muitas vezes, ainda
presentes na escola. E as escolas devem buscar em constante e ofere-
cendo ensino de qualidade, desenvolvimento da crianga participativa,
critico e consciente de seu papel na sociedade, como, também, o com-
prometimento de professores, funcionarios, alunos e familia, requeren-
do, ainda, grande parceria com a sociedade em que se insere nas respon-
sabilidades de suas tarefas; enfim, acreditar em superacao de desafio na
inclusdo na Educagao Infantil.
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VIVA O SAO JOAO: PRIMEIRAS
VIVENCIAS DESSA TRADICIONAL FESTA
POPULAR

Adriana Carla Oliveira de Morais Vale
Aline Constancia de Figueiredo e Souza
Ragquel Silva de Souza

Henrique César Lopes

Resumo

Este relato apresenta um recorte do trabalho pedagogico cons-
truido no 2° bimestre do ano de 2012, com a turma 1 no turno vesperti-
no, do Nucleo de Educacdo da Infancia (NEI- CAp/UFRN) e tem como
objetivo registrar a pesquisa feita com as criangas. Para isso, destaca-
remos os momentos que consideramos mais significativos no processo
de ensinar e aprender vivenciados por essa turma durante esse periodo.

Esta turma é composta por 20 criangas na faixa etaria de 2 e 3
anos sendo onze meninas e nove meninos. Esse grupo é marcado nesse
momento pela alegria de estar na escola, descobrindo esse espago como
oportunizador de vivéncias diversas, de descobertas, de brincadeiras,
de estar com amigos e de aprender. As professoras tornam-se de forma
bem concretizada as referéncias para esse grupo, que as percebem como
parceiras demonstrando confianga e carinho.

Por fim, este relato mostrara a pesquisa sobre a festa de Sao Joao,
comemoragdo essa ainda bastante nova para todos do grupo. Foi possi-
vel nesse periodo conhecer um pouco sobre alguns aspectos dessa ale-
gre festa popular, conhecendo e vivenciando aspectos relativos a danga,
vestimenta, brincadeiras, culinaria e objetos presentes nesses festejos.

Objetivos
* Identificar aspectos que configuram esse tipo de festa, diferen-
ciando-a de outras festas da nossa cultura;
» Conhecer alguns simbolos juninos (fogueira, baldo, bandeiri-
nhas etc);
* Perceber as caracteristicas do vestuario tipico utilizado por ho-
mens e mulheres nessa festa;
* Identificar o milho como comida principal nesse periodo;
* Identificar, realizar culinarias e fegustar outros alimentos tipi-
cos do periodo junino;

-355-



» Conhecer e vivenciar movimentos dos ritmos proprios das fes-
tas juninas;

* Conhecer a historia de vida do musico e compositor Luiz Gonza-
ga (onde nasceu, familia, infancia, influéncia do pai musico, etc);
* Participar de brincadeiras proprias dessa época;

* Representar, através de desenhos, pinturas e colagens, o tema
da festa junina.

Metodologia

O desenvolvimento dos trabalhos realizados no NEI com as
criancas ¢ pensado a partir da organizagdo da metodologia “tema de
pesquisa” adaptada pelos critérios utilizados dos trés momentos peda-
gogicos de Delizoicov, Angotti ¢ Pernambuco (2011). Assim, na relei-
tura do marco referencial, R€go (1999) identificou os trés momentos
pedagdgicos no tema de pesquisa da seguinte forma:

O primeiro momento, estudo da realidade (ER), ¢ onde, a partir
do que o grupo ja sabe sobre o assunto, sistematizam as questoes a
serem estudadas. Nesse momento, ¢ hora da professora, organiza-
dora do trabalho, observar, ouvir e questionar as criangas, incenti-
vando-as a verbalizarem, para que possam expressar o que ja sabem
sobre o tema, o que querem saber e de que forma podem encontrar
as informagdes que procuram.

O segundo, organizacio do conhecimento (OC), caracteriza-se
pela busca das informagdes/conhecimentos construidos historica-
mente pelo homem. A partir das questdes inicialmente postas, a
professora organiza atividades significativas que possibilitem as
criangas avangarem no conhecimento. Nesse momento a professo-
ra tem um papel fundamental, de mediadora do conhecimento, ou
seja, como a “pessoa’” que “sabe mais”, orientando as criangas a se
lancarem em busca das respostas aos questionamentos propostos
pelo grupo, estejam elas em livros, bibliotecas, internet, museus,
especialistas, entre outros.

O terceiro momento, aplicaciio do conhecimento (AC), caracteri-
za-se pela sintese de tudo que conseguiram aprender sobre o assun-
to, através de uma das varias formas de expressdo, seja do desenho,
da imitagdo, da escrita, 0 novo conhecimento. A professora propde
uma volta as questdes iniciais para uma retomada, pelo grupo, dos
questionamentos gerados no estudo da realidade (ER), que por sua
vez geraram as atividades propostas. Em todos os estudos realiza-
dos ¢ produzido um texto coletivo, como forma de registro, fazendo
o fechamento. Nesse momento, professoras e criangas contribuem
com suas impressdes, visdes e conhecimentos. (REGO, 1999, p-70).
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Dessa forma, trabalhamos com o Estudo da Realidade a partir
dos conhecimentos prévios dos alunos com as ideias iniciais sobre as
festas juninas. Como organiza¢do do conhecimento, foram realizadas
atividades diversificadas para sistematizar os conhecimentos que am-
pliam a cada discuss@o sobre o assunto. E, como aplica¢do do conhe-
cimento, utilizamos os desenhos e textos coletivos como registro do
conhecimento apropiado pelos alunos. Algumas atividades realizadas
serdo apresentadas a seguir:

Ideias iniciais — Estudo da realidade
Prof.: Como ¢ uma festa de Sao Joao?
* tem pula-pula;

* doces;

* tem um gato;

* a gente danga;

* tem baldo;

* queimou o baldo no fogo.

Prof.: E tem fogo nas festas de Sao Jodao?
* tem na churrasqueira!

Prof.: Como ¢ a danga?

* da piaba;

* do pintinho;

* tem musica.

Prof.: O que comemos nessa festa?

* sorvete;

* bolo de morango;

* doces.

Prof.: Como nos vestimos para ir nessa festa?
* roupa de festa;

* vestido.

A partir das falas das criangas planejamos atividades que am-
pliassem o conhecimento sobre a festa junina.
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Atividades realizadas — organiza¢io do conhecimento

Figura 1 e 2 - Vendo imagens e videos de festas de Sdo Jodo

s.do texto, 2012

onte: autore

Figuras 3 ¢ 4 - Lendo e discutindo a pesquisa enviada para os pais sobre
como eles comemoravam essa festa quando criangas.

Para enriquecer essa atividade pedimos aos pais que nos envias-
sem fotografias e falassem um pouco como eram comemoradas as fes-
tas juninas por eles.

Figuras 5, 6 ¢ 7 — Fotografias dos pais

& -
A\ o

- 358 -



Figuras 8, 9 ¢ 10 — Fotografias dos pais

Fonte: fotos enviadas pelos pais, 2012

Os pais nos contaram que...

* Tinha festa todo ano na casa da avd, com fogueira e tudo. Mui-
ta comida, bombinha, chuveirinho e traque; (mae de Alice)

» Nos vestiamos como “matutos”, com chapéu de palha e tran-
cas, comiamos pipoca, canjica e milho verde; (pais de Elis)

* Era uma festa em que toda a vizinhanga se reunia para come-
morar; (mae de Amanda Bonito)

* A festa era enfeitada com bandeirinhas, baldes e fogueira. As
mulheres se vestiam com vestidos e os homens com camisa xa-
drez; (mae de Isabella)

» As musicas eram tocadas pelo sanfoneiro; (pais de Maria Au-
gusta)

* Faziamos fogueira, dangavamos quadrilha, usavamos vestidos
de xita, chapéu de palha, calga com retalhos e chinelo de couro;
(mae de Otavio)

Figuras 11, 12 e 13 - Experimentando a danga: brincando ao som das
musicas de Luiz Gonzaga

Fonte: autores do texto,2012
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Figura 14 - Conhecer um pouco sobre a vida de Luiz Gonzaga

Fonte: autores do texto,2012

A partir das imagens e leitura da Biografia de Luiz Gonzaga as
criancas foram conhecendo mais sobre a cultura das festas juninas do
Nordeste.

Figura 15 — Enfeites da festa junina

Fonte: autores do texto,2012

Em seguida, organizamos outras atividades como:
* Desenhos de Luiz Gonzaga

 Enfeitando a sala com bandeirinhas e balao

* Decorando um baldo de Sao Joao
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Figuras 16 e 17 - Conhecendo um pouco sobre a vida ¢ obra de Volpi: o
artista das bandeirinhas

Fonte: autores do texto, 2012

Figura 18 - Ogiva Azul” de Volpi

=

Fonte: internet

Figuras 19, 20 e 21- Releitura da obra “ Ogiva Azul” de Volpi

Fonte: autores do texto, 2012
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Resultado final — Sistematizacdo do conhecimento

Figuras 22, 23 e 24 - Conhecendo, fazendo e degustando comidas tipicas
das festas de Sdo Jodo. Em destaque: o milho!!

Fonte: autores do texto

Figuras 25, 26, 27, 28 ¢ 29 — Culinarias do milho, milho cozido, pipoca e
arroz doce

Fonte: autores do texto
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Tivemos também na nossa culinaria: Uma vové ensinando a fa-
zer bolo de milho e degustacdo de canjica e pamonha.

Brinquedos e brincadeiras fazendo referéncia a festa junina: bo-
cdo, derruba latas e roladeira.

Figuras 30 - O grande dia! A festa de Sao Jodao do NEI!

Fonte: autores do texto

Na semana seguinte, ap6s a festa junina do NEI, relembrando a
festa com uma atividade para ficar de registro, construimos um texto
coletivo.

Texto coletivo - O que aprendemos?

A festa de Sdo Jodo ¢ muito alegre e legal. Ela ¢ enfeitada com ban-
deirinhas, baldes, fogueira, fuxico, palha de coqueiro e flores.
Tem muitas comidas gostosas, ¢ a principal comida é o milho. Com
o milho fazemos canjica, pamonha, bolo de milho e pipoca. Tam-
bém comemos arroz doce, cocada e cachorro-quente.
Nos vestimos de matuto, com vestidos ¢ camisas coloridas, chapéu
de palha, bolinhas na bochecha e bigode.
Brincamos de carroga, pula-pula, carrinho, motoca e chumbinho.
A danc¢a ¢ muito animada. Dangamos forrd, giramos abrindo ¢ fe-
chando a roda, tem uma cantora ¢ um sanfoneiro tocando.
Nos gostamos muito da festa de Sdo Jodo!

Turma 1
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Consideracoes finais

Ao final da pesquisa, analisamos o processo, as etapas organi-
zadas e os resultados obtidos nas atividades propostas para os alunos.
Observamos que as criangas participaram de forma ativa nas ativida-
des propostas, o vocabulario foi ampliado, como também o grafismo e
as garatujas foram organizados de forma mais estruturada. Houve uma
dinamicidade continua, ou seja, o professor tem a possibilidade de re-
tomar e avangar o estudo, quantas vezes forem necessarias, além de
organizar ¢ aplicar o conhecimento para sistematizar cada momento do
estudo. Assim, Régo (1999) aponta que:

A todo o momento a professora esta conhecendo a visdo das crian-
cas sobre acerca do tema em estudo, questdes estdo sendo levanta-
das, sistematizagdes e sinteses provisorias estdo sendo elaboradas,
e a partir delas novas questdes surgem para serem investigadas.
(REGO, 1999, p. 73).

No entanto, ¢ imprescindivel que o professor, para €xito nos
resultados, planeje, busque conhecimentos cientificos dos contetidos
abordados, faca uso de textos, imagens e videos como recursos que
contribuam para o processo educacional das criangas.
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O FOLCLORE REGIONAL DE RORAIMA
EM UMA ESCOLA DE ENSINO
FUNDAMENTAL I, NA PERIFERIA DE
BOA VISTA - RORAIMA

Patricia das Dores Lima Aragdo
Saulo Jorge da Silva Rodrigues
Francisco Bruno de Magalhdes Siqueira

Resumo

A escola ¢ uma institui¢do das que mais contribui para a apren-
dizagem dos educandos nas mais diversas séries presentes em seu am-
biente, tanto social quanto intelectual. Observamos, também que um
dos principais problemas na educagdo atual sdo as dificuldades que os
alunos tém de ler, escrever e produzir textos, E, no intuito de colocar
a leitura como parte do processo de apreensdo, para facilitar o apren-
dizado, fizemos diversas atividades literarias relacionadas as lendas da
Regido Norte, especificamente de Roraima. Procuramos com esse pro-
jeto pedagogico trabalhar a leitura e a escrita, através da regionalidade
do folclore como fonte de inspiracdo para a producdo de textos. Essa
tematica veio colocar significacdo e compressdo textual em busca da
esséncia leitora do aluno ao observar que a atual geragdo de alunos
da comunidade escolar pouco conhecem ou mesmo desconhecem suas
lendas. Nossa proposta voltou-se, também, a estrutura da literatura em
cordel para as atividades escritas. Portanto, quando uma escola ¢ plural
como a Jardim das Copaibas, com 475 alunos no ano de 2019, sendo:
392 brasileiros, 80 venezuelanos, 2 cubanos e 1 guianense, devemos,
sim, voltar nosso trabalho a uma abordagem multicultural, pois trata-se
de um publico diversificado que deve ser respeitado.

Palavras-chave: Escola; Aprendizagem; Multiculturalismo; Li-
teratura; Lendas.

Introducao

No decorrer de nossas atividades, observando o cotidiano em
sala de aula, tivemos o intuito de mostrar as potencialidades regionais e
a importancia de conhecer e preservar o imaginario cultural roraimense.
Buscamos apresentar o folclore regional através de histérias sobre len-
das do Estado de Roraima, pois existe uma enorme diversidade cultural,
influenciada por vivéncias multiculturais, agregando suas particularida-
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des, dentre elas, as etnias indigenas que apresentam uma riqueza do seu
universo fantastico, distintas em cada grupo étnico.

Nesse sentido, percebemos que em diferentes regides e localida-
des desse espago geografico, formaram-se costumes, crencas, tradigoes
com suas proprias particularidades étnicas.

Ao trabalhar com o folclore regional podemos representar as
manifestacdes do imagindrio fantastico, que tem sua origem a partir da
cultura indigena, que se mesclaram com outras manifestagdes regionais
que aqui chegaram. Diante disso, ¢ muito importante conhecé-lo, no
sentido de o saber folclorico ser o que aprendemos através da orali-
dade ou pela literatura. Ele ¢ universal, embora cada regido ou local,
apresente suas particularidades pois, estas historias, oriundas da tradi-
¢do indigena, africana e europeia, conquistaram novos espacos, sendo
recontadas por diversos escritores e ilustradores nos livros de literatura
para criancas e jovens (SILVA, 2008).

Nesse seguimento, percebeu-se juntamente com os alunos, atra-
vés de conversas em sala de aula, sobre o tema, que ha também uma
desvaloriza¢do ou mesmo até a falta de conhecimento desse imaginario
fantastico, principalmente observando os mais jovens, pois com a glo-
balizacdo, a cultura “urbanizada” e o consumismo em massa, acabou
por nos distanciar de valores e conhecimentos tradicionais que deixa-
ram cada vez mais de ser praticados e passados as novas geragoes.

Logo, o contato com os costumes e a cultura colocam estes va-
lores por mesclar-se ou sucumbir do de sua identidade propria. Diante
disso, foram apresentadas as lendas regionais de Roraima no decorrer
das aulas, através da leitura e escrita, tendo em vista que a mesma agre-
ga grande importancia para o desenvolvimento intelectual dos alunos,
nao podendo ser visualizada somente como algo macante ou desgas-
tante, ela deve ser também uma forma de divertimento, favorecendo o
desenvolvimento do aprendizado de todos.

As lendas e folclore como manifestagcoes culturais de um
povo

A palavra folclore provém do neologismo inglés folk-lore (saber
do povo), cunhado por Williem John Thoms, em 1846, para denominar
um campo de estudos até entdo identificado como “antiguidades popu-
lares” (CAVALCANTI, p. 23, 2008). Ao compreender que as lendas sdo
manifestacdes culturais, uma gama de conhecimento foi concebida de
modo importante para o cotidiano da sala de aula, e trabalhar através
da contagdo de histdria e escrita das mesmas, fez com que o aluno se
tornasse o protagonista de sua producdo literaria/artistica, através da
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literatura de cordel, tornando muito mais significativa a leitura, a conta-
¢do de histdria e a producdo de textos como forma de identificar lendas
do folclore e seus significados, fazendo-se resgatar juntamente com os
alunos a valorizagdo das manifestagoes da cultura popular regional ro-
raimense.

Nesse entender, observamos que um pais pluriétnico e multicul-
tural como o Brasil possui, como nao poderia deixar de ser, uma riquis-
sima literatura oral, transmitida de geragdo a geracdo, formando um re-
pertorio ludico e magico. Sdo contos, fabulas, lendas, mitos, adivinhas,
provérbios, histérias de assombragdo que povoaram e povoam o uni-
verso imaginario dos brasileiros, trazendo as multiplas visdes de mundo
dos povos que formam a identidade cultural de nosso pais. (SILVA, 2008)

Assim, estas propostas transformaram-se em diversas atividades
muito mais relevantes, que possibilitaram aos educandos conhecerem
cada vez mais a si mesmos, aos seus colegas e, também, ao meio no
qual estdo inseridos cultural e socialmente.

As atividades foram desenvolvidas de forma individual e cole-
tiva, com interagdo da professora e dos alunos do 4° ano C, do Ensino
Fundamental I, em sala de aula e nas dependéncias da Escola Jardim
das Copaibas, onde os educandos fizeram pesquisas sobre as manifes-
tacdes da cultura popular roraimense, analisaram e criaram historias,
baseados nos seus relatos e em conjunto com as atividades propostas
em sala de aula. Os mesmos, ainda criaram desenhos que ilustraram
os textos (contos e cordel) com trabalhos referentes ao tema abordado.

Foto 1 — Canaimé - cartaz
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Trabalhamos, também, coletivamente a confeccdo de cartazes e
dos livros de cordel com as melhores historias dos alunos tanto indivi-
dual, quanto coletivamente representando os trabalhos e historias con-
tadas em sala de aula, focados na pluralidade cultural existente nesse

rico ambiente educacional.

Foto 2 — A Lenda do Monte Roraima - cartaz
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Esses contos trazem marcas distintas, tais como os mitos, toda a
magia e encantamento da memoria e da expressividade oral. Sdo trans-
mitidos de narrador para narrador, guardados pela plasticidade da me-

moéria e da voz. (SILVA, 2008)

Foto 3 — Tepequém - cartaz
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De todo modo, pudemos conhecer melhor a cultura e as poten-
cialidades da tradi¢do, integrando- as ao ensino formal e, de certa for-
ma, aproximou o ensino da humanizag@o do trabalho de sala de aula,
o que pode diretamente modificar de maneira positiva o processo de
escrita, como estratégia educacional.

Desenvolvendo a importancia do folclore para a comunida-
de escolar, estimulando sua preservacao através de leitura

O Projeto de Leitura aconteceu de agosto a novembro de 2019,
sendo uma aula semanal, para que ndo houvesse interferéncia nas ati-
vidades referentes as disciplinas escolares, bem como, nos contetidos
abordados durante o semestre.

Ao longo de quatro meses, trabalhamos atividades ludicas, pro-
curando estimular a leitura, a escrita e a interpretacdo de texto, jun-
tamente com as criangas. Fizemos produ¢@o escrita de varios textos,
motivando os alunos a interagir como um grupo pequeno ou individual-
mente na sala de aula.

As aulas transformam-se em atividades significativas, o que possi-
bilitou aos alunos construirem e conhecerem cada vez mais a si mesmos,
seus colegas e ao meio no qual estdo inseridos de forma cultural e social-
mente. Trabalhou-se, também, a leitura e a interpretacao de textos sobre
as lendas, a construcao de textos proprios sobre as lendas roraimenses e
também a confecgdo de livros (Cordel) pelos proprios educandos.

No decorrer das aulas também focamos conteudos especificos
das disciplinas como, em Lingua Portuguesa: ortografia, escrita e leitu-
ra; Artes: desenhos, criatividade, expressao grafica; Historia: historia
dos povos indigenas; e Geografia: a regido, os costumes, a maneira de
expressar-se. Nesse trabalho, também buscamos conscientizar sobre 0s
valores culturais repassados pelos mais velhos reforcando a importan-
cia de ler e escrever dentro e fora do ambiente escolar.

Lendas e contos do estado de Roraima apresentados du-
rante as aulas expoxitivas

Este tema esta diretamente ligado as manifestagdes tradicionais
brasileiras, trabalhando com aliteratura de cordel, no sentido que ¢ de
facil e rapida escrita e marcada por fortes elementos culturais brasileiros
torna-se de facil apreciacdo para os alunos. Segundo Marinho (2019):

A literatura de cordel foi popularizada no Brasil por volta do sécu-
lo XVIII e, também, ficouconhecida como poesia popular, porque
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contava histérias com os folclores regionais de maneira simples,
possibilitando que a populagdo mais simples entendesse.

A partir disso, observou-se grande facilidade para a produgao e
confec¢do dos minilivros por parte dos educandos, que trabalharam a
leitura e a criatividade na escrita. O trabalho em cordel trouxe, tam-
bém, o uso das rimas e a oralidade através da linguagem coloquial.
Concomitante a este projeto, estimulou-se o habito da leitura, assim
como habilidades criativas, imaginativas, a concentragdo, o afeto e,
principalmente, a interagdo e o respeito mutuo entre os educandos.

As criangas inseridas, nesse contexto escolar, tiveram a oportu-
nidade de compreender melhor nossa realidade cultural, e como traba-
lharam em duplas ou em grupos, desenvolveram muito mais o conceito
de respeito na pratica.

Como forma de contextualizar os trabalhos em sala de aula, tam-
bém foram produzidos os seguintes textos que ficaram expostos para
apreciacdo de todos durante todo o decorrer do projeto:

Canaimé o justiceiro

O Canaimé, ser temido, ser do mal,
O indio ndo sera perseguido,

Se fizer tudo para agradar Canaimé.
O fazendeiro, ndo podera aprontar,
Sendo Canaimé, o mal fara,
Canaimé, em sua pele de animal,
Fara justiga, vai castigar quem aprontar.

Autoria: Patricia das Dores Lima Aragdo

Figura 2 - A lenda do Canaimé — Ilustragao digital

Fonte: Saulo Jorge da Silva Rodrigues (2018)
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Cruviana dama do vento

Deusa, de um povo, deusa de uma nag@o,
Ela se apresenta em ventanias,

Para refrescar, o ribeirinho e o indio faceiro,
Que trabalha o dia inteiro,
Cruviana, seu alvorecer ¢ expendido,

E a dama do vento,

E a rainha da floresta,

Aparece como brisa,

Que acalma e acalenta,

E, como uma brisa vai embora!
Autoria: Patricia das Dores Lima Aragdo

Figura 2 - A lenda da Cruviana — Ilustragdo digital

Fonte: Saulo Jorge da Silva Rodrigues (2018)

Tepequém e as trés indias
De um vulcéo raivoso,
Que jogava lava nervoso,
Surgem trés mogas faceiras,
Que dangando em volta da fogueira,
Se tornaram o sacrificio,
Num ritual bonito,
Em um vulcéo viraram cinzas,
Para proteger seu povo,
Para enfim, salvar a montanha,
E, seus irmdos indigenas,
Viraram trés lindas serras,
Que para sempre vao ficar 14,
E, diamantes vao jorrar.
Autoria: Patricia das Dores Lima Aragdo
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Figura 3 - A lenda do Tepequém — Ilustragdo digital

Fonte: Saulo Jorge da Silva Rodrigues (2018)

Lenda do Monte Roraima (Macunaima)

Oh, monte que toca as nuvens e o céu!
Ber¢o do mundo, bergo de lendas,
De 14, veio Macunaima,
Herdi, acima do bem e do mal!
Da grande arvore, vem todos os frutos,
Da cobiga por suas grandezas,
Vem a faria de Macunaima,
Dos céus, trovdes ¢ tormenta!
Como castigo, a arvore ndo da mais frutos,
D4, madeira para a pedra para todo sempre!
Autoria: Saulo Jorge da Silva Rodrigues

Figura 4 - Monte Roraima e a arvore de todos os frutos — Ilustragdo digital

s W7

=

Fonte: Saulo Jorge da Silva Rodrigues (2018)
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Por fim, entendemos a importancia da leitura e da escrita para
o aprimoramento do aprendizado dos alunos, que sdo participes desse
processo literario, o que nos ajudou a ampliar a capacidade de perceber
melhor nosso meio cultural através da interagdo de todos no ambiente
escolar. Incluindo esses textos como arte e escrita na educacgdo, retrata-
mos um pouco melhor o que foi trabalhado em sala de aula, e, com tal
producdo escrita ao produzir e trabalhar com o que fora criado torna-
-se muito mais significativa a experiéncia da leitura e da escrita para o
aprendizado formal.

Consideracoes finais

Enfim, ao trabalhar com o tema em questao adquirimos um con-
teudo literario enriquecido pelos alunos que foi desenvolvido em todas
as aulas. Tivemos como objetivo abordar as lendas e suas manifesta-
¢oes socioculturais, ao mesmo tempo que também estimulamos a im-
portancia da leitura, da producéo artistica, da contagdo de historia e da
produgdo de textos, seguindo a estrutura da literatura de cordel, que é
uma literatura que ja faz parte da cultura do povo brasileiro.

Isso também proporcionou aos alunos a convivéncia cotidiana,
pois o folclore foi abordado através de diversos temas regionais des-
pertando o imaginario fantéstico, entdo o desenvolvimento da aprendi-
zagem durante as atividades propostas no decorrer das aulas tornou-se
mais significativo e gratificante.

Foram valorizadas a oralizagdo como forma de tornar mais dina-
mica, a memoria narrativa e a escrita de todos os envolvidos no projeto,
sendo desenvolvidos textos através das ideias dos educandos. Dessa
maneira, passamos a conhecer e preservar a pluralidade cultural, em
conjunto com o potencial criativo, literario, contos ¢ a releitura sobre as
lendas fez parte do contetido abordado.

Houve, entdo grande relevancia ao trabalhar as lendas em sala
de aula baseados na cultura, no sentido que, enquanto seres humanos
inseridos em sociedade, somos seres por natureza socidveis e estamos
sempre aprendendo a partilhar nossas experiéncias criativas sem perder
de vista os conteudos literarios mais comuns, ja que ¢ a partir deles que
se fazem as aulas diarias em busca do aprendizado.

No entanto, como buscamos com o projeto mudangas intelec-
tuais concretas, as mesmas podem ocorrer a partir de nossas atividades
e praticas desenvolvidas proporcionando um rico material um tanto fa-
cilitador do aprendizado de todos os educandos.
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Foto: turma 4° ano C

Acervo: Patricia das Dores Lima Aragdo, 2019.

“O professor ndo ensina, mas arranja modos de a propria crianga
descobrir”. (Jean Piaget)
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MUSICALIZACAO INFANTIL
UMA REFLEXAO SOBRE SUA
IMPORTANCIA NA CONSTRUCAO HUMANA

Ilca Ceris de Macedo Gomes

Resumo

Este trabalho tem como objetivo geral trazer a reflexdo da im-
portancia da pratica de musicaliza¢do nas escolas de ensino infantil e
como a musica favorece um ambiente escolar agradavel e favoravel
para o ensino de outras disciplinas. Também traz a reflexdo de como
a interdisciplinaridade do ensino de Arte-Musica com outras matérias
como Matematica, Portugués e/ou Ciéncias, favorece o aprendizado do
aluno, trazendo a pratica escolar proposta pela Escola Nova, quando o
ensino tradicional deixa de ser praticado com o ensino de deposito, tdo
combatido por Paulo Freire, e traz a pratica do aprendizado da didatica
socio culturalista, tornando o aluno o protagonista dentro do processo
de ensino-aprendizagem.

Palavras-chave: Educacdo Musical, musicalizagdo, praticas
musicais em sala de aula.

Introduciao

“A musica € a mais abstrata das manifestacdes do homem. Ex-
prime o que de mais profundo ha no espirito humano”, segundo o edu-
cador Paulo Dourado.

Nao ¢é novidade para muitos que o primeiro contato do ser hu-
mano com a musica se faz no ventre materno, na transformacao e de-
senvolvimento intrauterino, o som que ouvimos € o batimento cardiaco
da nossa mée e os sons dos movimentos estomacais, como, também a
sua voz.

E por isso que todos os bebés gostam tanto de percussdo. Dan-
cam e se balangam, mesmo que o batimento de qualquer ritmo nao pos-
sua um acompanhamento melddico.

A utilizacdo da musica na educagdo de criangas ¢ um grande es-
timulo ao desenvolvimento do pensamento criativo, da imaginagéo e de
no¢do de forma. Os trés elementos fundamentais da musica: melodia,
harmonia e ritmo, devem ser desenvolvidos cantando, ouvindo e tocan-
do instrumentos até construidos pelos proprios alunos.
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Dentro do ambiente escolar, a muasica proporciona um ambiente
favoravel, traz alegria e descontragdo, e, se for bem escolhida pelo
professor, acrescenta valores como: respeito, ética, aceitagdo, amor ao
proximo, respeito e amor pelos animais, ecologia etc.

A lei 11.769/2008, trata, no Paragrafo 6° “A musica devera ser
contetdo obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular”,
incluiu, novamente, a musica para as escolas nao como contetido unico,
mas como componente curricular obrigatorio nas escolas do Brasil. Po-
rém, sdo poucas as escolas que a praticam dentro do ambiente escolar.

Geralmente, a musica esta ligada as datas comemorativas, como:
Dia das Maes, Dia dos Pais, aniversario da escola e Natal. Sendo que o
ensino e a pratica da musica no ambiente escolar pode ir bem além das
datas comemorativas, se o professor ou professora de Arte assim quiser.

Segundo a LDB, o estudo das Artes esta dividido em quatro lin-
guagens: Teatro, Danca, Artes Visuais e Musica. Porém, quando se fala
de Artes em sala de aula, geralmente se pensa e pratica apenas as Artes
Visuais. Que tal criar um mini espetaculo com os alunos do segundo
ano, abordando o tema: “Teatro na Grécia”? Com esse tema, conse-
gue-se trabalhar as mascaras, no¢ao de arquitetura, explicacao de como
eram confeccionadas essas mascaras, falar um pouco sobre o comico...
.ou seja, em um tema, consegue-se trabalhar duas linguagens: Teatro e
Artes Visuais. Se for falar sobre “danca moderna”, pode ser abordado
as linguagens- Musica, Artes Visuais e Danga.

Quando tratamos da linguagem Arte, essa nunca vem sozinha,
por isso, da interdisciplinaridade. Voltando no assunto do Teatro na
Grécia, pode-se convidar o professor de Historia, por exemplo, que vira
especialmente na aula de Arte, falar sobre o contexto historico na Gré-
cia, dessa forma acontece a interdisciplinaridade.

Entdo, o que ¢ musicalizag¢ao?

Para Bréscia (2003), a musicalizagdo é um processo de constru-
¢do do conhecimento, que tem como objetivo despertar e desenvolver
o gosto musical, favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade, cria-
tividade, senso ritmico, do prazer de ouvir musica, da imaginac¢ao, me-
moria, concentracdo, atengdo, autodisciplina, do respeito ao proximo,
da socializagdo e afetividade, também contribuindo para uma efetiva
consciéncia corporal e de movimentagao.

E importante destacar que, quando se refere sobre musicaliza-
¢do, esta se tratando de ensino musical para criangas, na faixa etaria en-
tre 5 a 8 anos. Pode-se encontrar autores que discordem da faixa etaria
mencionada, para mais ou menos idade, mas, no geral, ¢ de 5 a 8 anos.
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Outro fator que se deve observar, é que a musicalizago ¢ a in-
trodugdo da linguagem musical, de forma Iudica e prazerosa, por isso,
trata-se, principalmente, de bandinhas ritmicas, canto coral e ensino de
flauta doce (Barroca ou Germanica).

Objetivos

Os principais objetivos da introdu¢do da musicalizagao na es-
cola:

Desenvolvimento cognitivo/ linguistico: conhecimento da
crianca dé-se as situacdes em que ela tem oportunidade de experimentar
em seu dia a dia dentro de casa no convivio familiar, na escola, etc. Des-
sa forma, quanto maior a riqueza de estimulos que ela receber, melhor
sera seu desenvolvimento intelectual.

Nesse sentido, as experiéncias ritmico musicais que permitem
uma participacgdo ativa (vendo, ouvindo, tocando) favorecem o desen-
volvimento dos sentidos dos alunos. Ao trabalhar com os sons ela de-
senvolve sua acuidade auditiva; ao acompanhar gestos ou dangar ela
esta trabalhando a coordena¢do motora e a aten¢do; ao cantar ou imitar
sons ela esta descobrindo suas capacidades e estabelecendo relagdes
com o ambiente em que vive.

Desenvolvimento psicomotor: as atividades musicais oferecem
diversas ricas oportunidades para que a crianca aprimore sua habilidade
motora. O ritmo, por exemplo, tem um papel importante na formagao e
equilibrio do sistema nervoso, isto porque toda expressao musical ativa
age sobre a mente, favorecendo a descarga emocional, a reacdo motora,
aliviando as tensoes.

Por isso, atividades como cantar fazendo gestos, dangar, bater
palmas, pés sdo experiéncias importantes para a crianga, pois elas per-
mitem que se desenvolva o senso ritmico e a coordenagdo motora.

Desenvolvimento socio-afetivo: a crianga aos poucos vai for-
mando sua identidade musical, percebendo-se diferente dos outros
colegas no gosto musical adquirido. As atividades musicais coletivas
favorecem o desenvolvimento da socializagdo, estimulando a com-
preensdo, a participacdo e a cooperagao.

Dessa forma, a crianga vai desenvolvendo o conceito de grupo.
Além disso, ao expressar-se musicalmente em atividades que lhes deem
prazer, ela demonstra seus sentimentos, libera suas emogdes, desenvol-
vendo um sentimento de seguranga e autorealizagao.
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Metodologias

Meétodos de praticar a musicalizagdo em sala de aula ¢ penetran-
do em um campo muito rico, cheio de oportunidades.

Aqui registro alguns jogos e brincadeiras musicais, que as crian-
cas gostam muito, com varios objetivos musicais intrinsecos:

Jogos Ritmicos
Esse jogo trabalha: ateng@o, percepgao e a concentragao.

Cxerefeios ritmicos para eriangas com: 53
colcheias Semicolcheias A
PAO BO LO CHO co LA TE

Todos os 3 tipos de divisdo acima deverdo se executados em 1 tempo.

Utilizando algumas palavras como: “BOLO"para colcheias E
"CHOCOLATE"para Semicolcheias poderemos obter 6timos resultados com as criangas.

Fonte: Proposta metodoldgica Musicalirando com Alegria da Professora Mébnica Coropos (Link na
descricio)
Prof: Abimael Costa

Como brincar

Usando somente as maos, bater palmas uma vez e dizer: pao - ¢
importante a palma e a palavrra “pao” serem sincronizados. Depois de
todos acertarem o “pao”, que € representada pela figura ritmica da se-
minima, passaremos para o ritmo “bolo”, que se faz com duas palmas, e
depois passa para o chocolate, que ¢ feito com quartro palmas.

Depois que a turma inteira entendeu os trés ritmos, o professor
divide a turma em trés, um grupo para bater palmas fazendo o pao, o
segundo grupo vai bater palmas fazendo o bolo e o terceiro grupo vai
bater palmas fazendo o chocolate. Muito interessante esse exercicio,
porque, ao longo da pratica, os alunos vao descobrindo, praticando, que
um bolo cabe dentro de um péao (duas colcheias cabem dentro de uma
seminima), um chocolate cabe dentro de um pao e de um bolo (quatro
semicolcheias, cabem dentro de duas colcheias e de uma seminima),
ou seja, de forma ludica, sem ser apresentados conceitos tradicionais
de teoria musical, aprenderam a dividir o ritmo em trés- pdo, bolo e
chocolate!
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Outra brincadeira interessante de trabalhar o ritmo € o som, é
a musica “Escravos de J60”, que o professor pode colocar as criangas
sentadas no chdo (espago informal de ensino), dar uma tampinha de
refrigerante para cada aluno e colocar a musica para tocar. No movi-
meno “tira, pde, deixa o brinquedo ficar”, exige aten¢do dos alunos
para colocar, tirar, deixar e, depois, na parte “guerreiros com guerreiros
fazem zig, zig, z4”, a troca-troca de tampinhas geralmente gera muitas
risadas e perdas de tampinhas pelo atrapalho dos alunos. Ao passo que
se repete a brincadeira, os alunos vao percebendo que ha a necessidade

de se concentrar para ndo errar.

1
!
ey

Fonte: Escola de Musica do Estado de Roraima Ano: 2017

Outro jogo musical

Aprendendo as familias: o livro “Um amor de familia” do Zi-
raldo, mostra os diversos tipos de familias. Aproveitando a abordagem
“familia”, o professor pode mostrar aos alunos que os instrumentos
também pertencem as familias. Por exemplo: o violdo, o violino, a vio-
la, o bandolim, o cavaquinho, pertencem a familia das cordas. Ja o te-
clado, o baixo, a guitarra, pertencem a familia dos eletronicos, etc.

- 379 -



La, famlha de viento metal

LA FAMILIA DE VIENTO METAL @0 (Omy
prscsia pos insrEmentos de Viento en
ko quie ol somda s produce pea L s
twacdtn del are. S caracteninic cype-
nal €5 que 1o que Pone en oVInento
ol asie o Lo vabe aceim de los Labeos del
it prete. Se bes Hamo i umenios
de metal porgue sicken estar hagbhos
de este material. Pero pueden ser
Lambeén de mudora, manfil,
currmo o carsoola
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Tarefa sugerida:

Escola ﬁ
Aluno(a) Wi
Professor{a) \J
B =
@Aﬁvidada
4
i SOZINHA EU NAD FICO
4 5 # NEM HEI DE FICAR
: . POIS TENHO O XAVECO
L ¥ ¥ PARASER MEU PAR

Outras fontes de pesquisa:
 Bia Bedran;

* Thelma Chan;

* Tio Marcelo;

* Grupo Musical Tum p4;
 Barbatuques.
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Consideracoes finais

Posicionando-nos como sujeitos ativos do processo educacional,
tomamos a consciéncia de que € nosso dever desenvolvermos meios
que possam colaborar para o melhoramento da qualidade educacional
em um contexto geral.

Nesse sentido, tomamos como ponto crucial nessa busca, a qua-
lidade do ensino musical nas escolas, visando ndo somente a musica-
lizagdo, mas também todos os anos escolares até o Ensino Médio. O
objeto principal deste artigo — a musicalizagdo, precisa ser observada
nas escolas, com muita qualidade técnica e bastante estudo de diversas
fontes, porque uma musicalizagdo bem elaborada e bem fundamentada
tem reflexos maravilhosos no futuro.

Temos em vista que o ensino musical na escola ndo tem por ob-
jetivo formar futuros musicos, talvez, seja esse o temor de muitos pais,
porém, nao se trata disso, e, sim, de formar criticos, transformar seres
humanos criticos e com bom gosto musical, sendo capazes de discer-
nir fatos, com conceitos bem formados de criticas humanistas sociais,
sabendo trabalhar em equipe, reconhecendo a importancia do outro nas
relacdes sociais, procurando entender o seu significado, suas caracteris-
ticas, seu trajeto historico.

Os embasamentos que a sustentam a musicabilidade e o que
ha de mais primordial nessa questdo: verificarmos a existéncia ou ndo
de uma boa estrutura de ensino musical nas escolas onde trabalhamos.
Nao cabe mais aquele professor de Arte, que precisa trabalhar as quatro
linguagens, trocar de sala, arrastando seu aparelho de som, mala com
os materiais que lhes sdo necessdrios nas aulas, com folhas e cadernos
pendurados, s6 porque ¢ um professor multidisciplinar, ou seja, ndo tem
turma fixa, da aula em todas as turmas da escola.

Faz-se necessario, para uma aula de qualidade, que exista uma
sala de artes, preparada, equipada com tintas, papéis, aparelho de som,
instrumentos musicais, onde o aluno venha a sala, para que o professor
tenha como desenvolver uma excelente aula e dar 6timos resultados
para a escola, transformando o aluno protagonista do desenvolvimento
de sua propria arte.

Referéncias
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A IMPORTANCIA DA PRODUCAO DE
MATERIAL DIDATICO E LUDICO:
VIVENCIANDO ATRAVES DE MUSICAS DE
BRINCADEIRAS DE RODA NA EDUCACAO
INFANTIL

Pétira Maria Ferreira dos Santos

Resumo

O presente artigo apresenta uma reflexdo sobre a musica no co-
tidiano da educacao infantil e o processo de construcdo da aprendiza-
gem, aprendendo a partir das formas de combinacdo de varios sons e
ritmos. E considerada por diversos autores como uma pratica cultural
e humana. A musica sempre existiu como produgdo cultural, pois de
acordo com estudos cientificos, desde que o ser humano comegou a se
estruturar em tribos primitivas pela Africa, a musica era parte integran-
te do cotidiano dessas pessoas. Consta-se que a musica tenha surgido
ha 50.000 anos, quando as primeiras manifestagdes tenham sido feitas
no continente africano, expandindo-se pelo mundo com o disseminar
da raca humana pelo planeta. A musica, ao ser criada ou reproduzida,
¢ influenciada diretamente pela organizagdo sociocultural e econdmica
local, dispondo ainda das caracteristicas climaticas e o acesso tecno-
logico que envolve toda a relagdo com a linguagem musical. A musi-
ca possui a competéncia estética de traduzir os sentimentos, atitudes e
valores culturais de um povo ou nacgdo. Ela ¢ uma linguagem local e
global. A musica do Brasil se formou a partir da mistura de elementos
europeus, africanos e indigenas trazidos por colonizadores portugueses,
escravos e pelos nativos que habitavam o chamado Novo Mundo. Outras
influéncias foram se somando ao longo da historia, estabelecendo uma
enorme variedade de estilos musicais. O projeto, A Importancia da Pro-
ducdo de Material Didatico e Ludico: vivenciando através de musicas
de brincadeiras de roda na educagio infantil, elaborado com os alunos
da Educagdo Infantil tem o intuito de trabalhar a musica de uma for-
ma mais simplificada e atrativa, influenciando nos grupos artisticos que
desfrutam objetos e materiais diversos em suas criagdes musicais. Com
aspecto pratico e reflexivo, as aulas foram organizadas em trés etapas:
Apreciacdo Musical, Execu¢do Musical e Criagdo Musical. Os alunos
tiveram a chance de conhecer, refletir, apreciar, praticar e criar. Além
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disso, fizeram experimentacdes com diversos materiais de sucata para
produgdo de instrumentos musicais, os quais foram aplicados de forma
individual e em grupos. As aulas de musica com sons favoreceram a
expressao criativa e prazerosa no fazer musical coletivo e individual ao
valorizar a musica como forma de expressdo, desenvolvendo os aspec-
tos cognitivos, afetivos, intelectual e a coordenag@o motora.

Palavras-chave: Produ¢ao; Ensino; Material didatico; Musica e
Educacao Infantil.

Introducio

Na Pré-historia, podemos imaginar que muitos sons produzidos
decorriam, principalmente, dos movimentos corporais e sons da natu-
reza e, assim como nas Artes Visuais ¢ na Danga, a musica comegou a
ser apurada utilizando-se de objetos dos mais diversos. Durante esse
periodo, a musica era caracterizada somente com sons vocais, somente
com o passar dos anos a musica evoluiu, o que possibilitou o desenvol-
vimento de instrumentos variados para acompanhar a voz.

De acordo com Brasil (1998, p.45), o Referencial Curricular para
a Educacao Infantil, destaca a musica sendo: “[...] a linguagem que se
traduz em formas sonoras capazes de expressar e comunicar sensagoes,
sentimentos e pensamentos, por meio da organizagdo e relacionamento
expressivo entre som ¢ o siléncio”.

Com isso, a musica envolve e traduz sentimentos, sensagdes,
movimentos, criatividades, afetividade, coordenagdo motora por meio
de diversos géneros musicais. As musicas podem perceber costumes,
distinguir gestos, dialogar, desenvolver a concentracdo através das pra-
ticas aplicadas em sala de aula. Conforme Brasil (1998, p.47) destaca:

A musica esta presente em diversas situagdes da vida humana. Exis-
te musica para adormecer, dangar, chorar os mortos ¢ conclamar
0 povo a lutar, o que remonta a sua fungdo ritualistica. Presente
na vida diaria de alguns povos, ainda hoje ¢ tocada e dangada por
todos, seguindo costumes que respeitam as festividades e os mo-
mentos proprios de cada manifestagdo musical. Nesses contextos,
as criangas entram em contato com a cultura musical desde muito
cedo e assim comegam a aprender suas tradi¢des musicais.

Desse modo, foi de fundamental importancia mostrar a musi-
ca como uma dimensdo do ser humano ao utilizar os sons presentes
no cotidiano como elementos educativos. O Projeto “A importancia da
produgao de material Didatico e Ludico: Vivenciando através de Mu-
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sicas de Brincadeiras de Roda na Educagéo Infantil ” foi desenvolvido
com o objetivo de trabalhar a musica de uma forma mais simplificada e
atraente, inspirado nos grupos de artistas que utilizam objetos e mate-
riais diversos em suas criagdes musicais.

Neste trabalho entende-se por letras de musicas todo e qualquer
partitura produzida ou propagada por diversos sons, os quais foram
aplicados nas execugdes e criagdes musicais de forma individual e em
grupos, pelo corpo e pela natureza na Educacao Infantil.

Objetivo

O objetivo deste trabalho na Educacdo Infantil ¢ apresentar a
contribui¢do da musica favorecendo o desenvolvimento cognitivo lin-
guistico, psicomotor e socioafetivo do individuo. Os alunos na Educa-
¢do Infantil encontram-se num periodo de desenvolvimento do pensa-
mento concreto, aprendem rapido na maioria dos casos, parecem ser
realizadas com entusiasmo, perseveranga e curiosidade, encarando o
pensamento e a aprendizagem.

Metodologia

Dentro de um contexto escolar, nas praticas pedagogicas, o ensi-
no de musica na escola, essencialmente para Educacao Infantil, ndo ¢ a
de propagar uma pratica pedagogica isolada, mas sim coletiva, para res-
gatar as musicas e brincadeiras de roda ao mesmo tempo despertando
a criatividade, a participacdo na elaboracdo de instrumentos musicais e
brincadeiras.

Para o inicio do projeto, foram apresentados para os alunos atra-
vés da roda de conversa, o conceito de musica e a importancia e todo o
contexto historico.

A professora comegou suas aulas de musica com a discussao so-
bre “O que é musica?” e depois explorou o tema escolhido, com os
seguintes questionamentos: Como representar o som de animais? Como
representar personagens de historias infantis em sons? A partir dai os
alunos comecariam a perceber os sons agudos e graves, suaves, longos,
curtos ¢ lentos. Com base no reconhecimento dos mesmos, os alunos
fizeram estudos e apreciaram os sons da natureza, descobriram suas
proprias melodias pela experimentagdo e puderam compor curtas so-
nancias, ainda sem registro, a partir da criacdo musical e da releitura.

Em seguida, a professora apresentou artistas regionais, nacio-
nais e internacionais, como também apresentou algumas musicas in-
fantis utilizando o “CD Ciranda da Amazdnia com cantigas de roda” e,
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com isso, realizaram ilustragdo de desenhos com as musicas do CD e
apresentaram para turma na roda de conversa. E por fim, a professora
dividiu a turma em equipes, levou alguns materiais de sucata para sala
de aula, com proposta de elaborag@o de instrumentos musicais com in-
tuito de criacdo e criatividade na elaboragdo. Com todas as atividades
executadas em sala de aula, os alunos apresentaram para comunidade
escolar o que foi desenvolvido dentro e fora da escola.

A contribui¢io na Educacio Infantil com a musica

A educacao musical se da pelo estudo, pela pesquisa e pelo pro-
cesso de criagdo, pelo aumento de recursos, respeitando as experiéncias
prévias, a maturidade, a cultura dos alunos, seus afazeres e sua motiva-
¢do interna e externa.

Qualquer pessoa pode fazer musica e se expressar através dela,
desde que sejam oferecidas condigOes necessarias para sua pratica.
Quando afirmamos que qualquer pessoa pode desenvolver-se musical-
mente, consideramos a necessidade de tornar acessivel, as criancas e
aos jovens, a atividade musical de forma ampla e democratica. (LOU-
REIRO. 2004, p.66)

A educacdo musical propde a criagdo de sonoridades através da
investigacdo de materiais e elaboragdo de novos sons. Esta experiéncia
criativa ¢ seguida pela organiza¢do de um territoério sonoro ¢ de um
aperfeigoamento da escuta e do gesto para que a pratica musical possa
acontecer.

Desta forma, as atividades de criagdo envolvendo a Arte € Musi-
ca na escola da Educacao Infantil esta relacionada e explorada com ma-
teriais sonoros, incluindo o ruido, que sdo trabalhados em sala de aula
com os alunos da Educagdo Infantil, sendo de grande importancia para
o desenvolvimento musical. Com isso, foram ampliados alguns padrdes
da area musical, tendo como possibilidades sonoras, a improvisagao, a
estruturagdo e a pesquisa para ampliacao de outras areas artisticas.

Durante o processo de musicalizagdo, a crianga desenvolve a ca-
pacidade de expressar-se de modo integrado, realizando movimentos
corporais enquanto canta ou ouve uma musica. As diferentes expres-
soes culturais permitem elaborar uma série de objetivos indispensaveis
para o ensino de musica e arte nas escolas, desenvolvendo praticas ino-
vadoras com os temas diversos.

E importante que os professores se preocupem com todo um
processo histérico e a pratica musical, selecionando musicas que
estejam proximas do contexto dos alunos e dos contetidos abordados
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em varias areas de conhecimentos.

A producio e a construcdo musical do material didatico na
Educacio Infantil

Sabe-se que o material didatico pedagogico na educagdo musi-
cal oferecem possibilidades para comunidade escolar de trabalhar essas
praticas. De acordo com temas abordados, como brincadeiras de roda
trabalhando ritmos, melodias, harmonias, dindmicas, partituras, letras
de musicas, releituras, pinturas, desenhos e ilustragdes e elaboracao de
instrumentos.

A base das aulas de Musica e Arte sempre ocorreram dentro
dos Parametros Curriculares Nacionais e a Lei de Diretrizes ¢ Base da
Educagao (1996), como também a Base Nacional Comum, a partir dos
objetivos da contribuicdo para Educacdo Infantil, sempre tendo o cui-
dado de aplicar contetidos satisfatorios a disciplina. E necessario que o
professor tenha a consciéncia, no contexto das escolas, de se trabalhar
as musicas que envolvam seu senso critico, artistico e criativo dentro de
praticas dessa natureza.

E importante salientar que o professor realize toda a produgio e
a construcao musical sempre explorando as brincadeiras de roda e suas
peculiaridades e as dimensdes dos ritmos musicais.

A construcdo da diversidade cultural ¢ importante para ensino
de Musica e Arte, considerando que tanto a musica quanto a Arte e as
expressoes culturais ganham relevancias diversificadas.

Segundo Brito (1998), a musica é uma forma de linguagem que
faz parte da cultura humana desde tempos remotos. E uma forma de
expressao e comunicagao e se realiza por meio da apreciacdo e do fazer
musical. Entre as caracteristicas da linguagem musical, é possivel des-
tacar o carater ludico, ressaltando que a musica é um jogo de relagdes
entre som e siléncio, a existéncia de diferentes sistemas de composigédo
musical; que o ruido pode ser, também, material musical e que a ideia
musical ¢ autbnoma.

Durante o processo de musicalizagdo, a crianc¢a desenvolve a ca-
pacidade de expressar-se de modo integrado, realizando movimentos
corporais enquanto canta ou ouve uma musica. As diferentes expres-
soes culturais permitem elaborar uma série de objetivos indispensaveis
para o ensino de Musica e Arte nas escolas, desenvolvendo praticas
inovadoras com os temas diversos na Educacdo Infantil.
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Consideracoes finais

A partir das discussdes sobre essa produ¢do, ao longo deste tra-
balho, evidenciou-se que o ambiente escolar é totalmente propicio e
abrangente para a atuacdo do professor que ¢ desafiado a desenvolver a
educacdo infantil dentro de uma conjuntura politica e social que carac-
teriza e estabelece um contexto altamente desfavoravel a execugdo de
politicas publicas.

No entanto, € preciso superar os obstaculos existentes, criando
projetos e propostas que envolvam todos os setores publicos e fagam
cumprir a lei, propiciando ao individuo uma formagao ampla e plena
para viver e atuar em sintonia com o mundo que o rodeia. A partir de
praticas de criagdo e vivéncia musical, bem como de propostas de en-
sino que oferecam as condigOes necessarias para que os mais variados
sujeitos presentes no processo educativo possam conviver com valores
intrinsecos da linguagem musical e artistica.

O papel do professor de trabalhar com a produg¢do musical e ar-
tistica na educagdo basica é desenvolver conteudos fundamentais para
a formag@o. Portanto, devemos assumir a responsabilidade e o compro-
misso de contribuir para um ensino de Arte que atenda as necessidades
e aos anseios do mundo atual, contemplando os diferentes sujeitos que
caracterizam nosso universo cultural e artistico do cotidiano escolar
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UM OLHAR ESPECIAL DENTRO DA SALA
DE AULA (0 A3 ANOS)

Lenida José de Souza
Gema Rodriguez Diéguez

Resumo

Este artigo intitulado “Um Olhar Especial dentro da Sala de Aula
de 0 a 3 anos” tem como finalidade expor e transcrever um pouco de
nossas vivéncias pedagdgicas durante esses anos dedicados a educagio
no primeiro ciclo de educagdo infantil como educadoras. O tema esco-
lhido surge quando sentimos que a inclusdo e a integragdo nao ¢ espe-
cialmente algo especifico para aquelas criangas que apresentam alguma
dificuldade ou alguma deficiéncia, mas também para aquelas criangas
que vém de outros paises carregados de insegurangas, incertezas e ex-
periéncias vividas ndo proprias para sua curta idade e que muitas vezes
ndo vemos como uma necessidade especial. E preciso ver e sentir que
elas também necessitam desse olhar especial, esse olhar e esse atuar
integrador que faz delas todas iguais, para que as atividades desenvol-
vidas e trabalhadas na sala de aula nos sirvam de ferramentas para per-
ceber e ir observando o comportamento e as necessidades particulares
de cada um, bem como, detectando alguns sinais de outras necessidades
nao s6 no que diz respeito ao desenvolvimento motor ou cognitivo, mas
também emocional ¢ social da crianca. As atividades s3o, na verdade,
um meio muito eficiente no momento de detectar algum problema ou
dificuldade que talvez ainda seja desconhecido no ambito familiar. Ha
algumas atividades que podemos desenvolver de forma preventiva para
ndo s6 conhecer e detectar essas dificuldades no processo de aprendi-
zagem, mas também da uma resposta positiva e chegar a conclusdes de
se ha a necessidade de encaminhar ou ndo a crianga a um especialista
fora do ambito escolar. Como sdo as atividades ludicas, por exemplo,
através da brincadeira, a crianca pode expressar e aprender sem a neces-
sidade de seguir uns parametros que posteriormente seguirdo quando
passe a educagdo primdria. As Gema, quando a crianga, ja tem um
dominio da linguagem, do jogo das cores, etc., também sdo atividades
que, de forma ludica, a crianga se desenvolve e trabalha com muitos
aspectos de sua capacidade diante do processo de aprendizagem. No
Nnosso caso, por serem criangas tdo pequenas as atividades ludicas sdo
realmente um meio bem mais apropriado e que deveriam ser realmente
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nossa ferramenta no momento de trabalhar com elas no desenvolvimen-
to do ensino-aprendizagem, pela idade.

Palavra-chave: Educagdo infantil; Integracdo; Necessidades
especiais.

Introduciao

O presente artigo baseia-se em nossa experiéncia e tem como
fonte principal e Unica nossa experiéncia e atua¢do como educadoras
infantis, bem como materiais utilizados e confeccionados durante nossa
formagdo académica. Faremos uso de todo material e anotacdes que
utilizamos para preparar as atividades e em como atuar na sala de aula.

Nossa formacdo no campo da Educacdo Infantil nos apoia, nos
da base e nos documenta para o relato desse artigo. Gema ¢é espanho-
la (nascida em Barcelona), graduada em Educag@o Especial e Técnico
Superior em Educacdo Infantil, casada e mae de dois filhos, atua como
educadora infantil desde setembro de 2011, anteriormente trabalhando
como professora do primario com criangas do segundo ciclo e em es-
colas especializadas em Necessidades Especiais. Lenilda', brasileira,
graduada em Pedagogia, pds-graduada em Psicopedagogia e Técnico
Superior em Educacao Infantil, casada, mae de dois filhos e atuando
como educadora infantil desde maio de 2006, 14 anos dentro do que ¢ a
educagdo fora de nossas fronteiras.

Ressalto que na atualidade trabalhamos como educadoras infan-
tis no primeiro ciclo de 0 a 3 anos. Aqui relataremos um pouco de nossa
experiéncia como educadoras infantis do primeiro ciclo, atuando com
todas as idades, desde 0 aos 3 anos. A educagdo, como bem sabemos, é
a base de toda formagdo do ser humano como parte integrante de uma
sociedade, mas também sabemos que precisa ser mais vista, mas cuida-
da e mais valorada.

Como educadoras infantis nos encontramos constantemente com
diversos problemas relacionados ao desenvolvimento da crianga na pri-
meira infancia aos quais temos que dar uma resposta positiva e adequa-
da as necessidades de cada uma.

Na sala de aula, podemos vivenciar infinitas historias, ver e sen-
tir com elas momentos de muita aprendizagem e também sentir de perto
suas necessidades, inquietudes e emogdes. Necessidades que ndo sdo
somente as especiais ou as dificuldades motrizes que tanto nos chamam
a atencdo ou das quais estamos mais pendentes ou preocupados, mas
também quando elas vém de outro pais onde até o idioma ¢é diferente,
ela tem que se adaptar a um meio social que ndo ¢ o seu, um meio em
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muitos casos totalmente desconhecido e diferente ao que conheceu des-
de sua chegada ao mundo, no caso das criangas que chegam ja com um
ou dois anos.

Quando falamos de inclusdo ou necessidades, nos esquecemos
do grande fendmeno que é o da migracdo, que muitas vezes, podem ser
forcadas ou voluntarias, mas que essas criangas necessitam desse olhar
especial e que suas necessidades sejam vistas, abordadas e trabalhadas
como especiais. Al nascem as perguntas: As escolas do primeiro ciclo
estdo realmente preparadas para dar atengdo a essas criangas? Os pro-
fissionais contam com material, espaco, tempo e formacgdo para aten-
der um grupo quando ha uma ou duas criancas que apresentam algu-
ma dificuldade ou deficiéncia proprias no processo de aprendizagem?
Somos realmente conscientes de nossa responsabilidade e compromis-
so com o desenvolvimento integral de cada crianga que atendemos e
damos respostas personalizadas as suas necessidades? Na verdade, sdo
muitas as perguntas ¢ questionamentos que podemos nos fazer quando
nos encontramos em uma sala de aula onde de 20 criancas e, as vezes,
15 sdo estrangeiras de diferentes nacionalidades.

Amissdo do profissional da educac¢ao vai muito além da transmis-
sdo de conhecimentos, do seguir e dar conta dos conteudos ja pautados
para trabalhar durante o curso. E fundamental que sejamos empaticos
com as necessidades da turma. As vezes, temos que saber e aprender
a descer, descer no sentido de que fiquemos na altura da crianca, nos
coloquemos em sua situagdo, olhemos nos olhos dela, os olhos falam
e t&ém uma linguagem especial e clara. Sejamos esse abrago, esse colo
que muitas vezes nos pedem com o olhar ou com seu comportamento.
E preciso e necessario sermos conhecedores da realidade de cada uma
para poder dar uma resposta adequada ¢ eficaz a suas necessidades.

Desenvolvimento

O primeiro ciclo de educacdo infantil ndo é obrigatorio, mas
acreditamos que ¢ necessario dar uma resposta educativa a esta etapa,
porque € nessa fase que a crianca vai experimentar grandes mudangas e
progressos em todos os &mbitos do seu desenvolvimento mental, motor,
afetivo social e linguistico. E, como bem, sabemos cada crianca tem seu
proprio ritmo de crescimento e desenvolvimento, ¢ preciso ser atendida
de forma geral e de acordo com a necessidade apresentada por cada
uma dependendo assim de seu grau de maturagao e respeito ao proces-
so educativo. Portanto, tanto o ambiente familiar como educativo vai
determinar seu desenvolvimento.
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Piaget (1952) afirma que os modos caracteristicos de cada eta-
pa do desenvolvimento da crianca em idade infantil sdo aplicados aos
seres humanos, independentemente da cultura a que pertencem, € a na-
tureza do meio fisico e social o que determinam o ritmo e o grau de
desenvolvimento através das etapas.

Dai vem a grande necessidade de que o educador ndo s6 conhega
essas etapas, mas trazé-las para o dia a dia da sala de aula, partindo da
realidade de cada uma e ajudando-a a desenvolver-se de forma livre e
autonoma, capazes de fazer e refazer com a ajuda e o olhar especial,
atento e compreensivel do educador.

A etapa de 0 a 3 anos ¢ fundamental e muito importante na vida
e no desenvolvimento integral da crianca. As vezes costumamos dizer
que ¢ na verdade a base para o conhecimento e seu crescimento no meio
em que se desenvolve como pessoa e parte integrante de uma sociedade
que cada vez exige mais do ser humano. E realmente nessa idade que a
crianga comega a adquirir conhecimentos, experiéncias e aprendizagens
que irdo lhes servir como base na construg¢do de seu proprio caminho.

Nao seria demais afirmar que somos noés os educadores do pri-
meiro ciclo, os responsaveis e construtores dessa base, da qual vai
depender grande parte de seu futuro como pessoa.

Segundo Libanio (2000), todo profissional que atua na pratica de
transmissdo e assimilag@o de saberes ¢ em um amplo sentido pedagogo,
que, de certa forma, ¢ o responsavel pela formacdo, aprendizagem e
o cuidado dos mais pequenos a seu cargo. Sabemos que nao ¢ facil o
trabalho quando a educagdo ¢ vista em segundo plano, principalmente
para este ciclo que acreditamos ser a base de tudo, por ser a etapa na
qual a crianga aprende a se desenvolver, a dar os primeiros passos, a fa-
lar suas primeiras palavras, a manifestar suas emocgdes e necessidades.

A nossa presenca, dedicagdo e empenho no ensino/aprendizagem
sdo de grande ajuda e, muitas vezes, servem de guia e direcdo na vida
dos escolares.

A forma de ensinar e aprender na primeira infancia ou primei-
ro ciclo de educagdo infantil exige outro tipo de entrega do educador
infantil, outra forma de trabalhar os diferentes processos de aprendiza-
gens, atividades e contetido, seu desenvolvimento integral (motor, afe-
tivo, socioafetivo, cognitivo).

Quando no grupo ha uma ou mais criangas que necessitam de um
olhar especial, um cuidado mais personalizado por parte do educador,
todas necessitam do nosso olhar especial, mas, ha aquelas criangas que,
por apresentarem alguma dificuldades, diferente do resto da turma, pre-
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cisam de um pouco mais aten¢do. Paulo Freire (1991), nos lembra que
ninguém comega a ser educador numa terga-feira as 4 horas da tarde...
ninguém nasce educador ou é marcado para ser educador.

A gente se forma como educador permanentemente na pratica e
na reflexdo sobre a pratica. O caminho nesse processo ¢ longo, muitas
vezes desafiante para os educadores, mas é importante destacar que,
gragas aos primeiros anos de vida na Escola Infantil, se pode perceber
se no grupo hd alguma crianca que precise de uma atencdo special ou
que apresentem uma dificuldade, mesmo assim se pode trabalhar com
ela as mesmas atividades que o resto da turma, sem a necessidade de
elaborar outro tipo de atividade ou agir de maneira diferente.

Atualmente, se dispde de diferentes ferramentas para avaliar a
presencga de algumas deficiéncias que geralmente aparecem nessa faixa
etaria. Contamos com trés vias fundamentais para que essa avaliacdo
seja realizada:

- As entrevistas com as familias;

- As escalas informadas pelos pais, educadores ou a propria

crianga;

- As observagdes diretas feitas pelo proprio educador na sala de

aula.

E muito importante que o profissional seja conhecedor das ne-
cessidades e dificuldades antes de fazer algum comentario ou até mes-
mo dar algum diagnostico, no caso dos especialistas.

Também ¢ importante ressaltar que ha alguns casos onde é pre-
ciso conversar com o0s pais € encaminhar a crianga para que possa re-
ceber outros estimulos e atencdo fora do espaco escolar dependendo da
necessidade e dificuldade que apresente dentro de seu desenvolvimento
que ndo seja possivel na aula.

Dai a importancia da relagdo familia/escola, para que juntos
atuaem de forma precisa e adequada quando o educador percebe que,
em seu grupo, tem alguma crianga que exterioriza alguma dificuldade
ou necessidade. Atuar com rapidez e de forma eficaz pode ajudar no
conhecimento e posterior canaliza¢do de suas emocdes e cuidado com
as suas necessidades.
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Nossa experiéncia na aula de 0 a 3 anos

Trabalhamos como educadoras infantis em uma escola do pri-
meiro ciclo de educagio infantil de 0 a 3 anos. E uma escola que atual-
mente conta com um grande nimero de criangas que vém de outras
culturas e, em muitos casos, outros idiomas. Muitas vezes nao falam
espanhol por terem outras nacionalidades, onde o idioma ndo é o es-
panhol e em outros casos pela curta idade e ainda ndo saberem falar e
expressar verbalmente suas necessidades e emogoes.

As vezes, temos criangas com algumas dificuldades e necessi-
dades ja com um diagnoéstico feito pelos profissionais e especialistas
correspondentes e outras vao surgindo durante o curso. Essas dificul-
dades e necessidades geralmente sdo na comunicagdo, hiperatividade,
autismo, Asperger, visdo, audi¢do, motor e social, dificuldades e neces-
sidades também proprias dessa etapa infantil.

No primeiro caso, quando a crianga vem de outro pais que nao
fala o espanhol, temos que fazer “jogo de cintura” para manter uma
comunicagdo tanto com 0s pais como com as criangas a esse processo
chamamos e acreditamos que ¢ uma forma de integracao da qual mui-
tas vezes ndo somos conscientes e algo escapa de nossas maos. Essas
criangas nao é que precisem de mais atengao do que as outras, realmen-
te necessitam desse olhar especial que todo profissional da educagio
deve ter no momento em que decide que esse € o seu campo de trabalho
de cuidar dessas vidas, orientar, ajudar no processo de ensino aprendi-
zagem, ama-las e estar atentos ao seu desenvolvimento, serd a nossa
missao.

No segundo caso, estdo aquelas criangas que comegam a mani-
festar alguma deficiéncia, dificuldade ou uma necessidade diferente das
do grupo. E aqui onde entra o olhar mais que especial, nossa atengio e
observagdo constante em todo momento do dia para assim poderia ter
mais ou menos claro que necessidade ou dificuldade apresenta a crian-
¢a, caso nao tenha sido informado na entrevista inicial com os pais.

Essas dificuldades comecam a aparecer na idade de 0 a 3 anos,
sendo mais evidentes quando a crianga comec¢a na educagdo primaria
por ser quando comegam as alteragdes que produzem o ritmo da apren-
dizagem em si. Muitas vezes, o educador nio dispoe de meios suficien-
tes e adequados para dar respostas a essas necessidades que cada vez
crescem mais e sao mais evidentes na sala de aula.

Fica nas nossas maos a preparacdo das atividades que possam e
vao dar respostas a uma aprendizagem especial conjunta, onde todas as
criancas possam trabalhar conjuntamente sem a necessidade de serem
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tratadas de forma de diferente da turma ou terem que frequentar escolas
especializadas em educacao especial.

Na escola onde trabalhamos, temos um método a seguir com
umas pautas para desenvolver as atividades, sentimos que na ver-
dade nessas idades ndo ha uma necessidade de seguir um méto-
do anual onde a crianga tem que cumprir com um curriculo escolar
realizando todas as fichas que vem ja determinadas e elaborados os
passos a seguir.

Como educadoras, acreditamos que a crianca nessa idade tem
uma aprendizagem mais fluida e significativa quando deixamos falar
sua imaginagdo, sua criatividade e capacidade. Nessa faixa etaria as
atividades devem ser trabalhadas de forma ludica, criativa e imaginaria.

O educador deve estar preparado para a flexibilidade dos planos
de aula, da atividade diaria e estar atento ao que pedem as criangas no
momento da realizagdo da atividade.

Aqui, como em todos os paises, se trabalha as festas tradicionais
que ja vém marcadas no calendario escolar. E, na verdade, um momento
bonito e de confraternizacdo entre elas, como € o caso da festividade de
Sao Isidoro, patrdo de Madrid, quando todas as criangas se vestem de
chulapos e chulapas, até mesmo as educadoras. Todos partilham doces
tipicos da festa e dangam o xotis no patio da escola, no caso, nossa
escola.

Também celebramos as festas de alguns santos como é o da Me-
dalha Milagrosa, em novembro, ¢ a Virgem Maria em maio. As crian-
cas trazem flores para serem ofertadas a Virgem e cantamos canticos
religiosos. E um momento também de muita profundidade tanto para
aquelas familias que sdo catolicas como para as que sdo de outras reli-
gides, porque as criancas nessa idade ainda nao entendem de religido,
mas vao se formando ao passo que vao crescendo no ambito familiar e
social ao qual pertencem.

Atualmente, na Escola Infantil, onde trabalhamos sentimos a fal-
ta de apoio especifico quando hd um aluno com alguma necessidade
especifica como: aumento do nimero de educadores que tenham uma
formagdo que possa ajudar nesse ambito; de apoio com materiais, re-
cursos especificos para facilitar o trabalho e a aprendizagem dos alunos,
entre outros.

Mas o que ¢é verdade ¢ que, fazemos o que ¢é possivel para que
sua integracdo na sala de aula comum ndo seja um fracasso e que a
crianca possa participar ativamente dando-lhe todas as oportunidades
possiveis. Um material essencial que sempre utilizamos com elas ¢ a
agenda visual, tanto com imagens reais quanto com pictogramas.
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Nas idades de 0-3 anos costumamos usar imagens real e de seu
cotidiano, pois a crianga a identifica mais rapidamente e consegue en-
tender o que vai fazer (¢ a imagem real utilizamos também quando a
crianca tem Asperger, visdo, deficiéncia intelectual, entre outras...).

Com a elaboragdo desta Agenda Visual ajudamos a crianga a en-
tender e a antecipar o que faremos ao longo do dia. Também facilita a
compreensao da turma para que entendam que ¢ também uma ferra-
menta que pode ser utilizada por todos.

Para a confeccdo da Agenda Visual, primeiro precisamos de foto
de todos os educadores que serdo ou fardo uma atividade com a turma
nesse dia (tutor de sala de aula, educador, monitor de jantar, etc.). De-
pois, tiramos foto da rodinha de conversa, da montagem, almogo, mu-
sica, playground, jogos, unidade de ensino, psicomotricidade, jogo sen-
sorial, trabalho a mesa, ou se realizamos outra atividade fora do centro,
no caso daquelas criancas que sdo encaminhadas ou ja tem um acom-
panhamento antes de seu ingresso na Escola a uma terapia e cuidado,
tais como: Equinoterapia, Fisioterapia, Piscina. Quando ja temos todas
as pessoas e horarios do dia coletados, imprimimos os dias da semana,
destacamos o dia em que estamos para trabalhar os dias atuais e os pic-
togramas que indicam que tempo faz: se sol, chuva, vento ou nublado.

Agenda Visual: exemplo

Imagem do
FOTO de pictograma SPC do
tempo: sol,

crianga nublado, chuva,
neve,vento...

FOTO REAL (RETRHEALL FOTO REAL I FOTO REAL

ATIVIDADE 1 ATIVIDADE 2 ATIVIDADE 3 ATIVIDADE 4

por exemplo: por exemplo: recreio,

i trabalho de mesa, jogo e i sesta,assembleia,
desenvolvimento simbalico, jogo de fala, comida, musica...
psicomotor sensorial... L

por exemplo:
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O direito a educacio
A constituicdo Espanhola de 1978, Artigo 27 (n°. 22, setembro
de 2009) diz:

1 - Todos tém direito a educac@o. Reconhece-se a liberdade de en-
sinar;

2 - A educagio tera por objetivo pleno o desenvolvimento da perso-
nalidade humana no respeito aos principios democraticos de convi-
véncia e os direitos e liberdade fundamentais;

3 - Os poderes publicos garantem o direito que assistem aos pais
para que seus filhos recebam a formagao religiosa e moral que este
acordo com suas convicgoes;

6. Se reconhece as pessoas fisicas e juridicas a liberdade da criagao
de centros docentes, dentro do respeito aos principios constitucio-
nais.

A partir da Constituicdo, toda a legislacdo educativa reflete sobre
a obrigac¢do a dita escolarizacdo até os 14 anos, primeiramente, ¢ desde
a apari¢do da LOGSE em 1990 até os 16 anos.

Portanto, o Educador Infantil terd que propiciar as criangas expe-
riéncias que estimulem o seu desenvolvimento pessoal completo, sendo
um ponto de partida de um processo que tera continuagdo em outros
momentos e espacos educativos. A etapa de educagdo infantil pode e
deve de forma eficaz recompensar todo tipo de desigualdade, entre ou-
tras, algumas caréncias que tem sua origem nas diferencas do entorno
social, cultural e econdmico, sem que isso signifique deixar de reconhe-
cer as diferentes necessidades psicoldgicas das criangas, que hdo de ser
educativamente atendidas.

Cada crianca tem seu ritmo e seu estilo proprio de maturidade,
de desenvolvimento e aprendizagem, por isso, mesmo a educagdo ha de
ser personalizada e global ao mesmo tempo.

As criangas que apresentam necessidades educativas especificas,
sejam permanentes ou transitorias, necessitam de uma educacdo espe-
cializada, adequada e adaptada a sua realidade.

Consideracoes finais

Finalmente, no momento atual do desenvolvimento do trabalho
educativo, em particular dos educadores infantis de 0 a 3 anos, ha de ter
o enfoque profissional para que compreenda ndo somente os objetivos,
os contetidos educativos e os instrutivos gerais que formam o profissio-
nal ideal, preparando-as quanto aos enfoques mais atuais ¢ modernos
que vao surgindo.
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Se o educador infantil conta com uma maturidade pessoal ade-
mais de profissional, o exercicio de sua profissdo fara desenvolver-se ao
mesmo tempo pessoal e profissionalmente.

Pensando em toda a responsabilidade que tem um educador in-
fantil, surge a necessidade de que disponha de uma formagdo conti-
nuada e permanente a0 mesmo tempo, para que possa ‘‘recarregar as
baterias” e dar respostas desejadas e precisas nessa etapa da vida onde
estdo presentes todos os momentos mais criticos € a0 mesmo tempo
mais significativos de todo o desenvolvimento infantil, que formardo
a base para a vida adulta, como sujeito social e como ser humano em
processo de crescimento e socializacdo.

A educagdo em si € um tema amplo e abrangente, onde cabe sem-
pre mais. Cada vez que abrimos um livro, preparamos uma aula, uma
atividade ou se estamos com a turma na sala de aula, aprendemos mais,
fazendo surgir novas inquietacdes e perguntas sobre a pratica atual.

Estamos felizes com os pequenos passos que estamos dando dia
apos dia. Mas, sentimos que ha uma grande necessidade de mudanga
nas Escolas Infantis, pois somos os primeiros a fornecer a crianga os
estimulos necessarios para o seu desenvolvimento integral, ja que, se
trabalhamos nesse sentido, vamos mais longe. Somos nés que propor-
cionamos as criangas as primeiras oportunidades em seu aprendizado e
onde elas criam suas primeiras experiéncias.

E claro que eles aprendem a falar e andar durante esses primeiros
anos, mas também a interagir com adultos e seus pares, desenvolvendo
assim suas habilidades cognitivas. O trabalho entre escola e familia é
fundamental para a atuacdo do Educador Infantil.

Referéncias

. Cadernos de anotacdes das educadoras autoras nao dispo-
niveis em sites. . Material impresso do aluno da UNIGRAN.
Arquivo — 6° semestre.

. Atividades elaboradas e programadas pelas educadoras /au-
toras.

. Programacdes e planos de aulas das EDUCADORAS.
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A IMPORTANCIA DA EDUCACAO
MUSICAL NA EDUCACAO INFANTIL EM
BOA VISTA RORAIMA

Tiago Cardoso da Silva

Resumo:

O presente artigo aborda uma experiéncia da educacao musical
na educag¢do infantil, trazendo uma grande relevancia no curriculo es-
colar dos alunos. O estudo abordado no trabalho da educagdao musical
foi de forma ludica, proporcionndo o desenvolvimento de cada crianga,
trabalhando os conteudos de forma pratica como: repertorio e brinca-
deiras no desenvolvimento na formagao do sujeito no ambiente escolar.
A musica faz parte da vida do cotidiano escolar dos alunos, seja em sala
de aula ou fora dela, utilizando varios recursos que levam o aluno a tra-
balhar toda a parte do cognitivo, afetivo e psicomotor na constru¢do do
conhecimento. O ensino da musica, no componente curricular, cumpre
um papel importante na formacdo do individuo. Através da musica o
aluno amplia sua sensibilidade, a percepcao, a reflexdo e a imaginacao,
despertando sua criatividade, tornando agradéavel e prazerosa as aulas
na forma ludica, despertando no aluno bons resultados no processo de
ensino e aprendizagem.

Palavras-Chave: Ensino; Musica; Educacdo infantil ; Aprendi-
zagem

Introduciao

A experiéncia de educagdo musical na educagédo infantil, desde
entdo, passou a ser indispensavel no curriculo escolar dos alunos. A
principio, o trabalho de educagdo musical tem sido realizado de forma
ludica, respeitando em cada fase da infancia o desenvolvimento carac-
teristico da idade. Conteudos e repertorios musicais t€ém sido desenvol-
vidos através de brincadeiras, cantigas e movimentacdo corporal, tendo
como resultado final a contribuicdo da vivéncia musical para a forma-
¢do integral dos alunos.

Sabemos que a musica ¢ parte da vida na escola, seja na hora do
recreio em meio as brincadeiras e a roda de amigos, seja em sala de aula
como recurso dos professores para ensinar sobre as letras do alfabeto,
as mudangas das estacdes, a soma dos elementos, o significado de datas
comemorativas.
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O ensino de musica no componente escolar cumpre um impor-
tante papel na formagao do individuo. Através dela o aluno amplia sua
sensibilidade, a percepgdo, a reflexdo e a imaginagao, despertando sua
criatividade. Desenvolve, com isso, sua capacidade de se posicionar, de
“perceber sua realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo ob-
jetos e formas que estdo a sua volta, no exercicio de uma observagao
critica do que existe na sua cultura, podendo criar condi¢des para uma
qualidade de vida melhor” (PCN, 1997, p.19).

Nesse sentido, a musica cumpre um importante papel como uma
facilitadora do autoconhecimento: no entendimento, compreensio e
valorizagdo do “outro”e, no resgate das relagdes sociais e humanas,
haja vista que a musica nao constitui em um momento de mero diverti-
mento, nem apenas em mais um saber a ser adquirido, mas possibilita
uma orientagdo sobre o nosso lugar no mundo, na nossa relagdo com
as pessoas e a natureza, oportunizando novas formas de expressdo e
comunicag¢do que escapam ao dominio de outras areas do conhecimento
(MULLER e GOMES, 2006; SMALL, 1989).

Podemos dizer que trabalhar com a educagdo infantil em Boa
Vista/RR, omo professor de Musica, contribuiu significativamente para
trazer a tona a importancia da aproximacado das atividades académicas
com as comunidades periféricas, visto que estas apresentam um campo
fértil para o estudo das relagdes socioculturais, desenvolver a capaci-
dade de compreensdo e expressao das diversas manifestagdes musicais
através de uma vivéncia musical criativa envolvendo apreciagdo, com-
posicdo, confeccdo de instrumentos musicais, performance instrumental
e vocal, explorando, de maneira criativa, as possibilidades sonoras do
corpo através da percussdo corporal e da voz, promovendo a descoberta
de novos materiais ¢ novas possibilidades para a construgéo e criagdo,
ouvindo e tocando diferentes instrumentos musicais, estando sempre
atento as suas propriedades sonoras e sua contextualizagdo dentro dos
diversos géneros musicais, desenvolvendo a pratica instrumental em
conjunto, explorando diversas formagdes instrumentais na expectativa
de desenvolver a habilidade de ouvir ou ‘outro’ antes de tocar e, por
fim, desenvolvendo técnicas para o dominio instrumental e vocal.

Metodologia

A metodologia aplicada na educagdo infantil, na area de musi-
ca, teve um enfoque nas aulas expositivas quando foram abordados os
temas com o envolvimento de artistas da area musical com repertdrios
infantis. Depois, houve roda de conversa em grupo e atividades prati-
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cas envolvendo: performance, improvisagdo, composi¢do e apreciacao
musical.

Em seguida, acontecem atividades musicais envolvendo brin-
cadeiras, jogos educativos, dramatizacdes. O professor estimulou a
curiosidade dos alunos a explorarem sons do corpo através da voz e da
percussdo corporal. Apos toda esta explanacdo, em sala de aula, a esco-
la foi convidada a participar de um evento “Cantos das Aguas” organi-
zado pela prefeitura Municipal de Boa Vista, onde foi exibido na Praga
Velia Coutinho, Av Cap. Ene Garcez, 3540 - Sdo Francisco, contando
com a participag@o dos pais, professores e convidados .

A importancia de se trabalhar com instrumentos musicais na
educacdo infantil influenciou o valor da conscientizagdo do desenvolvi-
mento sustentavel nas escolas, levando, assim, a cria¢do de uma oficina
voltada a produgdo de instrumentos musicais com materiais alternati-
vos, com materiais de sucata, como: PVC, madeiras, latas, objetos de
casa. A oficina abordou a interdisciplinaridade de outras areas do co-
nhecimento, tendo o envolvimento de diversos professores da educagio
infantil como também de outras institui¢des de ensino.

Houve a participagdo de artistas regionais da area de musica para
tocar e compartilhar seus conhecimentos com as pessoas envolvidas no
projeto. O professor se preocupou em levar os alunos para atividades
culturais fora da sala de aula onde teve visitas que incluiam audicdo
de concerto, visita a museus e outras institui¢cdes que utilizam a musica
como uma ferramenta pedagogica de ensino.

As criangas participaram de um projeto que teve como refe-
réncia alguns tedricos da pedagogia e formagdo musical tomada como
fundamentos nesta pratica pedagogica. Destacam-se trés métodos que
buscando o desenvolvimento do aprendizado: (1) Comunica¢do e Ex-
pressdo em Musica, que inclui a interpretagdo, improvisa¢do e com-
posi¢do; (2) Apreciagdo Musical, abrangendo ndo s6 a escuta, mas o
envolvimento e compreensao da linguagem e conceitos musicais; (3)
Musica como um Produto Cultural, onde sdo abordados aspectos musi-
cais e sons de diversas partes do mundo, em diferentes culturas e perio-
dos historicos diversos.

Estas trés vertentes selecionadas estdo de acordo com os Para-
metros Curriculares Nacionais (PCN) em Arte emitidos pelo Ministério
da Cultura em 1997, que acompanham o processo de implantagdo da
Lei de Diretrizes e Base da Educagdo de 1996 (LDB— Lei 9394/96).
Segundo os PCNs, Comunicag¢do e Expressdo em Musica contemplam
as atividades de interpretagdo, improvisagdo e composi¢do. Swanwick
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(1979) defende que estas formas basicas de se vivenciar a musica de
forma adequada devem acontecer de trés maneiras: compondo, execu-
tando ou apreciando, a fim de proporcionar o envolvimento direto com
a musica, possibilitando a constru¢do do conhecimento musical pela
acao do proprio individuo (HENTSCHKE e DEL BEN, 2003, p. 180).

Swanwick (1979) também reconhece outros dois parametros
que, embora classificados como complementares, devem ser levados
em conta pelo professor. Sdo eles: técnica e literatura. A técnica refere-
-se a aquisicdo de habilidades, que incluiu controle técnico vocal e ins-
trumental, desenvolvimento da percepcao auditiva, da leitura e escrita
musical. A literatura abrange estudos historicos e musicologicos, o que
chamamos de conhecimento sobre musica: contexto da obra, carreira
do compositor ou intérprete, analise, estilo, género etc. (HENTSCHKE
e DEL BEN, 2003, p. 180).

Tourinho (1993), concorda com Swanwick, apontando esses trés
aspectos (composicdo, interpretacdo e apreciacdo) como fundamentais
na pratica escolar. Segundo o autor as atividades musicais na escola
podem ser classificadas em trés categorias: (a) as de execugdo, onde
o aluno canta ou toca (incluindo o uso do corpo como um instrumen-
to); (b) as de descri¢ao tendo (como base audi¢do, combinada ou ndo
com a execu¢do), quando o aluno demonstra, através de movimentos,
imagens, palavras ou notagao, a compreensao de produtos sonoros pre-
sentes ou internalizados; (c) e as de criagdo, incluindo composi¢do e
improvisacdo. Essas trés categorias compreendem um universo bastan-
te extenso de atividades musicais que podem ser realizadas em sala de
aula (TOURINHO, 1993, p.92-93).

A Apreciacdo em Musica aborda em seu contexto a audigdo
ativa, percepgdo, analise critica e sistematica da musica. A audi¢ao ati-
va “deve ir além do desenvolvimento de respostas prazerosas a musi-
ca” (LEONHARD, 1972 apud TOURINHO, 1993, p. 108), do gosto
individual, dos aspectos emocionais, devendo propiciar aos alunos a
oportunidade de entender formas distintas de musica, seus significados,
conceitos, contextos, refletindo sobre eles de modo consciente, capa-
citando ndo s6 o entendimento dos aspectos melddicos, harmdnicos,
ritmos, estruturais, mas também considerando fatores inerentes ou nao
a propria musica.

Cardoso (2007) reforca que “Tais habilidades comecam a se tor-
nar consistentes no inicio da aprendizagem musical e, diante de tais
conhecimentos perceptivos, um outro horizonte de escuta se abre para
o individuo: uma escuta pensante ¢ analitica sobre os pardmetros que
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constroem a musica”. Além do mais, € preciso ter em conta que “[...] 0
desenvolvimento musical do aluno por meio da apreciagdo, certamente,
influenciara a sua atividade de execugo e/ou composigao e vice-versa”
(HENTSCHKE e DEL BEN, 2003, p. 181).

A Muisica como Produto Cultural deve ser abordada como uma
atividade humana, repleta de significados, simbologias, historia e tra-
dicdo. Ela representa uma maneira de usar a linguagem no sentido de
explorar, afirmar e celebrar nossos conceitos € a maneira como nos re-
lacionamos, como devemos nos relacionar com ndés mesmos, com 0s
outros seres humanos e com o mundo (SMALL, 1989).

Em cada cultura, em cada pais ou regido, a musica representa
valores e fungdes diferentes, por isso, os educadores musicais devem
estar atentos em trabalhar com a diversidade cultural, procurando que-
brar os preconceitos, trazendo para a sala de aula musicas de culturas
menos favorecidas, principalmente aquelas ligadas a origem do pais
ou da regido onde o trabalho sera desenvolvido. Essas trés vertentes
(Comunicag@o e Expressdo em Musica; Apreciagdo Musical; Musica
como um Produto Cultural) serviram de base para a fundamentagéo
deste projeto. Sendo desenvolvidas em sala de aula através de diversas
atividades como: canto; percussdo corporal; pratica de conjunto; cons-
tru¢do de instrumentos musicais alternativos; exploragdo de diversos
materiais sonoros do cotidiano; reflexdo acerca da producdo musical
contemporanea através da apreciacdo de videos, CDs e concertos ao
vivo, etc. Essa abordagem serd mais bem aprofundada e fundamentada
na Metodologia.

Conteudo pratico

Aquecimento:

Preparacdo corporal para a atividade fisica. Consta de exercicios
de alongamentos e controle da respiragao.

Coordenac¢ao motora:

Exercicios de independéncia ritmica trabalhando dissociagdo en-
tre pés, maos e voz.

Repertério de sons corporais:

Tipos de palmas (grave, aguda, estalada, entre outras), estalos de
dedo, sapateados, vacuos de boca, estalos de lingua, batidas no peito e
na bochecha, percussao vocal, assobios, sonoplastia de sons da natureza
e da cidade, sons trazidos pelos alunos.

Construc¢ao de Instrumentos Musicais:

Exploracdo de objetos trazidos pelo professor e pelos alunos a
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fim de identificar suas possibilidades sonoras para constru¢ao de ins-
trumentos musicais alternativos com material de sucata como: tubos
de PVC, latas de aluminio, ripas de madeiras, arames, cabacas, baldes,
garrafas, copos, potes plésticos, ferro-velho etc.

Ritmos

A adaptacdo de ritmos para o universo da percussdo corporal e
para os instrumentos produzidos pelos alunos, sdo trabalhados, princi-
palmente, pelos ritmos brasileiros (samba, baido, maracatu, afoxé etc.),
além de ritmos de influéncias étnicas variadas: rock, salsa, muasica ara-
be, africana, ibérica, indigena, regional, nacional, internacional, etc., de
acordo com a fase da crianga para conhecimentos de todos os ritmos.

Pratica de Conjunto:

Propiciar uma pratica instrumental em conjunto, explorando di-
versas formagoes instrumentais, procurando desenvolver, neste proces-
s0, a habilidade de ouvir e perceber ao ‘outro’ antes de comegar a tocar.

Improvisacoes:

Exercicios de criacdo individual e coletiva onde se praticam os
sons e ritmos estudados.

Sdo momentos de criagdo quando as criangas aplicam e sinte-
tizam seus conhecimentos, buscando sua expressdo pessoal nessa lin-
guagem.

Jogos:

Brincadeiras que envolvem aten¢do, memorizagdo, percepcao,
relacionando som-corpo-movimento.

Parametros do som:

Altura; duracdo; intensidade; timbre.

Propriedade da miusica:

Ritmo; melodia; harmonia (acordes);

Consideracoes Finais

Este referido artigo buscou mais do que um produto numérico
final. Ele constituiu um ambiente de ensino e aprendizagem em que foi
possivel ao aluno verificar e refletir sobre o que ele aprendeu e possi-
bilitou ao professor avaliar sua proposta de ensino, os conteidos, sua
metodologia, de modo a refletir se estes pr:ocedimentos foram empre-
gados de forma satisfatoria para o aprendizado dos alunos na Educagdo
Infantil.

Desse modo, a avaliagdo teve sua relevancia de forma coesa
que se mostrou um importante mecanismo “o professor ao observar
o seu modo de ensinar e apresentar os conteudos e leva-lo o aluno de
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educac@o infantil a explorar mais as atividades praticas para que todos
possam obter uma aprendizagem adequada”. Neste sentido, a avaliagdo
propicia ao “professor avaliar-se como criador de estratégias de ensino
e de orientagdes didaticas” (PCN, 1997, p. 55).

Outras atividades foram utilizadas nesse processo metodologi-
co trabalhando juntamente na roda de conversa com os colegas. Esta
ferramenta vem sendo cada vez mais utilizada pelos educadores atuais
e propicia ao aluno refletir sobre seu processo de desenvolvimento de
forma significativa.

Os Parametros Curriculares em Arte também orientam na im-
plementagdo desta proposta: “E interessante que a autoavaliagio seja
orientada, pois uma estrutura totalmente aberta ndo garantira que o alu-
no da Educacao Infantil reconhega os pontos relevantes de seu percurso
de aprendizagem. Dentro de um roteiro flexivel, o aluno podera expres-
sar suas ideias e posteriormente comparar, reconhecer semelhangas e
diferencas entre suas observagdes ¢ as dos colegas (PCN, 1997, p. 55).”

Desse modo, a avaliagdo e as multiplas formas de realizacao,
constituem em mecanismos utilizados no dia a dia, auxiliando no dire-
cionamento da pratica educativa.

Com este critério, o aluno da educacdo infantil cria, interpre-
ta e improvisa com autonomia e expressividade através dos diferentes
meios e materiais sonoros explorados em aula.

Como acontece no trabalho em equipe, se os alunos respeitam a
opinido dos demais colegas e conseguem produzir ideais e materiais de
forma colaborativa, interagindo grupalmente através dos processos de
criagdo, interpretagdo musical e na construcdo de instrumentos musi-
cais, percebe-se de que forma os alunos se apropriaram dos fundamen-
tos basicos dos movimentos musicais abordados durante as atividades
trazidas pelo professor e, a0 mesmo tempo, avalia a habilidade ao reco-
nhecer estilos, formas, motivos, andamento, textura, timbre, utilizando
para isso, vocabuldrio musical mais adequado.

Assim, o aluno se relaciona com a musica de seu meio sociocul-
tural no modo que pode perceber de que forma expde sua participagdo
musical e sua capacidade de reflexdo, analisando e discutindo trabalha-
das em sala de aula.
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Resumo:

A experiéncia educativa, presente neste relato, desenvolveu-se
na Escola Estadual Hildebrando Ferro Bitencourt, no periodo de abril a
setembro do ano de 2016, a partir da oferta de curso de formagao con-
tinuada em Educacdo Cientifica para os professores do Ensino Funda-
mental Il e Ensino Médio, mediante iniciativa do Nucleo de Pesquisas
em Ensino de Ciéncias e Matematica (NUPECEM), da Universidade
Estadual de Roraima (UERR). A formagao teve como objetivo principal
discutir conceitos referentes a Educacdo Cientifica e orientar a elabora-
¢do de Projeto de Pesquisa Cientifica para serem desenvolvidos pelos
alunos e apresentados na Feira de Ciéncias da Escola. Durante o pro-
cesso de formagdo, os professores apresentaram suas dificuldades, seus
anseios e angustias, bem como se permitiram repensar sua pratica em
sala de aula. Como resultado, os professores desconstruiram suas aulas
teoricas e informativas, voltando para a reconstrucio do planejamento,
valendo-se da estratégia de educar pela pesquisa e da técnica de elabo-
racdo de projetos com os alunos, com vista a resolugdo de problemas.
Essa formagdo permitiu o envolvimento de professores ¢ alunos em
todos os momentos das pesquisas e consolidou a importancia da par-
ceria do Ensino Superior com a Educag@o Basica para a realizagdo de
acdes de formagdo continuada. Os professores se sentiram motivados e
receberam certificados pela participagao no curso. Como recompensa,
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a Escola realizou uma grandiosa feira de ciéncias e quatro projetos fo-
ram selecionados para participar da XXI Feira Estadual de Ciéncias de
Roraima (FECI-RR).

Palavras-chave: Formacdo Continuada de Professores; Inicia-
¢ao Cientifica; Cultura Cientifica na escola; Feira de Ciéncias Escolar;
Roraima.

Apresentacio

A Escola Estadual Hildebrando Ferro Bitencourt, no ano de
2016, proporcionou aos professores do Ensino Fundamental II ¢ Mé-
dio, durante os Encontros Pedagogicos, Formac¢do Continuada, com
duracdo de sete meses, visando a Iniciacdo a Educagdo Cientifica dos
alunos. Essa formacao foi realizada pelo grupo de professores parti-
cipantes do Nucleo de Pesquisa em Ensino de Ciéncias e Matematica
(NUPECEM), da Universidade Estadual de Roraima, representado pe-
los professores Orientadores Cientificos: Henrique César Lopes e Elena
Fioretti, juntamente com a Coordenadora Pedagogica da referida Esco-
la Pro* MSc. Socorro Magalhdes que articulou e conduziu o Curso de
Formagao Continuada. Essa ac¢do teve como inten¢ao o fortalecimento
da cultura cientifica no ambiente escolar, diante da importancia da rea-
lizacdo da Feira de Ciéncia Escolar, para o desenvolvimento do ensino e
aprendizagem das Ciéncias, visando a praxis imbuida no conhecimento
cientifico.

O relato dessa experiéncia se apresenta como o registro do im-
portante momento vivido no ambiente escolar a partir da intervengao
da Universidade Estadual de Roraima, por intermédio do NUPECEM,
ao promover a formacdo continuada dos professores da Escola Esta-
dual Hildebrando Ferro Bitencourt e ao orientar para a elaboracdo dos
projetos cientificos dos alunos, trazendo resultados exitosos tanto na
postura dos professores diante do desafio de educar pela pesquisa, tdo
proclamada por DEMO (2009), quanto no desempenho dos alunos com
a realizacdo dos projetos que foram apresentados no dia da Feira Esco-
lar de Ciéncias desta escola.

O contexto educacional

A Escola Estadual Hildebrando Ferro Bitencourt ¢ uma unida-
de educacional publica, integrante do Sistema Estadual de Ensino de
Roraima e tem como mantenedora a Secretaria de Estado da Educa-
¢do e do Desporto de Roraima. Localizada na Avenida Sao Paulo, n°
291, bairro dos Estados, na cidade de Boa Vista, Roraima, foi criada
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em 1979, para atender a necessidade do novo bairro e ¢ considerada
como uma das mais antigas escolas de Boa Vista. Ofertou ensino desde
a Educacdo Infantil, Ensino Fundamental, Ensino Médio, Educacdo de
Jovens e Adultos e, atualmente, atende alunos oriundos de varios bair-
ros da cidade para o Ensino Fundamental Il ¢ Médio. No ano de 2016, a
Escola registrava 268 alunos regularmente matriculados. A Escola tem
como missdo integrar o ensino e a pesquisa, visando a aprendizagem
que promova habilidades para o conhecimento cientifico dos alunos.

A feira de ciéncias

A feira de ciéncia é uma atividade prevista no calendario escolar
e, para tanto, a equipe escolar se esforga para a realizagdo desse evento.
Para o cumprimento desse evento educativo, geralmente, cabe ao pro-
fessor de ciéncias a responsabilidade das articulagdes e organizacao da
feira escolar. Por inimeras situagdes como o acimulo de atividades dos
docentes, o pouco dominio de organizacdo em eventos, fragilidade para
a atuar na conducdo dos trabalhos de iniciacdo cientifica dos alunos, a
falta de envolvimento da equipe pedagogica e administrativa da escola
para a realizagdo da feira de ci€ncias escolar, dentre outros, o que se ob-
serva, em geral, s3o projetos sem orientacdo, temas pouco explorados
sobre assuntos de relevancia para as questdes regionais, objetivos obs-
curos, elei¢do de estratégias metodologicas ndo indicadas para o tipo da
pesquisa e pesquisas, muitas vezes descontextualizadas, acarretando a
realizagdo da feira escolar sem consisténcia cientifica, o que contraria
as proposicdes da Educacao Cientifica. Nesse sentido, no que se refere
a Educacado Cientifica, Pereira et al. nos diz que:

Nao importa o grau de ensino em que ocorra, deve possibilitar o in-
centivo constante, a utilizacdo de estratégias adequadas a Educacéo
Cientifica ativa e a formagao de cidadaos capazes de intervir na sua
realidade socioecondmica e politica (PEREIRA et al, 2000, p.45)

Corroborando a essa assertiva, ¢ importante considerar que
uma das estratégias adequadas a promogdo da Educacdo Cientifica é
estabelecida com a realizagdo das feiras de ciéncias nas escolas, como
um importante evento para o incentivo a postura cientifica dos alunos
diante de fatos e fendmenos que acontecem no meio social em que estdo
inseridos.

Portanto, a fim de reconduzir as atividades da forma que vém
ocorrendo, torna-se imprescindivel a realizacdo de formagao continua-
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da para os professores com foco na Educacdo Cientifica a fim de pro-
mover a iniciago cientifica dos alunos e, assim, mitigar as dificuldades
presentes para o desenvolvimento das feiras de ciéncias.

A Formaciao Continuada de professores

O NUPECEM, coordenador da Feira Estadual de Ciéncias e in-
centivador das mostras cientificas e das feiras de ciéncias escolares,
diante do cenario apresentado e reconhecendo a necessidade de mudan-
¢as na visao e na condugdo do entendimento do como deve ser com-
preendido esse evento cientifico, elabora projeto de curso voltado para
promover a capacitacdo dos professores da Educacdo Basica da Rede
Estadual de Educacdo de Roraima, visando aprimorar a qualidade dos
trabalhos de pesquisa dos alunos ao tempo em que discute conceitos de
Educacao Cientifica, Alfabetizacdo Cientifica, a Mediagao do professor
para a resolucdo de problemas bem como as orientagdes com acompa-
nhamento para a elaboragdo dos projetos cientificos dos alunos.

Assim, esse curso, com abordagem e metodologia aplicadas ao
Ensino de Ciéncias, oportuniza a familiarizagdo dos professores e dos
estudantes aos temas ligados a ciéncia, tecnologia, sociedade e ambien-
te, mostrando, conforme Oliveira (2009), as diversas contribui¢des que
as ciéncias e as novas tecnologias trazem para a sociedade, mas com
olhar critico e consciente de suas intervengdes no cotidiano das pessoas.

Importante ressaltar que a colaboracdo da Educagdo Superior,
para o aperfeigoamento da atuacdo dos professores da Educacgao Basi-
ca, precisa ser entendida como uma das atribui¢des das Universidades
e, com isso, apresentar estratégias para conduzir e estimular a pesquisa
cientifica dos estudantes da Educagdo Basica, principalmente em rela-
¢do ao ensino de ciéncias. E, ao conjecturar esse argumento, MIRIAM
KRASILCHIK (2012), nos diz:

[...]No caso especifico do ensino das ciéncias, compete a universi-
dade a analise do significado das novas tendéncias para enfrentar as
demandas de um sistema educacional profundamente desafiado pelo
professor da ciéncia e tecnologia. (KRASILCHIK, 2012, p. 90)

Outro ponto importante da cooperagao das Universidades, se re-
fere a emissdo de certificados aos participantes, o que estimula a busca
pela formagao continuada pelos professores e fortalece a iniciativa pela
perspectiva de atendimento ao que prevé a Lei de Diretrizes ¢ Bases
(LDB) N° 9394/1996 ao orientar para a necessidade da formagao conti-
nuada dos profissionais da educacgao.
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Em relagdo ao curso ofertado pelo NUPECEM aos professores
da Educagao Basica do Estado de Roraima, esta fundamentado nos au-
tores que defendem a busca de resolugdo de problemas mediante o de-
senvolvimento de pesquisas a partir dos projetos de iniciacdo cientifica.
Neste sentido, Pereira et al. (2000, p.16) alega que essa ¢ uma “forma
usual de desenvolver uma investigacdo, ou seja, € uma estratégia para
se desenvolver trabalhos a serem apresentados em Feiras de Ciéncias”.

Nogueira (2007) enfatiza que a pratica de desenvolvimento de
projetos pelos alunos € pouco usual no cotidiano das escolas, haja visto
a preocupacdo dos professores no que diz respeito a inseguranga € o
pouco dominio dessa técnica educativa o que ocasiona em imposi¢ao
da escola a fim de atender as atividades previstas no calendario escolar.

Porém, a realizacdo de projetos pelos alunos ¢ uma técnica di-
fundida nos Estados Unidos, desde o Século XX, pelo filésofo e educa-
dos John Dewey e, no Brasil Miguel Arroyo teve papel preponderante
na divulgagdo dessa estratégia de ensino e reconhecendo esta como um
procedimento de mudanga no processo de ensino e de aprendizagem.
Ocorre que as escolas brasileiras ndo promoveram as mudangas neces-
sarias para a adogao do ensino por projetos, se mantendo nos métodos
tradicionais como transmissores de conhecimentos e, muitas vezes, tec-
nicistas, provocando o pouco dominio dos professores para colaborar
com os alunos para a elaboracdo e o desenvolvimento de projetos de
pesquisa.

Considerando a dificuldade em dominar técnicas para a constru-
¢do de projetos, os professores da Escola Hildebrando Ferro Bitencourt,
se sentiram motivados em participar da formacao continuada proposta,
levando em conta que o curso propunha o acompanhamento durante o
processo da elaboracdo e execugdo dos projetos pelos alunos que de-
veriam ser apresentados na Feira de Ciéncias da Escola, concorrendo
para a Feira de Ciéncias Estadual, cujo tema, em atendimento a Semana
Nacional de Ciéncia e Tecnologia, foi “Ciéncia alimentando o Brasil”.

Com o curso proposto, os professores adquiriram conhecimen-
tos para a elaborag@o e desenvolvimento de projetos de pesquisa, bem
como passaram a conhecer as etapas das atividades investigativas, o
que possibilitou orientar os alunos para essa prética educativa. E pos-
sivel inferir que, a partir dessa formagao continuada, os professores da
Escola Hildebrando Ferro Bitencourt passaram a utilizé-las no cotidia-
no de sala de aula.
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Formacao Continuada, Iniciacio Cientifica e a Escola Hil-
debrando Ferro Bitencourt — o relato da experiéncia

A proposta de desenvolver projetos de pesquisa com vista ao
melhor desempenho dos trabalhos para serem apresentados na Feira de
Ciéncias Escolar e atender aos requisitos propostos para a participagdo
na Feira Estadual de Ciéncias de Roraima (FECI —RR) foi um grande
desafio para os professores, porém, aceitaram sair da zona de conforto
e investiram nessa alternativa educacional, com o intuito de estimular
os alunos a buscarem aprofundamento de conhecimentos com base na
pesquisa cientifica, considerando que essa ¢ uma modalidade pouco fre-
quente na docéncia, gerando dificuldades e entraves para o avango da
proposta.

Nesse sentido, a coordenacdo da Escola também foi desafiada
ao reestruturar o Plano de A¢do Anual da Coordenadora da Escola Hilde-
brando Ferro Bitencourt, em especifico ao que concerne ao Ag¢do n° 01,
que se refere a participacdo na FECI-RR daquele ano de 2016. A articu-
lagdo com os professores para a flexibilizagdo do planejamento anual foi
bastante proveitosa e, com isso, 0s prop6sitos de promover a formagao
continuada ofertada pelo NUPECEM puderam ser atendidos uma vez
que o plano de aulas demandava a elaborac@o de projetos cientificos com
os alunos.

A formacdo continuada para os professores desenvolverem a¢des
de iniciagdo cientifica com os alunos foi a alternativa encontrada para a
capacitacdo e melhoria da performance profissional, visando a realizagao
de projetos de pesquisas para alcancarem as Feira de Ciéncias com mé-
rito, a repercussdo no aprendizado e despertar no aluno o interesse pela
pesquisa com iniciagdo cientifica. Portanto, foi necessario cumprir com
as acdes e metas planejadas a fim de garantir a missdo do professor de
ensinar e cuidar para que o aluno aprenda (DEMO, 2014).

A efetivacdo dessa formagao continuada fortaleceu a relagdo en-
tre teoria e pratica, haja visto a participag@o proativa e o envolvimento
dos alunos, trazendo satisfacao aos professores ao consolidar os conheci-
mentos teoricos com as diversas atividades praticas desenvolvidas nos la-
boratorios de ciéncias e nas aulas de campo, permitindo que os trabalhos
fossem apresentados a contento. Embasando essa afirmativa, MOURA
nos diz que a Pedagogia de Projetos, “busca ressignificar a escola dentro
da realidade contemporanea, transformando-a em um espago significati-
vo de aprendizagem para todos que dela fazem parte, sem perder de vista
a realidade cultural dos envolvidos no processo”. (MOURA, 2010, p.1)
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Etapas das acdes de formacio continuada:

No primeiro momento, em 18 de abril de 2016, foi realizado o 1°
encontro para apresentar a tematica proposta para a Feira de Ciéncias,
“Ciéncia Alimentando o Brasil”, integrando as atividades da Semana
Nacional de Ciéncia e Tecnologia e a proposta de formacdo continuada
defendida pelo Nucleo de Educagao e Pesquisa em Ensino de Ciéncia e
Matematica — NUPECEM.

No segundo momento, em 03 de maio de 2016, deu-se inicio a
formagdo continuada com o Curso “Educacdo Cientifica: didlogo para
a iniciacdo cientifica” com base na Educagdo Cientifica para a Inicia-
¢do Cientifica, com a participag¢do da entdo doutoranda Elena Fioretti,
professora colaboradora do NUPECEM-UERR. Neste encontro, Elena
explorou as possibilidades de atividades referente ao tema, sugerindo
situagdes e como este deveria ser inserido nas disciplinas afins, a partir
da interagdo entre as diferentes areas do conhecimento, numa perspec-
tiva multidisciplinar e transdisciplinar, dialogando sobre as tendéncias
tedricas que fundamentam a educagdo cientifica, trocando experiéncias
e sanando as duvidas e questionamentos dos professores participantes.

No terceiro momento, em 19 de maio de 2016, o Professor Hen-
rique César Lopes explicou e orientou como trabalhar uma sequéncia
didatica, visando esta como praxis para a Feira de Ciéncia. Com intuito
de verificar o nivel de cada ator no processo de ensino e aprendizagem,
o professor distribuiu um questionario aos docentes e discentes ¢ soli-
citou, ap6s explanar o objetivo do formulario entregue, a devolugdo no
prazo de quinze dias.

No quarto encontro, em 15 de junho de 2016, os professores de-
volveram os questionarios preenchidos ao professor e foram iniciadas
as atividades para a elaboragdo das sequéncias didaticas como exercicio
metodologico das atividades.

No quinto e sexto momento, nos meses de julho e agosto, foram
destinados para executar as atividades os alunos do 6° ao 9° ano que,
juntamente com os professores, fizeram uso do Laboratorio de Ciéncias
da Escola, a fim de realizarem seus experimentos e experiéncias. No
decorrer deste processo os professores, que atuaram como orientadores
cientificos, eram consultados, agindo como mediadores, com intuito de
sanar dividas, para que a equipe responsavel pela execu¢do da pesquisa
providenciasse alteracdes necessarias e avangasse para as novas etapas
da pesquisa.

O sétimo momento ocorreu no final de setembro, destinado para
a apresentacdo da pesquisa, ou seja, 0 momento das equipes de alunos
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pesquisadores, tanto do Ensino Fundamental II quanto do Ensino Mé¢-
dio apresentarem o resultado da pesquisa realizada juntamente com o
esbogo do Projeto de Pesquisa. Como atividade prévia para a Feira de
Ciéncias foi composta uma banca avaliativa pelo Professor Orienta-
dor Cientifico, a Coordenadora Pedagogica da Escola Hildebrando e os
Professores Orientadores responsaveis pelos trabalhos dos alunos.

Essa atividade prévia foi de suma importancia para apresentacao
dos trabalhos no dia da Feira de Ciéncia da Escola porque a banca ava-
liativa pode visualizar o empenho dos estudantes e também perceber se
o nivel de inseguranca dos alunos poderiam, por algum motivo, estar
vinculado ao empenho pouco satisfatério para a realizacdo das ativi-
dades propostas nos projetos, sob a coordenacgdo dos professores e dos
orientadores cientificos.

Havendo necessidade, os professores avaliadores pontuavam
varios itens pertinentes a corre¢do do Projeto de Pesquisa como, por
exemplo: os objetivos ndo estavam bem claros ¢ definidos; a apresenta-
¢do em midia estava inadequada; as bibliografias indicadas ndo estavam
de acordo com ABNT; a relevancia do conteudo pesquisado e, se este
estava conforme o tema em questdo “Ciéncia Alimentando o Brasil” e
se fazia correlagdo com o conteudo das disciplinas da série do aluno
participante do projeto.

Outro ponto em destaque, na avaliacao dos projetos, diz respeito
ao cunho cientifico ¢ a fundamentagdo tedrica, além do dominio do
contetdo apresentado no dia da feira, pelos expositores. Ressalta-se
também, a riqueza das apresentagdes, bem como 0s questionamentos
criticos, mencionados pelos avaliadores e isto foi importante para enri-
quecer as pesquisas.

A Feira de Ciéncias da Escola Estadual Hildebrando Ferro
Bitencourt — o dia esperado

Apos as devidas corregoes, ajustes e aprofundamento das ativi-
dades dos Projetos de Pesquisas dos alunos, chegou o dia da Feira de
Ciéncias da Escola Hildebrando Ferro Bitencourt, que ocorreu no dia
07 de outubro, sexta-feira, no horario das 7h e 30min as 13h e 30min,
na quadra esportiva coberta, da escola.

E importante divulgar a contribuigdo significativa deste evento
para o ensino das ciéncias na escola, bem como registrar que as
atividades cientificas tiveram como objetivos: oportunizar a vivéncia
dos alunos com o desenvolvimento de projetos de pesquisas; permitir
o aprofundamento do tema proposto gerando conhecimentos; instigar a
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curiosidade dos alunos resultando no conhecimento cientifico.

A proposta da Feira de Ciéncias Escolar dessa escola definiu
como objetivos especificos: incentivar a busca pelo conhecimento cien-
tifico; estimular o interesse do estudante para temas correlacionados
as questdes cotidianas; integrar & comunidade do entorno com as ati-
vidades propostas pela escola, além da participagdo das familias, no
decorrer dos estudos decorrentes da pesquisa realizada pelos alunos.

A Feira de Ciéncias da Escola Estadual Hildebrando Ferro Bi-
tencourt registou o envolvimento direto de cento e quarenta e trés estu-
dantes e cinquenta professores, vinte servidores de apoio, setenta pais
e cerca de cem visitantes. Foram parceiros para a realizagao desta Feira
de Ciéncias Escola: Professores Orientadores Cientificos Elena Fioretti
e Henrique César Lopes do NUPECEM da UERR; Professor Dr.Gui-
lherme da Silva Ramos do IFRR; Engenheiro Agronomo Caio Luis de
Oliveira Urnhani; Técnico Agricola Paulinho Afonso Cabral Dias Ma-
c€do — SEAPA; Dra. Pesquisadora Krisle da Silva — Empresa Brasileira
de Pesquisa - EMBRAPA; além da - APM/EHFB; SEBRAE; SEED;
Sexto Batalhdo de Engenharia e Construgdo - 6° BEC.

Os dozes temas apresentados nessa Feira de Ciéncias estdo orga-
nizados no quadro abaixo:

Quadro 1 — Relagdo de trabalhos, nivel escolar, alunos e profes-
sores orientadores participantes

TITULO E;XC]](E)I.‘ ALUNOS PAR- |PROFESSORES
DO PROJETO LAR TICIPANTES ORIENTADORES
O pdo nosso de cada 1° série ?l:rlﬁi ?)d,]]];?;ll.ol"za Hérika do Valle e
dia EM L Katia Caldeira
Vitoria

A eficiéncia simbidtica Gabrielly Ma-
em feijdo caupi em 2°série  |[galhdes; Mylena | Prof* Msc. Dilacy
solo de savana no Esta- [ EM Rodrigues; Leticia | Sales Porto
do de Roraima. Vieira
Reaproveitamento dos |, , . . .
alimintos: Algumas 2 serie DESSISTENTES K.a tia M* Caldeira

. EM Lima
dicas!
Alimentagdo, desafios |[3°série | Geovane Melo; Katia M* Caldeira
de uma vida saudavel. |EM Deivson Cordovil; | Lima
Co’nl'lecendo coml@as 30 érie ch!s91] Gimenes Gissele Bispo ¢ Ruth
exoticas da comunida- EM Vitoria Loraynne Anne
de Macuxi Xénia Lays
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Hérika do Vale ¢ Lilian

As mil e uma maravi- o Carlos Rafael; .
, 6° ano R Veronica de Souza
lhas da uva: dos egip- Jeova Felipe; Lu- .
. o EF II Ferreira
cios aos brasileiros cas Wesley
A cebola como ah: . o Alicia Miranda L. e
mento revolucionario | 6° ano . Hérika e Lilian (labo-
. o Diely do Valle L. A
na cozinha neoliticae |EF II . ratdrio de ciéncias)
o Suanne Almeida
brasileira
Os microrganismos na
producdo de alimen- o Rebeca Nunes; Katia M* Caldeira
~ .. |7°ano . o .
tos: Pao a combinagao Bruna Kimberly; [Lilian Veronica de
. . EF II . .
perfeita entre farinha e Gloria Souza Souza Ferreira
leveduras
Os microrganismos na Ester Andrade;
produgao de alimentos: | 7° ano Manoel Galvao Katia M* Caldeira
As bactérias do bem EF II M* Eduarda San- | Lilian Veronica
fazendo iogurte tos
Compostagem: O 3% ano Glgima Kar.la: Claudia Reina de O.
adubo correto para seu Edilson Mariano; . . i
. EF I R Beatriz Tupinamba
alimento. Jodo Vitor Portela
Desperdicio de alimen- 9 ano Misaele Ramos
to e reaproveitamento EF Il Shelly Leal Nilton Raposo Diogo
consciente Carla Cristina
SRM -
Como sentimos os sa- Sala de D{e go Castro; | Charlene Burguer e
bores? Recurso | Milena Marques Beatriz Cunha
’ Multifun- | Diessika Barros
cional

no quadro abaixo:
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Fonte: as autoras
Dos doze trabalhos apresentados, os quatro que obtiveram as
maiores pontuagdes receberam credenciais para participarem da XXIV
Feira de Ciéncias do Estado de Roraima, a XXIV FECIRR.
Os trabalhos e suas respectivas pontuagdes estdo apresentadas



Quadro 2 — Pontuagao obtida com a avalia¢do dos projetos

PROFES-
TITULO NIVELEs- [ SLUTOS | SORES | PONTUA-
DO PROJETO COLAR PAN-TES ORIENTA- CAO
DO-RES

A eficiéncia simbio-| . ., . Gabrielly Ma-|
. sox .| 2°série EM | galhdes; Myle- | Dilacy Sales
tica em feijado caupi Ino Le- | Port 47 pontos
em solo de savana n'a‘PauA o Le- [orto

ticia Vieira

Joelson Gime-

nes
Conhecendo comi- Nicolle Adria- | Gissele Bis-
das exoticas da co-|3°série EM  [ne po e Ruth| 43 pontos
munidade Macuxi Vitoria Lo- | Anne

raynne

Xénia Lays

Giovana karla;|Claudia
Compostagem: O Edilson Ma-|Regina de
adubo correto para|8°ano EF II |riana Oliveira e| 38 pontos
seu alimento Joao Vitor Por- | Beatriz  Tu-

tela pinamba
Microrganismo  na
producao de alimen- Rebeca Nunes; | Katia ~ M*
tos: Pao combina-| -, Gloria Souza; | Caldeira e
¢oes perfeita entre a 7% Ano EFII Bruna kimber- | Lilian  Ve- 37 pontos
farinha e a levedura Iy ronica

Fonte: as autoras, 2016.

Avaliacio na perspectiva de “educar pela pesquisa”

A Feira de Ciéncias da Escola Estadual Hildebrando Ferro Bi-
tencourt foi registrada em video para formar o registro documental do
evento e possibilitar a avaliagdo da intervencao pedagogica com a rea-
lizagdo dos projetos de pesquisa pelos alunos.

A avaliagdo aconteceu por meio da intervencdo pedagogica,
tendo como instrumento avaliativo o video e uma ficha avaliativa que
possibilitou socializar os pontos positivos, negativos, dificuldades e su-
gestdes. Sendo assim, a avaliacdo realizou-se em duas etapas:

a - Pos-feira escolar, a partir do Encontro Pedagdgico com os

professores participantes da Feira de Ciéncias, mediado pela

coordenadora pedagogica:

A avaliagdo sinalizou os seguintes itens positivos: Participacao
efetiva com o envolvimento de mais de 80% dos alunos do Ensino Fun-
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damental I e Médio, ressalta-se a participagao dos alunos com deficién-
cia foi expressiva; o local e os stands estavam adequados, possibilitan-
do a organizagdo do espaco, a apresentacdo dos trabalhos e a circulagdo
dos visitantes e avaliadores; a contribui¢do ¢ apoio da equipe gestora,
desde o inicio com a formacdo continuada, bem como a execucdo da
Feira de Ciéncias Escolar foram essenciais para o desenvolvimento da
proposta de Iniciagdo Cientifica; 80% dos professores e alunos partici-
param e empenharam-se para com a realiza¢do do evento; o empenho
dos alunos e professores para com a realizacdo das pesquisas; o acom-
panhamento sistematico da coordenadora durante o desenvolvimento
das atividades propostas foi fundamental para a manutenc¢do da coesdo
dos participantes; a realizacdo do concurso da logomarca da feira, como
evento paralelo e a premiacdo deste concurso; a interagdo da equipe
escolar e o desempenho dos estudantes.

Como pontos negativos foram sinalizados: a pouca participagdo
da comunidade do entorno escolar para prestigiar o evento; alguns alu-
nos ndo conseguiram elaborar o projeto de pesquisa; a dificuldade de
padronizar o banner; o dificil acesso a internet; o tempo reduzido para
discutir os temas dos projetos de pesquisa; a dificuldade pra reunir os
alunos, de sensibilizar e envolvé-los no tema proposto, a fim de pesqui-
sar e desenvolver os projetos; alguns alunos so participaram por pressao
e, por isso, ndo empenharam-se na explicacdo dos trabalhos durante
a feira; a dificuldade da realizacdo da sequéncia didatica proposta na
formagdo continuada.

b) Avaliagdo realizada pelos avaliadores credenciados pelo NU-

PECEM:

Os trabalhos integrantes da Feira de Ciéncias Escolar, em aten-
dimento a orientacdo da coordenagdo da Feira de Ciéncias do Estado de
Roraima, devem ser avaliados por grupo de avaliadores credenciados
pelo NUPECEM.

As avaliacdes ocorreram por um grupo de professores volunté-
rios, mestres ¢ doutores das Universidades Estadual de Roraima e Fede-
ral de Roraima. Os avaliadores verificaram se os trabalhos apresentados
atendiam aos critérios de avaliag@o exigidos no Edital da FECI-RR, tais
como: titulo proposto; criatividade e inovacao; conhecimento cientifico
do problema abordado; metodologia cientifica; profundidade da pes-
quisa; clareza e objetividade na apresentagdo do trabalho; relevancia
social e ambiental; carater investigatorio; adequacdo ao nivel escolar
dos expositores; e, desempenho dos expositores durante a apresentagao.
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Ainda foram observadas as seguintes situagdes: Na apresentacao
dos projetos, no dia da Feira de Ciéncias Escolar, alguns professores
e seus respectivos alunos, por ndo exporem o tema proposto, foram
desclassificados; alguns professores questionaram e discordaram com
a pontuagdo dos projetos e consequentemente com a classificagdo dos
referidos trabalhos; o tempo de apresentagdo da feira foi insuficiente
uma vez que os professores e os alunos demonstraram impaciéncia e
ansiedade para encerrar as apresentacdes pois, com a pressa antecipa-
vam-se para desmontar o cendrio e os estandes logo apods a passagem
dos avaliadores. Para alguns professores mais conscientes da atividade
€ com maior compromisso com o evento, o sentimento foi de constran-
gimento entendendo que essa atitude registrada implica na desvaloriza-
¢do de todo trabalho realizado anteriormente.

Resultados e discussoes

Mediante a realizagdo da Formagao Continuada em Iniciagdo a
Educacdo Cientifica, a equipe da escola pontuou as agdes executadas
pelos os professores e pelos alunos que implicaram no desenvolvimen-
to do processo de ensino e aprendizagem.

Nesta perspectiva, professores e estudantes do Ensino Funda-
mental II empenharam-se em desenvolver atividades praticas realizan-
do experimentos e experiéncias no laboratério de ciéncias, onde pu-
deram aprofundar temas como, por exemplo: 0 uso do microscopio;
Célula animal e vegetal; Higienizagdo das maos; Os nutrientes; Tintas
naturais; Cores secundarias; Mistura homogénea e heterogénea; Leve-
duras; Produg¢do de pao de queijo e iogurte; Erosdo do solo e Alimenta-
¢do saudavel; dentre outros.

Quanto ao Ensino Médio, professores e alunos utilizaram-se dos
Espacos Nao Formais, como estratégia para desenvolver uma pratica
educativa. (ROCHA & TERAN, 2010).

O resultado destas atividades proporcionou a elaboracao do pro-
duto intitulado “Coletanea Historiando: aprendendo na a¢do”, fruto do
Projeto de Aprendizagem em Historia onde os alunos do Ensino Fun-
damental IT e Médio da Escola Hildebrando, foram os protagonistas.

Prosseguindo, os estudantes da 3° série do Ensino Médio, se des-
locaram até a Escola Estadual Indigena Genival Tomé, no Municipio de
Vista Alegre, para pesquisar sobre as comidas exoticas, a fim de terem
subsidios para a elaboragdo do respectivo Projeto de Pesquisa e sua
apresentagdo na Feira de Ciéncias da Escola.

Destaque, também, para o Projeto da 2° série do Ensino Médio
“Eficiéncia Simbidtica em Feijado Caupi em Solo de Savana no Esta-
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do de Roraima” que objetivou avaliar a eficiéncia simbiotica da ino-
culagdo do feijao caupi em solo de savana no Municipio de Boa Vista,
bem como destacar suas caracteristicas nutricionais, com elevado valor
proteico, energético, vitaminico, mineral. Este feijdo ¢ uma espécie le-
guminosa, conhecido como feijdo de corda, fradinho, miudo, de praia,
catador, regional.

Outro destaque foi o Projeto Pao Nosso de Cada Dia, conduzi-
do pela area da Historia que possibilitou integrar as disciplinas de Filo-
sofia, Geografia e Quimica. Este trabalho abordou o pao como alimento
no cotidiano dos brasileiros, como um dos alimentos mais consumidos
pelo ser humano, desde o segundo periodo da pré-historia e teve como
objetivo mostrar duas técnicas de produ¢@o do pao como alimento dia-
rio desde antiguidade aos dias atuais.

Com isso, foi possivel desenvolver o habito de pesquisa, que
integrou a teoria e a pratica, tanto no Ensino Fundamental, quanto no
Ensino Médio, apresentando resultados significativos na aprendizagem
dos alunos da escola, pois a formagdo continuada em Iniciacdo a Edu-
cacdo Cientifica possibilitou aos professores o conhecimento referente
aelaboracdo de projetos, permitindo-lhes ter seguranga na orientagao
das pesquisas apresentados na Feira de Ciéncias. Contudo, os professo-
res e os alunos perceberam a importancia de vivenciar as ciéncias, por
meio da pesquisa. (LUDKE, 2008)

Consideracoes finais

Com as atividades desenvolvidas evidenciou-se que a Formagao
Continuada em Iniciacdo a Educagdo Cientifica, vivida pelos profes-
sores e técnicos da Escola Hildebrando, durante estes sete meses foi
uma experiéncia Unica, inovadora, serviu para enfatizar o potencial das
Feiras de Ciéncias, bem como instigou professores e alunos a apropria-
rem-se da Técnica de Projetos para realiza-la com eficiéncia.

A participacdo proativa dos professores mediadores, atuando
como orientadores cientificos, foi surpreendente e a parceria do traba-
lho realizado pela equipe de professores de sala de aula, professores
atuantes nos servi¢os complementares e com a Equipe da Coordenacao
Pedagogica juntamente com a equipe da Universidade Estadual de Ro-
raima, definiram a qualidade do evento.

Neste aspecto, os professores e equipe consideraram a flexibi-
lizagdo dos conteudos, os procedimentos didaticos, as estratégias apli-
cadas, o tempo da formagao, a disponibilidade do professor para reali-
zagdo das atividades no contra turno, a receptividade dos alunos para o
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novo aprendizado, no que se refere A elaboragdo dos projetos, a con-
textualizacdo das atividades, as idas e vindas em espacos nao formais,
bem como a logistica necessaria para cada visitacao.

No periodo de formagédo, os professores foram receptivos para
a realizag@o da Feira de Ciéncias, tanto a escolar quanto a estadual. A
postura tradicional das atividades realizadas passou para ser inovadora,
pois eles conseguiram integrar a pratica de projetos, no cotidiano da
sala de aula.

No cendrio atual em que vivemos, onde as mudangas estdo sendo
disseminadas a todo o momento, haja vista a implica¢do tecnoldgica
faz-se necessarias agdes inovadoras com possibilidades de mudancgas
na pratica dos professores, visando o protagonismo do aluno para com
o0 ensino ¢ a aprendizagem.

Mas, em sua maioria, as agdes educacionais que implicam em
mudangas inovadoras sdo pontuais e pouco usuais, conforme apresen-
tam os autores mencionados. Quando acontecem sdo impostas pelo sis-
tema.

No entanto, na Escola Hildebrando Ferro Bitencourt, por sete
meses consecutivos, gestores, professores e técnicos tiveram a opor-
tunidade de ousar para tornarem-se profissionais proativos “na pratica
educativa e repensar as metodologias que usamos a fim de (re)orientar
as a¢des, conduzindo-as na dire¢do da participagdo coletiva.” (MOURA
2010, p.10)

Essa vivéncia fez toda diferen¢a no ambiente escolar ¢ a reali-
zagdo da Feira de Ciéncias foi palco de divulgac¢do dos conhecimentos
adquiridos, bem como no desenvolvimento do ensino e aprendizagem
dos alunos.

Entdo, por que ndo prosseguir?
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PRATICAS PEDAGOGICAS
ANTIRRACISTAS NA EDUCACAO
INFANTIL: PARA ALEM DAS DATAS
COMEMORATIVAS

Yone Alves de Souza

Introducao
O presente artigo “Praticas pedagogicas antirracistas na Edu-
cacao Infantil: Para além das datas comemorativas” tem como ob-
jetivo analisar as praticas pedagdgicas antirracistas de professores da
Educacdo Infantil, no municipio de Cristalina-Go, bem como refletir
sobre a educagdo antirracista e multicultural numa perspectiva que seja
de fato emancipatoria e para além das datas comemorativas, compreen-
der a percepcao dos docentes acerca da tematica e reconhecer a impor-
tancia da representatividade negra infantil no cotidiano da instituicao.
Discutir o pertencimento racial no espago escolar tem sido um
desafio, mesmo diante dos avangos com politicas afirmativas. Na pra-
tica o curriculo ndo contempla a multiplicidade e a diversidade, as leis
sdo desrespeitadas. As criancas negras estdo aprendendo desde cedo
a odiarem o seu corpo e sua identidade, pois o racismo estruturado e
velado reforca a ideia do negro como algo ruim, fazendo com que essas
criangas ndo se reconhegam em suas origens. E urgente dialogar sobre
essas questdes para além das datas comemorativas, pois 0 racismo exis-
te diariamente na vida dos negros, bem como o silenciamento e apaga-
mento histdrico da sua cultura e ancestralidade nos espagos de didlogos.
Dessa maneira, surge a problematica da pesquisa: Como as pro-
fessoras da Educagéo Infantil do municipio de Cristalina-Go percebem
a questdo étnico-racial em seu fazer pedagdgico? E quais praticas antir-
racistas sao efetivadas no cotidiano escolar para a valorizagdo da iden-
tidade racial, ou se acontece apenas em datas comemorativas?
Palavras-chave: Educacgao Infantil; Formagao de Professores;
Praticas antirracistas.

Metodologia

A presente pesquisa acontecerd na cidade de Cristalina- GO,
com 03 professoras da Educacao Infantil da rede municipal de ensino.
As docentes tém a faixa etaria entre 30 ¢ 40 anos e atuam com criangas
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na faixa etaria entre trés a quatro anos de idade. A metodologia adotada
foi a de uma abordagem qualitativa e teve como técnicas de coleta de
evidéncias, o levantamento bibliografico e a entrevista.

Em virtude da pandemia impossibilitando a entrevista no forma-
to presencial, utilizamos as tecnologias digitais a favor da pesquisa
académica.

Segundo Mota (2019, p. 372), por intermédio dos novos recur-
sos tecnoldgicos, ¢ possivel realizar atividades das mais diversas for-
mas, facilitando, flexibilizando, aprimorando e dinamizando o processo
de ensino e aprendizagem.

A elaboragao da entrevista foi pensada com perguntas abertas e
fechadas com o objetivo de fazer levantamentos graficos e descritivos
sobre a pesquisa. A entrevista, segundo Marconi; Lakatos ¢ um, —En-
contro entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha informagdes
a respeito de um determinado assunto” ( 1999, p. 94).

As perguntas foram elaboradas via Google Forms, uma das di-
versas ferramentas disponibilizadas pelo Google. A utilizagdo da plata-
forma é bem vantajosa, segundo Mota (2019, p. 373), seja ela acadé-
mica ou de opinido, ¢ de extrema praticidade no processo de coleta das
informacgdes. O autor pode enviar para os respondentes via e-mail, ou
através de um link, assim todos poderdo responder de qualquer lugar.

Vale ressaltar que os nomes dos sujeitos ndo serdo revelados com
o objetivo de preservar a sua identidade.

Fundamentacao tedrica
A cultura afro-brasileira na educagdo ¢ lei e precisa ser cumpri-
da. Mediante a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo (LDB) no Art.
26-A, alterada pela lei 10.639/2003 torna-se obrigatorio a inclusdo da
Historia e Cultura Afro-Brasileira no curriculo oficial da rede de ensino.
Embora a lei enfatize que a obrigatoriedade da tematica ¢ apenas no En-
sino Fundamental e Médio, alguns marcos legais como a Constituigao
Federal, o Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente e as Diretrizes Curricu-
lares Nacionais para Educacao Infantil (DCNEIL2010) enfatizam sobre
a importancia das propostas pedagogicas para adiversidade.
O reconhecimento, a valorizagdo, o respeito e a interagao das crian-
cas com as historias ¢ as culturas africanas, afro-brasileiras, bem
como o combate ao racismo ¢ a discriminag@o; A dignidade da
crianga como pessoa humana e a protecdo contra qualquer forma
de violéncia — fisica ou simbolica — e negligéncia no interior da ins-

titui¢ao ou praticadas pela familia, prevendo os encaminhamentos
de violagdes para instancias competentes. (BRASIL, 2010,p. 21)
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Compreendendo a importancia da efetivacdo na Educagdo In-
fantil com praticas antirracistas que contemplem as criancgas negras em
sua totalidade e ndo apenas em datas comemorativas, foram questiona-
das as professoras sobre a frequéncia em que seu planejamento escolar
abordava a questdo antirracista. O grafico abaixo demonstra a frequén-
cia com que cada professora aborda o assunto.

@ DIARIAMENTE

@ SEMANALMENTE

@ QUINZENALMENTE

@ MENSALMENTE

@ DATAS COMEMORATIVAS
@ NUNCA

O grafico mostra que a tematica ¢ inserida na educacdo infantil
pelas professoras diariamente, mensalmente ¢ em datas comemorativas,
que ¢ um grande avanco para a questdo da diversidade que por muito
tempo, foi apagada das praticas educacionais e vem sendo inserida de
forma significativa no planejamento docente. Porém, ¢ de fundamental
importancia que a diversidade seja trabalhada com uma maior frequén-
cia na primeira infincia, pois a crianga negra inicia a sua relagdo en-
tre pares, e passar a compreender regras para convivéncia em coletivo,
bem como a formagao da sua identidade, que, em muitas realidades, sdo
negligenciadas e menosprezadas.

A inclusao da cultura afro-brasileira nos curriculos oficiais ¢ um
grande avango. Dessa maneira possibilita que as instituigdes valorizem
e respeitem a identidade do negro por meio de praticas contextualiza-
das, contemplando a crianga como um ser histdrico, social e cultural,
garantindo uma formagdo integral em seus aspectos afetivos, cogniti-
vos, emocionais e psicomotores, assim como defende a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC, 2017). A professora C, ao ser questionada
sobre quais estratégias adotava para trabalhar praticas antirracistas na
Educacao Infantil, relatou que,

E preciso mostrar na sala de aula que o Brasil é um pais formado
por misturas de ragas, crengas e costumes e independente disso,
devemos respeitar e valorizar a cultura que cada pessoa traz, Ja
que somos todos iguais e temos os mesmos direitos e deveres. (Pro-
fessora C)
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Janior, Bento e Carvalho, no manual Educagao infantil e praticas
promotoras deigualdade racial, relata:

Existe a crencga de que a discriminac@o e o preconceito ndo fazem
parte do cotidiano da Educacdo Infantil, de que ndo ha conflitos
entre as criangas por conta de seus pertencimentos raciais, de que
os professores nessa etapa nao fazem escolhas com base no fenoti-
po das criangas. Em suma, nesse territoriosempre houve a ideia de
felicidade, de cordialidade e, na verdade, ndo ¢ isso o que ocorre. (
JUNIOR; BENTO; CARVALHO, 2012,p. 09)

Historicamente a constru¢do do imaginario do negro foi de for-
ma negativa, estereotipada, como um sujeito inferior, pobre, incompe-
tente e com a sua cultura silenciada.

Bento (2012, p.99) enfatiza que “a complexidade do ser negro
em uma sociedade em que essa condigdo aparece associada a pobreza,
inferioridade, incompeténcia, feitra, atraso cultural tornam a constru-
¢do da identidade racial dos negros e negras um grande desafio”.

Essa violéncia simbolica acarreta varios problemas, como baixa
autoestima, problemas de satide mentais e emocionais, refor¢cando para a
crianca negra que para ser socialmente aceita ela precisa negar a sua iden-
tidade e se encaixar no padrdo de beleza socialmente aceito, a do branco.
Dessa maneira, a professora B foi questionada sobre a importancia de
abordar praticas antirracistas para além das datas comemorativas,

A crianga por si s6 ndo nasce racista ou intolerante, ¢ a falta de
conhecimento e informagoes enganosas, equivocadas e erroneas que
as tornam intolerante; portanto se desde cedo elas puderem ter co-
nhecimento da histéria valorizardo e respeitardo a todos. E na edu-
cagdo infantil que podemos estruturar a crianga para uma formagdo
de carater e pessoas integras e respeitosas. (Professora B)

O Referencial Curricular Nacional para Educagao Infantil, ( RC-
NEI, 1998), afirma que:

O trabalho com a diversidade e o convivio com a diferenga possibi-
litam a ampliag@o de horizontes tanto para o professor quanto para a
crianga. Isto porque permite a conscientizagdo de que a realidade de
cada um ¢ apenas parte de um universo maior que oferece multiplas
escolhas. Assumir um trabalho de acolhimento as diferentes expres-
soes e manifestagdes das criangas e suas familias significa valorizar
e respeitar a diversidade, ndo implicando a adesdo incondicional
aos valores do outro. Cada familia e suas criangas sdo portadoras
de um vasto repertorio que se constitui em material rico e farto
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para o exercicio do dialogo aprendizagem com a diferenga, a ndo
discriminagdo e as atitudes ndo preconceituosas. ( RCNEI, 1998
volume 1, p.77),

Esse resgaste historico ¢ de fundamental importancia para a con-
textualizacdo e valorizacdo da diversidade racial em casa, na escola,
nos espacos publicos e privados e na sociedade como um todo, bem
como a efetivagdo de politicas afirmativas para reforgar a identidade ra-
cial desde a primeira infancia. O propoésito € valorizar sem hierarquizar,
ou seja, valorizar a histdria e a cultura Afro-brasileira e africana com o
objetivo de afastar o preconceito racial, deixar claro que as diferencas
nao sdo motivos para negar o proximo valorizar uma cultura em detri-
mento de outra.

O fazer pedagdgico na educagdo infantil reflete diretamente na
formagdo da crianga negra e é o primeiro espago de socializagdo e de
relacdo com seus pares fora de casa. Dessa maneira, o docente precisa
compreender quem ¢ essa crianga, sua historia de vida, seu grupo social
e buscar envolver praticas representativas ¢ identitarias que incluam
a crianga e faca com que ela se sinta parte da escola e seja valorizada
em suas especificidades e modo de ser. Dessa maneira foram questio-
nadas as professoras sobre a importancia e contribui¢do das praticas
antirracistas na educag¢do infantil para além das datas comemorativas. A
professora A respondeu que,

Acredito que a escola éum dos espagos mais determinantes de
formagdo da crianga. E na educagdo infantil que inicia o processo
de formacgdo do individuo entre eles o respeito, a tolerdncia, o pen-
samento critico. Logo seria de extrema importdncia e necessidade
ir aléem de datas comemorativas as praticas deveria ser rotineira
uma vez que cada diavemos tantos casos de racismo, preconcei-
tos. E muitas delas dentro da nossa sala de aula. Algo que deve ser
levado a sério e ndo podemos fechar os olhos e lembrar como
uma data simbdlica apenas como “obriga¢do” de debater em de-
terminada data. (Professora A)

Trinidad ( 2012) defende que,

Para aprender, as criangas devem ter seus desejos, suas vidas, suas
histdrias e suas culturas consideradas. Para que isso ocorra, o curri-
culo, necessariamente, precisa estar articulado as praticas culturais
dos grupos sociais dos quais sao membros as diferentes criangas
que frequentam o espaco de educacao infantil.. (TRINIDAD, 2012,
p.121)
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A efetivag@o de acdes antirracistas, compreende a crianca negra
em sua etnia e ancestralidade, adotando praticas docentes na pers-
pectiva da inclusdo, construindo uma visdo positiva do negro, reafir-
mando a identidade das criancas para que sintam-se orgulhosas do seu
pertencimento racial.

O ambiente escolar é por exceléncia o local que acolhe, inclui
ou segrega. E pertinenteque a instituigdo e o docente reflitam sobre
qual mensagem estdo passando ao pensar a organizagdo do seu espa-
¢o escolar. A crianga precisa sentir-se parte do processo, enxergar-se
em murais, historias, brincadeiras, e nas atividades como um todo. As
professoras relataram que trabalham a tematica com frequéncia dia-
rias mensais em datas comemorativas, comisso que foi pertinente
questionar como as suas praticas contemplavam o reconhecimento da
diversidade étnico-racial. Elas relataram que:

Valorizar a identidade africana, afro-brasileira e indigena; Valori-
zar sua historia, sua poténcia colocando-os como protagonista; In-
clusdo de forma concreta de todas as diversidades. (Professora A)

Mostrar as criangas a importancia de valorizar as diferentes cul-
turas, trazeras culturas afro-brasileira e africana para dentro da
sala de aula. (Professora B)

Promover o respeito e a valorizagdo da diversidade, com tirinhas
infantis, livros infantis de meninas negras como protagonistas.
(Professora C)

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagdo
das Relagdes Etnico- Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana, é de fundamental importancia o reconheci-
mento da cultura afro-brasileira e africana na educagao, pois:

Reconhecer exige a valorizagdo e respeito as pessoas negras, a sua
descendéncia africana, sua cultura e historia. Significa buscar, com-
preender seus valores e lutas, ser sensivel ao sofrimento causado
por tantas formas de desqualificagdo: apelidos depreciativos, brin-
cadeiras, piadas de mau gosto sugerindo incapacidade, ridiculari-
zando seus tracos fisicos, a textura de seus cabelos, fazendo pouco
das religides de raiz africana. Implica criar condi¢des para que os
estudantes negros ndo sejam rejeitados em virtude da cor da sua
pele, menosprezados em virtude de seus antepassados terem sido
explorados como escravos, ndo sejam desencorajados de prosse-
guir estudos, de estudar questdes que dizem respeito a comunidade
negra.
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E urgente e necesséria a desconstrugio sobre a hierarquia de uma
so cultura e do poder de superioridade que ela detém sobre as demais,
e, por meio da avaliagdo da organizagdo do ambiente, é possivel fazer
e levantar questionamentos sobre a diversidade étnico-racial, qual ima-
gem de representatividade o espago esta passando para suas criangas,
seela inclui ou segrega. Dessa maneira, Dias (2014,p,208) ressalta que:
“Nao ¢ possivel o Brasil construir uma politica educacional igualitéria,
que eduque criangas e jovens para valorizarem a diversidade e cons-
truirem uma sociedade em que a democracia racial seja um fato e ndo
um mito, sem a participagdo efetiva dos profissionais da educagio”.

Conclusao

Diante de tudo que foi dialogado, vale ratificar que ¢ primordial
a efetivagdo depraticas antirracistas cotidianamente, pois nossas crian-
cas estdo a cada dia mais negando as suas identidades, a falta de repre-
sentac¢do nos espagos que frequentam e suas relagdes com seus pares,
s30 uns dos varios fatores que influenciam nessa negagao identitaria.

A inser¢do da cultura e historia afro-brasileira nos curriculos ofi-
ciais tornou-se obrigatoria com a lei 10639/2003, porém, na pratica, a
tematica se resume em acdes eventuais por meio das datas comemora-
tivas. As datas comemorativas precisam ser comemoradas e lembra-
das para reforcar os herois negros que lutaram e morreram para a
conquista de muitos direitos, porém, precisamos ir além, inserir esses
heréis durante o ano todo, pensando na crianga como um ser integral,
historico, social e cultural que precisa ser valorizado em sua identidade,
e ndo apenas em uma data eventual.

A formagao docente ¢ um fator decisivo para a efetivagdo de pra-
ticas antirracistas. E primordial ter um olhar critico sobre as suas a¢des
para que nao reforce a desigualdade e o preconceito. Dessa maneira, a
institui¢do e os docentes precisam pensar em ag¢des e praticas antirra-
cistas, para que nao sejam reforcadas a desigualdade e o preconceito,
precisa ser critico, e se questionar se suas agdes incluem ou segregam.
E preciso o envolvimento de fato desses atores incluindo a familia no
processo e pensar uma formagdo continuada para que os professores
tenham um norte para a efetivacdo dessas praticas.
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cacdo (GEON- UFC). Participa como coordenadora pedagégica do gru-
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po Rede Arte na Escola (P6lo UECE). Atua como professora da Educa-
¢do a Distancia — Unichristus, e professora formadora no programa da
Universidade Aberta do Brasil (UAB- CNPQ). Desenvolve orientagéo
metodologica em espagos académicos, além de atuar na consultoria,
assessoria e coordenacdo de Educacdo de cursos online, ministra aulas
presenciais e a distancia, tem experiéncia em organizacdo e mediagdo
pedagogica em Ambientes Virtuais de Ensino. Assessoramento e ofi-
cinas ludicas de arte para professores e alunos em espacos educativos.

& Ilca Ceris de Macedo Gomes

 Bacharel em musica, graduada em artes, pos-gradua-
| ¥ da em educacdo musical e ensino da arte, gestora pu-
blica, com especializacdo em gestdo escolar.

Ivanise Maria Rizzatti

Possui graduacdo em Bacharelado em Quimica e em
Quimica Tecnologica (2000), licenciatura em Quimica
(2002) pela Universidade Federal de Santa Catarina,
Mestrado (2002) e Doutorado (2007) em Quimica pela
. Universidade Federal de Santa Catarina. Professora do
Programa de Pos-graduagdo em Ensino de Ciéncias -
PPGEC/UERR e da Rede Amazonica de Educacdo em Ciéncias e Mate-
matica - REAMEC. Gerente de Nucleo no CEFORR desde outubro de
2020. Tem experiéncia na area de Quimica, atuando principalmente nos
seguintes temas: ensino de quimica, espagos ndo formais, divulgacdo
cientifica, feiras de ciéncias, educacdo ambiental, ensino de quimica in-
clusivo, ensino de ciéncias, analise de metais em agua e monitoramento
de indicadores para qualidade de agua. Coordenadora Adjunta dos Pro-
gramas Profissionais da Area de Ensino na CAPES, gestio 2018-2022.

Juciel Silva Souza

Graduado em Licenciatura Plena em Quimica, (2009-
2014), com Mestrado Profissional em Ensino de Cién-
cias (Conceito 4 - CAPES) (2014 — 2016);ambos os
cursos pela Universidade Estadual de Roraima — UERR.
Possui atualmente também, duas especializagdes, ambas
ja concluidas, sendo a primeira em Educacdo Inclusiva
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— pela Universidade Cruzeiro do Sul (2020-2020), e a segunda em En-
sino de Quimica (2020 - 2021), pela Universidade Candido Mendes. Ja
atuou como professor de Ensino Superior; substituto no Departamento
de Quimicada Universidade Estadual de Roraima — UERR entre os anos
de 2016 ¢ 2018. Do ano de 2019 até o presente momento atua como
professor temporario na Secretaria de Estado da Educa¢ao — SEED/RR.

= Kleber Medeiros de Souza

_ Nascido em Manaus - Amazonas, em 1973, tenho 47
- anos, casado, pai de um filho. Formagdo: Bacharel e
~ Licenciado em Historia pela Universidade Federal de
~ Roraima-UFRR. Técnico em teatro pela EMURR- Es-
cola de Misica de Roraima. E Professor ¢ Ator Tra-
jetoria artistica: Trabalha com teatro desde de 2005,
onde fundou a CIA do Lavrado. No mesmo ano, ganhou o Prémio Fu-
narte de Teatro Myriam Muniz, onde podde montar o primeiro trabalho,
uma farsa medieval: “O Pasteldo e a Torta”, autor desconhecido onde
fez o papel do pasteleiro Gauthier. Em 2006, montou outra farsa me-
dieval, também de autor desconhecido: “A farsa do Advogado Pathe-
lin” onde fez o papel do advogado com o mesmo nome Pathelin, esse
trabalho lhe rendeu a indicagdo de melhor ator na categoria infantil no
Terceiro Festival de Teatro da Amazdnia. Participa de varios projetos
tanto nacionais como locais.

Leidiane Souza da Silva

Graduada em Pedagogia (UFRR — 2018). Cursando
Segunda Licenciatura em Geografia (FAEL). Atua
como professora adjunta horista na Escola Municipal
Francisca Lemos, na Rede Municipal de Boa Vista RR,
e como cuidadora no Colégio de Aplicagdo (CAp).

# Lenilda José de Souza
Licenciada en Pedagogia y postgraduada en Psicope-
a dagogia. Desde marzo de 2000 vive en Madrid/Espaiia
% donde estudié Educacion Infantil Superior entre otros
cursos relacionados con la Educacion de Primer Ciclo
(0 a 3 afios). En 2006 comenzé a ejercer como Edu-
cadora Infantil en postgraduada Roque. Trabajé como
misionera y voluntaria en algunas organizaciones ¢ instituciones reli-
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giosas en diferentes ciudades del estado de Bahia. Particip6 en el con-
curso de cuentos “Un mundo de cuentos” promovido por Entreculturas,
entidad religiosa, con el cuento La casa del camino.

Leuda Evangelista de Oliveira
Professora efetiva da Universidade Federal de Ro-
raima - UFRR, Curso de Pedagogia, trabalha com
. as disciplinas de Fundamentos da Alfabetizacdo;
" J,?*: Fundamentos da Educa¢do Infantil; Pedagogia e
8 iteratura Infantil; Jogos, Brinquedo ¢ Movimento
na Educagdo Infantil. Doutora em Educagdo pela
Universidade Federal de Juiz de Fora - UFJF (2019), linha de pesqui-
sa Linguagens, Conhecimento e Formagao de Professores. Mestre em
Educacdo pela Universidade Federal do Amazonas - UFAM (2009);
Graduada em Pedagogia pela Universidade Federal Fluminense - UFF
(1998). Coordenadora Voluntaria do Programa Residéncia Pedagdgica/
UFRR e do Projeto de Extensdo: Rodas de Conversas (alfabetizacao
e letramento; mediacdo de leitura literaria; formacdo de professores
dos anos iniciais do Ensino Fundamental). E membro dos Grupos de
Pesquisa: Formacdo de Professores em Psicologia Historico-Cultural
e Pedagogia Historico-Critica (UERR/CNPQ); Didatica, possibilida-
des metodoldgicas e praticas em Educacdo (UFRR/CNPQ). Pesquisa
atualmente os processos de ensino-aprendizagem; Mediacao de Leitura
Literaria, Literatura Infantil, Alfabetizacdo e Letramento.

Maria do Socorro Magalhies de Sousa

Mestre em Ensino de Ciéncias pela Universidade
Estadual de Roraima. Especialista em Gestdo Admi-
~ nistrativa e Direito da Crianga e do Adolescente. Pe-
~ dagoga (UFRR). Autora dos livretos: HQ: FECI RR
e Entre Para o Mundo Fantastico. Organizadora do
livro Coletanea Historiando: Aprendendo na Acao.
Publicagdo Recente: o livro As Feiras de Ciéncias
em Roraima (1986 a 2008) Contribui¢ao Para A Ini-
ciagdo A Educagdo Cientifica.
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Otavio Santos Abdala

Graduado em Educagao Fisica pela Universidade Es-

tadual da Paraiba (UEPB), Especialista em Educagdo

Fisica e Desporto Escolar. Professor Formador do

”l ;—Y\ \ Centro de Formagdo dos Profissionais de Educagdo
L= de Roraima (CEFORR) e da Prefeitura Municipal de

Boa Vista.

Patricia das Dores Lima Aragao

Nasceu na cidade de Piripiri - Piaui. Possui P6s-Gra-
duag¢do em Educagdo Fisica Adaptada pela Faculda-
de Alfa América. Graduacdo em Licenciatura Plena
em Pedagogia pela Universidade Federal de Roraima
(2014) e Licenciatura Plena em Educacao Fisica (2016)
pela Faculdade Claretiano de Boa Vista -Roraima. Pos-
sui experiéncia na area de Educacdo, com énfase em Teorias da Instru-
¢do, tanto na Educacao Infantil quanto no Ensino Fundamental 1. Atuou
através do Programa Institucional de Iniciacao a Docéncia (PIBID) pela
Universidade Federal de Roraima. Trabalhou como professora de Ensi-
no Fundamental II pelo Governo do Estado de Roraima. Trabalhou no
quadro docente do Colégio de Aplicacdo na Universidade Federal de
Roraima também no Ensino Fundamental 1. Atualmente faz parte do
corpo docente da Prefeitura de Boa Vista RR atuando no quarto ano de
Ensino Fundamental I, onde participa com projetos de leitura visando o
melhor aprendizado do educando.

Rakel Jorge Aragao Rodrigues

Nasceu em Boa Vista - Roraima em 2007. E estu-
dante do Ensino Fundamental II na Escola Estadual
Francisca Elzika de Souza Coélho na turma de 9°
ano. Gosta muito de desenhar e de artes. Faz seus
desenhos de forma tradicional e digital.

= Raquel Silva de Souza
S Graduada em Pedagogia (UFRN), em Letras Libras/
Lingua Portuguesa (UFRN) e especialista em Libras
| (Universidade Estdcio de S4). Atuou como professora
" na Educacdo Basica em escolas de Natal (RN) e Parna-
mirim (RN), como professora de Libras no CAS-Centro
b/ de Atendimento a Pessoa com Surdez e como professora
de pos-graduagdo (especializagdo) em cursos de Libras.
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Ricardo Alexandre Rodrigues Santa Cruz
Graduado em Educacdo Fisica (UEPB). Mestre em
Educagao Fisica (UNIMEP) e Doutor em Ciéncias do
Movimento Humano (UNIMEP). E professor da Uni-
versidade Estadual de Roraima (UERR) e professor
da Rede Estadual de Roraima. Redator de Curriculo
de Educacao Fisica (CONSED/RR) e professor do
Time de Autores da Revista Nova Escola.

Ricardo Daniell Prestes Jacauna

Graduado em Analise e Desenvolvimento de Sistemas
pela Faculdade Cathedral de Ensino Superior (2012).
Bacharel em Sistema de Informagdo pela Faculdade
Estacio Atual (2014). Especialista em Redes de Com-
putadores pelo Ensino a Distancia da Faculdade ES-
SAB (Ensino Superior a Distancia do Brasil). Mestre
em Ensino de Ciéncias (PPGEC — UERR — 2018)
Doutorando em Informéatica na Educacao pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul - UFRGS.

Rita de Cassia Pompeu de Sousa

Cientista Teérico Experimentalista Multidisciplinar
(CITEM). Licenciada em Quimica. Especialista em
Tecnologia e Processamento de Frutas e Polpas Tropi-
cais. Mestre em Gestao e Auditoria Ambiental e Dou-
tora em Biodiversidade e Biotecnologia. Atua como
Analista da drea de gestdo de laboratorios, responsavel
técnica do laboratorio de estudo, analise, valorizacdo e tratamento de
residuos, Secretaria Executiva dos Comités de Sustentabilidade e Pro-
priedade Intelectual da Embrapa Roraima, Conselheira e Docente do
Mestrado Profissional em Propriedade Intelectual e Transferéncia de
Tecnologia para a Inovagdo — PROFNIT. Filiada a Rede Brasileira de
Mulheres Cientistas. Tem experiéncia na area de Ciéncias Ambientais,
Quimica Analitica e Biotecnologia Verde (Agroalimentar), atuando
principalmente nos seguintes temas: Desenvolvimento de processos ¢
produtos (bioprodutos e bioinsumos), métodos e aplicagdes biotecno-
logicas alternativas sustentavel; Gestdo e valorizacdo de residuos; Pro-
priedade Intelectual e Transferéncia de Tecnologia para a Inovagao.
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- Rosana Cléia de Carvalho Chaves

Graduada em Pedagogia (UERR - 2008), Especialis-
*{ ta em: Educacdo Especial e Educagdo Inclusiva (FA-
| CINTER/RR). Psicopedagogia Institucional (UCAM
4 - AM), Educacdo na Cultura Digital (UFRR) e Ges-
tdo e Docéncia no Ensino Superior (UERR), Mestre
em Ensino de Ciéncias (PPGEC/UERR - 2017). Atua
como Professora da Educagdo Basica na Rede Esta-
dual e Municipal de Ensino em Boa Vista/RR.

Saiuri Totta Tarragé

Graduada em Pedagogia (UFRR), Especialista em Edu-
cacao Infantil (FESL) e Metodologia do Ensino de Ar-
tes (FESL), Mestra pelo Programa de Pos-Graduagao
il em Educacdo (UERR/IFRR). Atua como Professora As-
sistente de Alfabetizacdo da Educagdo Basica na Rede
Municipal de Ensino em BoaVista/RR.

Saulo Jorge da Silva Rodrigues

Nasceu em Manaus — Amazonas ¢ mora em Boa Vista -
Roraima ha muitos anos. Formado em Licenciatura em
Artes Visuais pela Universidade Federal de Roraima
— UFRR. Foi ministrante do Polo Arte em 2017, cursa
pos-graduagdo em Metodologia do Ensino em Artes.
Atualmente, atua como professor de arte, no Centro de
Educagao Integrada Colmeia no Ensino Fundamental
Anos Finais e Ensino Médio. Escultor e desenhista autodidata, desde
crianca foi fascinado por mundos pré-historicos e de fazer arte como a
escultura e o desenho. Trabalha como paleoartista ha sete anos, produ-
zindo esculturas de dinossauros em escala para colecionadores e insti-
tuigdes cientificas. Foi premiado em concursos de paleoarte em Con-
gressos de Paleontologia nacionais.
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Tiago Cardoso da Silva

Mestrado Profissional em Histéria da Universidade
Catolica de Pernambuco - UNICAP. Possui Especiali-
zagdo em Metodologia do Ensino Superior pelo Centro
Universitario do Norte - UNINORTE (2007), Gradua-
¢do em Educagdo Artistica (com Habilitagdo em Mu-
sica) pela Universidade Federal do Amazonas (2005).
Atua como professor de artes-musica desde 1993. Atuou como Regente
Titular do Coral Infantil do Centro Cultural Claudio Santoro, em Ma-
naus (1999-2009). Docente do Colégio de Aplicagdo da Universidade
Federal de Roraima desde 2011.Tem experiéncia na area de Artes, com
énfase em Educacdo Musical, atuando principalmente nos seguintes te-
mas: arte na escola, musicalizago infantil, canto coral, musicoterapia,
historia da arte/musica.

Yone Alves de Souza

Especialista em Educagdo do Campo, Pds-Graduada em
| Psicopedagogia e Alfabetizagdo e Letramento. Pos-Gra-
| duanda em Educagdo Especial com énfase em Tecno-
logia assisitiva e comunicacdo alternativa. Pedagoga.
Licenciada em Letras/Portugués. Professora da rede
municipal de Cristalina-GO.
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ORGANIZADORES(AS) DA OBRA

q Pétira Maria Ferreira dos Santos

‘ Licenciada em Historia pela Universidade Fe-
“. deral de Roraima (UFRR) e licenciando Artes
visuais (FCE). Pos-Graduada em Psicopeda-
gogia e pos-graduando em Arte e Educacao.
Redatora Formadora de Artes do Estado de
, Roraima — Pr6 BNCC. Professora do Ensino
Fundamental e Médio do Colégio de Aplicagio
2 da Universidade Federal de Roraima (CAP-U-
= FRR) e participante de grupos estudos e de pes-
quisas. Tem experiéncia na area de Artes, com
énfase em Pintura, atuando principalmente nos
seguintes eixos: com regimento interno e proposta pedagogica e for-
macdo de professores. Foi Coordenadora Geral do Programa Arte na
Escola - Educagdo Continuada de Professores em Arte (Polo Roraima)
durante 15 anos, criou o Curso de Graduagado de Artes Visuais da Uni-
versidade Federal de Roraima em 2010. Com experiéncia na area de
Artes, ja ganhou o prémio de Reconhecimento de Coordenador Geral
do Polo Arte na Escola pela Fundagdo lochpe — Sao Paulo, nos anos de
2011 e 2012, é o prémio de Iniciacao Cientifica PIC 2015. O prémio
poetize 2018-2019. Ganhou o prémio no Concurso Nacional Antologia
Poética, série Novos Poetas N°29 e em 2019 ganhou o prémio Sarau
Brasil 2019 Antologia. Poética, série Novos Poetas N°33. E escritora e
produtora cultural e publicou CD Ciranda na Amazoénia sobre Brinca-
deiras de Rodas Infantis com 13 musicas selecionadas, com playback
para o professor trabalhar com os alunos na sala de aula. Foi homena-
geada nos 31 anos da UFRR, em 2020 pelas grandes conquistas do tra-
balho realizado na instituicao federal de ensino. Homenageada através
do meu Encontro Regional Norte, tramas do contemporaneo na Arte da
regido norte, pelo trabalho realizado na gestdo P6lo Arte na Escola, no
Instituto Arte na Escola, UFRR e Colégio de Aplicagao, pelo excelente
trabalho realizado durante todos esses anos. Placa de honra ao mérito
recebida pela sua dedicagdo e compromisso na formagdo continuada
de professores de Arte através da gestdo do Polo Arte da Universi-
dade Federal de Roraima no dia 11 de junho de 2021. Enderego para
acessar este CV: http://lattes.cnpq.br/1486590838598174 - ID Lattes:
1486590838598174
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Shigeaki Ueki Alves da Paixao
Pesquisador constituinte do Grupo de Pesqui-
sa Estudos Interdisciplinares no Contexto dos
Povos Indigenas: educagdo, saude e territorio,
Universidade Federal de Roraima - UFRR. In-
tegrante do grupo de pesquisa em Geopolitica
e Modernizagdo na Amazonia Setentrional -
UFRR. Membro do Grupo de Pesquisa do La-
boratério Lugares e Espacos Contemporaneos:
Jornalismo, Migracdes e Audiovisual - UFRR.
A s E vinculado ao grupo de estudo, pesquisa e
o " observatorio social: Género, Politica ¢ Poder
- GEPOS - PPGSCA - IFCHS - Universidade Federal do Amazonas
- UFAM. Professor da Rede Publica de Ensino do Estado de Roraima
desde 2002, tendo iniciado atividades no magistério, atuando em moda-
lidades distintas de vinculag@o institucional temporario até a aprovagao
por meio de provimento em concurso publico no ano de 2009, sendo
atualmente Professor Sénior A, da carreira do Magistério, da Secretaria
de Estado da Educagdo e Desporto - SEED, do Governo do Estado de
Roraima. E Técnico em Turismo do quadro funcional do Governo do
Estado de Roraima, atuando na Chefia de Difusdo Turistica - DITUR,
como Chefe da Divisao de Projetos e Programas Especiais (11/2004
a 02/2006 - 1 Etapa). Aprovado por concurso no cargo de Técnico em
Turismo, no ano de 2005 e efetivado por meio de desempenho corres-
pondente a avaliac@o probatoria. Chefe da Divisdo de Difusdo Turistica
(03/2006 - 11 Etapa). Exerceu no periodo de 02/2013 até 12/2014 a Di-
retoria do Orgdo Oficial do Turismo do Governo do Estado de Rorai-
ma, assumindo a titularidade da Diretoria do Departamento de Turismo.
Possui Graduagdo em Letras com habilitagdo em Lingua Portuguesa
E Inglesa e Literaturas Correspondentes pela Universidade Federal de
Roraima (2007); Graduacao em Comunicagdo Social - Habilitacdo em
Publicidade e Propaganda pela Faculdade Atual da Amazdnia (2007);
Graduado como Gestor em Tecnologia do Turismo com énfase em
Ecoturismo pelo Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnolo-
gia- IFRR (2010); Graduado em Relagdes Internacionais pela UFRR
(2016); Graduando em Licenciatura em Pedagogia da Universidade
Aberta do Brasil por meio do IFAM e UNIVIRR (2017); Especializa-
¢do em Metodologia do Ensino da Lingua Portuguesa e Estrangeira por
meio do Grupo Educacional - UNINTER (2012); Mestre em Geografia
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pelo PPGGEO/ UFRR (2014). Dirigente do Orgdo Oficial do Turismo
do Governo do Estado de Roraima tendo assumido a titularidade de
02/2013 a 12/2014 como Diretor do Departamento de Turismo. Colu-
nista da Revista Amazonia e site BV NEWS, escrevendo a coluna Vida
Roraimeira. E membro do Conselho Editorial do Periédico Cientifico
SOMANLU do PPGSCAJ|IFCHS|UFAM. Atuou como Membro Con-
selheiro de Estado da Cultura - CEC RR. Membro Titular do Conse-
lho Consultivo do Parque Nacional do Virud Caracarai Roraima por
meio do ICMBIO Instituto Chico Mendes de Conservacdo da Biodi-
versidade. Membro Suplente do Conselho Municipal de Meio Ambien-
te- CONSEMMA da Prefeitura Municipal de Boa Vista - RR. Membro
Titular da Setorial de Moda e Membro Suplente do Pleno do Conselho
Nacional de Politicas Setoriais do Ministério da Cultura do Brasil para
o periodo de 2016-2017. Conselheiro eleito, na jurisdigdo CRA - RR
(atualmente licenciado), Conselheiro Regional Efetivo, com mandato
de quatro anos, de 04.07.2017 a 31.12.2020. Doutorando do Programa
de P6s-Graduagao Sociedade e Cultura na Amazonia-PPGSCA/IFCHS,
da Universidade Federal do Amazonas - UFAM. Link de acesso: http://
lattes.cnpq.br/0325797446283826

Erismilta Sucupira Ferro Carneiro
“...habilidade técnica/politica/pedagdgica a ser-
vico de propostas educacionais que vise uma
educacdo com qualidade, mais sustentavel em
termos ambientais sociais e culturais...” Possui
Mestrado em Ciéncias da Educacdo pela Uni-
versidade Evangélica Del Paraguai (2009). Pro-
fessora da Rede Federal. Areas de atuagdo: Antropologia, Sociologia
e Filosofia. Especialista em Educagdo Ambiental, Sustentabilidade e
Qualidade de Vida. Bacharel em Ciéncias Sociais com habilitagdo em
Antropologia Social.
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VIVENCIAS PEDAGOGICAS: UM OLHAR SOBRE O PROCESSO DE
ENSINO APRENDIZAGEM NA EDUCAGAO INFANTIL

A presente obra "Vivéncias Pedagogicas" é um convite a reflexdo sobre a
educacdo infantil. As praticas de ensino e aprendizagem compartilhadas
neste conjunto de artigos, consistem na experiéncia de docentes que atuam
nessa primeira fase da educacdo, elemento fundamental no processo de
socializacdo do ser humano. Nesse processo, o modelo de ensino
incorporado ao sistema educacional, expressa os anseios da sociedade para
as geragdes presentes, enquanto cria expectativas para as novas geracoes.
No ambito educacional ocorre a producao e reproducdo das relagdes sociais,
nessa dinamica é transmitida uma gama de conhecimentos, ideias, valores
morais e visdes de mundo, elementos que sao repassados e reelaborados no
convivio social. Nesse sentido, a educacdo € um locus de fomentacdo de
saberes e formacdo de ethos (um modo de ser ou carater moral) incorporados
pelosindividuos.

Portanto, é preciso indagar se as escolhas que a nossa sociedade tem feito
através do sistema educacional, colabora com a construcdo social de seres
humanos com conhecimento e valores humanisticos, civilizatorios,
elementos essenciais para alcancarmos uma sociedade justa, democratica,
inclusiva e solidaria. Um ensino que possa ir além de uma racionalidade
meramente instrumental, capaz de formar pessoas para o pleno exercicio da
cidadania, individuos que mesmo buscando os seus interesses particulares
como ser individual, tenham a consciéncia do seu ser social, um cidadao
comprometido com a promogao do “bem comum”. O presente livro contribui
com esse debate através da reflexdo sobre a educagdo como pratica social e a
importancia das primeiras etapas de ensino.

Profa. Dra. Anténia Celene Miguel

Pesquisadora do Laboratério de Estudos Geopoliticos da Amazbnia Legal
(LEGAL, IESP- UERJ)

Docente do Centro Universitario Estacio da Amazoénia
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