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RESUMO

O garimpeiro, atualmente, é figura estigmatizada por determinados segmentos da
sociedade roraimense, contudo historicamente é elemento importante da sua cultura
e identidade. Refletindo sobre essa questéo, esta dissertacdo estuda a construcéo
identitaria do garimpo no Tepequém. Para tanto, aborda o imaginario em torno do El
Dorado e sua relagcdo com Roraima; depois discute memoria individual e coletiva a
partir das histérias de vida dos garimpeiros e, em seguida, analisa sua identidade a
partir do imaginario do garimpo em torno, principalmente, da corrutela, da prostituta,
da bebida e do sonho de encontrar a pedra que mudaria sua vida.

Palavras-chave: Tepequém; Garimpeiro; Narrativas Orais; Identidade; Imaginario.



ABSTRACT

Currently the miner is a stigmatized figure by certain segments of Roraima’s society,
however he is historically important for being part of their culture and identity.
Thinking about this issue, this paper studies the construction of identity in the mining
of Tepequém. It thus explores the imaginary around the El Dorado and its relation
with Roraima; it also discusses individual and collective memory from the life stories
of the miners, and then analyzes their identity from the imaginary of the mining,
mainly from the corrutela, the prostitute, the drink and the dream of finding a stone
that would change their lives.

Keywords: Tepequém; Miner; Oral Narratives; Identity; Imaginary.
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INTRODUCAO

Quando crianca sempre ouvia meu pai contar da Unica experiéncia que teve
como garimpeiro, que ocorreu na Serra do Tepequém. Uma experiéncia ndo muito
boa que o fez descer a serra com minha mae e meu Unico irmao mais velho, para se
fixar no Ouro Fino, regido agricola que fica ao pé da serra. Era o que sabia fazer:
trabalhar a terra e esperar a semente dela brotar. Verdadeiramente esse era o seu
garimpo. Meu tio José Batista ficou |a na serra. Diferente de meu pai, seu oficio era a
garimpagem. E de |4 foi para os garimpos da Venezuela, como muitos outros o
fizeram.

No Ouro Fino, Seu Joaquim comecgou a plantar objetivando suprir a demanda
do garimpo. A terra era muito fértil. Segundo ele, havia cachos de banana que um
homem n&o conseguia carregar. As espigas de milho também eram enormes, assim
como os jerimuns. Mas havia um problema: pouca coisa conseguia vender aos
garimpeiros, uma vez que estes basicamente comiam carne e farinha. E, dessa
forma, meu pai via sua produgéo se perder.

No ano de 1953, apds dois anos nessa situagcao, vendeu tudo o que tinha,
gue nao era muita coisa, ao seu Levindo Oliveira e subiu no ponto mais alto da serra
e de |4 prometeu nunca mais voltar ao Tepequém. E de la vieram meu pai, agora se
chamando Ouro Fino, D. Francisca, gravida de minha irma Graca e meu irméo José
Augusto em busca de um novo sonho e uma nova realidade. Este trabalho, nesse
sentido, diz também de mim, de minha relagdo com as historias que ouvia do
garimpo pelas palavras de meu pai.

Em 2008, o professor Devair Antonio Fiorotti me convidou para trabalhar num
projeto da Universidade Estadual de Roraima cujo objetivo primeiro era coletar as
narrativas orais dos ex-garimpeiros do Tepequém. Achei a ideia muito instigante,
pois teria a oportunidade de conhecer outras historias dessa regido e, dessa forma,
conhecer um pouco mais sobre a realidade do garimpo do Tepequém e por
extensdo de Roraima. Também era uma iniciativa bastante oportuna, visto que
pensava ingressar no Mestrado e poderia utilizar as narrativas como instrumento de
trabalho.

Desse projeto, que se chama Do diamante ao carvéo, idealizado pelo
professor Fiorotti, nasceu, portanto, o presente trabalho, cuja problemética reside em

compreender um pouco a vida desses garimpeiros e o processo de construgao
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identitdria no garimpo do Tepequém, através das narrativas orais de alguns
garimpeiros que vivenciaram sua realidade.

Inicialmente, a proposta do projeto Do diamante ao carvdo era trabalhar
apenas com ex-garimpeiros que ainda moram no Tepequém, se é que podemos
chama-los de ex-garimpeiros, uma vez que alguns ainda garimpam nas aguas dos
igarapés da serra, embora seja uma atividade mais esporadica e mais ladica que
financeira. Contudo, a fim de melhor atender ao propésito do atual trabalho,
estendemos nossa pesquisa a outros que testemunharam a realidade do garimpo:
Seu Zé Maria e Seu Laucides Oliveira.

O primeiro foi garimpeiro e mora em Boa Vista h4 muitos anos, mas teve um
transito em diversas frentes de trabalho. Nessa ocasido exercia a funcédo de
encarregado do administrador do garimpo, entre meados da década de 40 e inicio
de 50. O outro, que nédo foi garimpeiro, mas, por ser filho do administrador do
garimpo, em 1953, passou uma temporada na regido e manteve contato com muitos
garimpeiros, acrescentando, pois, informagdes importantes para o nosso trabalho.
Além deles, nosso quadro de personagens se completa com as narrativas dos
personagens principais desse enredo: Seu Aracati, Bezerra, Cuia, Neuza, Passarao,
Pedro e Porvinha.

O método de coleta e processamento de dados empregado para a execugao
deste trabalho foi o da Histdria Oral, através de entrevistas de historia de vida, uma
vez que o consideramos 0 mais ajustavel ao proposito que pretendiamos alcancar,
que é compreender como s&o construidas as identidades no garimpo do Tepequém,
atraveés das narrativas orais de alguns de seus integrantes que ainda residem la e de
outros que testemunharam os acontecimentos.

Esse método foi subsidiado pela pesquisa documental e bibliogréfica. Vale
ressaltar que ele ndo é concebido como uma forma de preencher lacunas deixadas
em documentos, mas privilegia a recuperacgéo do vivido conforme relatado por quem
viveu. Por essa razdo, conforme ensina Verena Alberti (2004, p. 22), ndo é possivel
se pensar em Histéria Oral sem pensar em biografia e memoria.

A escolha desse método se justifica uma vez que a natureza da proposta
implementada buscou centralizar-se no préprio individuo na historia, incluindo sua
trajetéria desde a infancia até o momento em que fala, destacando-se, nesse
processo, a tematica em questdo, sua identidade enquanto garimpeiro. Depois

desse processo, as narrativas foram analisadas, com foco no objeto de estudo,
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dentro de uma perspectiva qualitativa, subsidiada pela perspectiva dos Estudos
Culturais.
Segundo a Historia Oral, as narrativas devem apresentar os seguintes passos
no decorrer de sua execugdo: entrevista, transcricdo, conferéncia de fidelidade e
copisdesque. A fim de atender ao primeiro passo, foi elaborado um roteiro para
entrevista, contudo ndo era rigido, para atender a situagcbes especificas. Essa
flexibilidade objetivava ndo engessar a entrevista, ja que qualquer entrevista esta
sujeita ao desconhecido, que é o outro, o entrevistado. Em praticamente todas as
entrevistas o caminho era guiado por certas deixas do entrevistado, somente depois
retomava-se o roteiro. O conteddo do roteiro tratava desde a identificacdo do
entrevistado, passando pela realidade do garimpo, sonhos e expectativas, até
perguntas relacionadas sobre o que é ser garimpeiro. Conforme Alberti,
Numa entrevista de histéria oral, os pesquisadores ndo precisam ater-se
exclusivamente ao roteiro individual: ele deve ser tido como algo flexivel,
aberto, de grande utilidade para a orientacdo do entrevistador, mas ndo
como Unico recurso a ser considerado. Evidentemente, isso exige um
esforco muito maior do pesquisador durante a entrevista do que se
precisasse apenas seguir os lembretes do roteiro, na ordem dada e
independente do ritmo do entrevistado. E preciso estar muito atento ao que

este Ultimo fala: € preciso saber ouvir. E, a partir dessa pratica, saber
articular o que se ouve com o que esta no roteiro (2004, p. 95).

Por se tratar de uma metodologia de entrevista que se caracteriza por sua
forma dialogica, em alguns momentos foram acrescentados comentarios sobre o que
estava sendo dito a fim de incentivar mais ainda o entrevistador. Esse procedimento
também servia para estabelecer um lagco de cumplicidade entre as partes.

Um dos trabalhos mais &rduos de um projeto como esse é a transcricdo das
narrativas. Tal processo consiste em ouvir o 4udio e transcrever as falas, passando-
as para a linguagem escrita. Constitui a primeira versdo da entrevista, que € uma
base das outras etapas. Muitas vezes, um minuto de audio levava mais de meia hora
para ser transcrito. Um dos principais problemas para se efetivar essa etapa € o fato
de que varios entrevistados ja sdo idosos, estando, assim, com a dic¢ao prejudicada.

Na conferéncia de fidelidade o material era ouvido novamente e a transcrigao
conferida, para ver se a transcrigdo havia sido realizada de forma exata ou se
possuia problemas, como inexatiddo, omissfes e acréscimos indevidos. Caso fosse
encontrado algum problema, a transcricdo era revista, visando adequar o

depoimento a sua forma escrita e, dessa forma, viabilizar sua consulta.
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Apos passar pela conferéncia de fidelidade, o trabalho ainda necessitava do
copidesque, que visava dar alguns ajustes para aproxima-lo da linguagem formal da
Lingua Portuguesa, a fim de ajustar o texto a leitura. Essa fase objetiva corrigir erros
de concordancia, regéncia verbal, ortografia, acentuagéo, pontuagéo etc. Esse € um
momento bastante delicado, onde se busca ndo desfigurar as caracteristicas
proprias de cada entrevistado, além de preservar alguns elementos caracteristicos
da linguagem falada. Por esse motivo, optou-se inclusive em ndo adequar
totalmente os textos ao padrao formal da Lingua Portuguesa.

Como exemplos desse malabarismo linguistico, preservamos formas como
“ne”, “pra”’, “t4” (ao invés de esta), “tava’ (estava), “td6” (estou) e “num” (ndo), entre
outras. Preservamos também algumas concordancias consideradas erradas pela
norma culta, mas que ditas de outra forma maculariam a fala do entrevistado.
Exemplos s&o: “n6s morava”, “pra vocé fazer suas precisdo”, “aqui trabalhava trinta
homem”, “dois balde”, “quando tinha esses bar”. Apos essa fase, vieram as mais
complicadas, garimpar as narrativas mais apropriadas ao(s) objetivo(s) do trabalho e
fazer dialoga-las com a teoria.

O primeiro capitulo deste trabalho faz uma abordagem de como se processa
a busca de riquezas ao longo dos séculos. Detém primeiramente nas informacdes
contidas nas cronicas acerca do EL Dorado, que influenciou o imaginario dos
exploradores do Novo Mundo desde os primeiros séculos do “descobrimento”. Em
seguida, situa o descobrimento das primeiras jazidas minerais do antigo Territério
Federal (Roraima) até chegar ao garimpo do Tepequém, objeto central deste
trabalho, através das informagfes dos préprios entrevistados. Com isso, busca-se
entender um pouco sobre a histéria do sonho em torno do garimpo e a relacdo
desse sonho com o Tepequém-RR.

O capitulo seguinte, inicialmente, traz os relatos dos garimpeiros expondo as
razdes que os conduziram até o garimpo, a0 mesmo tempo em que busca apontar a
relevancia de suas narrativas e situa-las como memoéria viva da comunidade.
Também aponta como se processa a construgdo das narrativas orais, no processo
de interacdo entre entrevistador e entrevistado. Com isso, objetiva-se entender um
pouco sobre a histéria de vida dessas pessoas e da relagdo dessas historias com as
proprias narrativas em si, que sé@o objeto central desse trabalho.

Jé o terceiro e ultimo capitulo, primeiramente, mostra o garimpo como um fato

social e cultural. Ao mesmo tempo, fomenta uma discussdo sobre identidade
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garimpeira a partir das declara¢des dos informantes, tendo como suporte os tedricos
gue se debrugam sobre a questdo da identidade. Depois, busca estabelecer uma
relacdo entre a ficcdo e a realidade presentes nas narrativas dos entrevistados.
Nesse entrecruzamento entre historia e criagdo, procura mostrar indicios de marcas
identitarias dessa regido. Por fim, o Ultimo segmento desse capitulo aborda como se
processaria 0 imaginario na Otica dos entrevistados. Buscam-se, assim, vestigios
que sinalizam para a constru¢cdo de uma identidade garimpeira, objeto principal do

presente trabalho.
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1° capitulo

A procura do Eldorado

O garimpeiro € um homem igual a vocé, igual a mim, os mesmos
sentimentos, o mesmo amor a familia. O garimpeiro ndo é, de maneira
nenhuma, esse bandido que a gente imagina aqui. O garimpeiro é
simplesmente um homem que busca a fortuna, busca o ganha-péo diario no
garimpo.

Seu Laucides Oliveira
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O desconhecido sempre impulsionou o homem a procura de novas
sensacoes. A literatura e a historia universal sdo repletas de exemplos de narrativas
gue demonstram esse interesse pelo desconhecido e pela aventura. A mitologia
grega descreve a saga dos argonautas rumo a Coélquida em busca do Velocimo de
Ouro, que era considerado como um talismé que outorgava a quem O possuisse
prosperidade e poder. Marco Polo e suas aventuras no oriente povoaram O
imaginario europeu na ldade Média, acabando por estimular o interesse do velho
continente pelo Oriente e suas riquezas. De acordo com Paulo Prado, em Retrato do
Brasil,

As navegacBes comerciais dos venezianos, genoveses e cataldes
seguiram-se outras mais audaciosas, abrindo novos céus e terras. As
lendas ainda romanas, das sonhadas ilhas de ouro e da prata, mudando de
lugar como fogos-fatuos, atraiam sempre para longe outros povos
maritimos. “Andando mas mas si sabe, dizia Colombo”. Os livros de Marco
Polo e Mandeville! despertavam no animo dos aventureiros novas ambicdes
de conquista, 0 amor ao mistério das regifes desconhecidas, a curiosidade

do maravilhoso, o reaparecimento do espirito das cruzadas (PRADO, 2006,
p. 9-10).

No tocante ao continente americano, desde a descoberta e o inicio de sua
colonizagdo, a esperanca de enriquecimento rapido constituiu um dos fatores
béasicos de motivagéo das expedi¢des, em meio as incertezas de locais misteriosos e
desconhecidos. Na 6tica dos europeus o ouro era encontrado com facilidade em
qualquer parte do Novo Mundo. Isso pode ser verificado na narrativa de alguns
cronistas do século XVI, que descreveram a existéncia de ouro aflorando
fantasticamente na superficie da terra, crescendo como plantas e mesmo abundante
como os peixes nos rios (LAS CASAS, 1951, p. 353). Dessa forma, o recente e
desconhecido continente descoberto possuia a capacidade de enriquecer o
conquistador e seus patrocinadores pela abundancia de riquezas metéalicas e pela
propria fartura da natureza exuberante, tudo isso com a preciosa ajuda dos
habitantes do local.

E possivel verificar que na historiografia da colonizacdo e exploragdo do
continente americano, as narrativas sobre as cidades de ouro, em destaque El

Dorado, sempre tiveram grande repercusséo e importancia. A maioria das pesquisas

! Sir John Mandeville viajou pelo Oriente por volta de 1357-1371 o que lhe serviu de inspiracdo para
escrever o Livro das Maravilhas do Mundo, que se tornou muito popular na época. Apesar de a
narrativa ndo ter tido sua veracidade comprovada, serviu de inspiragdo a Cristovdo Colombo ao
escrever seu diario sobre a descoberta da América.
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historiogréficas sobre essa temética considera essa cidade apenas como uma
simples ficcdo que povoou o imaginario dos exploradores da época. A mais
conhecida e divulgada teoria considera o El Dorado? apenas uma invencéo criada
pelos indigenas, cujo proposito era enganar os exploradores europeus cuja ganancia
era desmedida (NOUHAD, 1988). Outra, de tendéncia mais recente, defende que se
trata de um mito criado pelos espanhdis a fim de ocultar o massacre das populacfes
nativas, ou ainda, de que teria sido formulado apenas pelo pensamento europeu,
ndo recebendo influéncias indigenas (RAMOS PEREZ, 1995, p. 281). Ambas as
consideragfes sdo validas, no entanto, limitadas, tendo em vista que ndo concebem
0 mito em seus aspectos literarios, levando em consideracdo o contexto da
mentalidade do periodo, e mesmo suas matrizes culturais pelo imaginario, que ja
existiam antes mesmo da descoberta do Novo Mundo.

O mito, segundo Raoul Girardet (1987, p. 13), € uma metamorfose da recusa
do real, que fornece uma explicagdo dos acontecimentos e fatos, realizando um
papel de mobilizacao social. Segundo Bronislaw Baczo (1984, p. 308), 0 mito € uma
producdo do imaginario social que objetiva fornecer respostas a prépria sociedade
de “seus desequilibrios as tensfes no interior das estruturas sociais e as eventuais
ameacas de violéncia”. E segundo Cornelius Castoriadis (1982), € uma resposta
racional dada no imaginario por meios simbdlicos. Denise da Costa Siqueira (1989)
escreve que o mito também funciona para justificar o que € inconsciente ou
transcendente e que ndo pode ser identificado como mentira. O mito € uma forma de
preservar e representar valores, funcionando dialeticamente de modo ampliado,
antecipado, esclarecedor ou ocultante. Por sua vez, Gilbert Durand (1997, p. 62-63)
argumenta que se trata de um sistema dinamico de simbolos e arquétipos que tende
a compor-se em narrativa. O mito j& seria um esbog¢o de racionalizagdo, j& que
utilizaria o fio do discurso, no qual os simbolos se resolveriam em palavras e 0s
arquétipos em idéias. Podemos dizer que, entre outras coisas, que o0 mito promove a

narrativa histérica e lendaria.

% No decorrer do trabalho serdo encontradas as grafias “Eldorado” e “El Dorado”. A primeira se aplica
a todas as riquezas exploradas ou a serem exploradas; a segunda se refere especificamente a cidade
de ouro ou ao principe dourado, coberto de ouro, conforme o relato dos cronistas. O eldorado
atualmente se refere a uma metafora que representa toda a riqueza e diversidade da Amaz6nia, uma
vez que no século XVI a regido também era conhecida como “terra da canela”. Os exploradores
acreditavam que esta especiaria abundava e seria de facil recolhimento, contudo estavam dispersas,
apesar de abundante, floresta adentro, o que dificultava sua exploragéo.
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Um elemento que pode ser verificado com relagdo ao ouro esta justamente no
seu valor simbdlico e mitico que impulsiona a sua procura. Para K. Lewin (1936), o
simbolo é sempre um produto dos imperativos biopsiquicos pelas intimagbes do
meio. Durand (1997) considera que os objetos simbdlicos ndo sdo nunca puros, mas
constituem tecidos onde varias dominantes podem imbricar-se. O ouro, segundo ele,
€ ao mesmo tempo cor celeste e solar e quintesséncia oculta, tesouro da
humanidade. O dourado é sinénimo de brancura; o ouro é reflexo do sol, gota de luz,
possuindo o ouro, gragas ao seu brilho, as virtudes dilatadas do sol no seu corpo,
tornando o sol, muito naturalmente, o signo alquimico do ouro.

Esse aspecto simbdlico jé foi identificado por vérios estudiosos do assunto.
Segundo eles, o impeto de busca dos conquistadores espanhdis ndo se resumia
apenas ao carater material do metal dourado, uma vez que a cada nova posse deste
precioso bem remetia a outra, como se a propria procura fosse mais significativa que
a aquisicdo em si: “Sobre esses homens rudes, 0 ouro exercia uma espécie de
fascinagdo; mas logo que o possuiam quebrava- se o encanto” (HUBER, 1961, p.
183). A busca do desconhecido assume uma fungdo simbdlica, inicialmente mais
importante que o acumulo de riquezas materiais: “el espafiol ama mas la aventura de
buscar la riqueza que la especulacion econémica”(SALAS, 1967, p. 59). Entre os
cronistas da época, também era possivel perceber essa tendéncia, aproximando o
conquistador das Américas do aventureiro antigo, nos elementos que compdem a
primeira matriz do Eldorado - a tradicdo do Velocimo de Ouro, uma influéncia
objetiva da mitologia grega no imaginario da conquista.

Com a colonizacdo da América, esse aspecto acentua-se cada vez mais.
Mesmo apds encontrarem fabulosas riguezas no mundo inca e asteca, além de
inimeras minas de ouro e prata, centenas de pessoas partem em busca de
fantasiosos reinos. Na busca de riquezas ndo se observa apenas o seu valor
material, como poderia ser avaliado hoje em dia, mas o que esta em jogo também é
o valor simbdlico que esse ouro representa a medida que a viagem avanca.
Conforme Ainsa (1986, p. 21), “El oro és una meta”. Somando-se a essa influéncia
simbolica agregam-se elementos do imaginario cristdo, observado por Buarque de
Hollanda (1985, p. 33), uma fusdo entre o material e o espiritual nas expedi¢cdes de

conquista: “com aquela mescla de espiritualidade e riqueza, de devogéo e ambigéo,
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de religido do Cristo e do culto do bezerro de ouro®, que se acha & base da demanda
obstinada”.

A busca do Eldorado corresponderia, em termos cristdos, a um apelo ilusério
de encontrar, sobre a face terrestre, o que foi acenado no Apocalipse de Jo&o 21:
“Vi a Cidade Santa, a nova Jerusalém, que descia dos céus, da parte de Deus,
preparada como uma noiva adornada para o seu marido. [...] **0 muro era feito de
jaspe e a cidade era de ouro puro, semelhante ao vidro puro” (BIBLIA SAGRADA,
2000, p. 1000-1001).

1.1 Os cronistas do Eldorado

O primeiro relato impresso sobre o Eldorado foi de Gongalo de Oviedo® em
sua Historia general y natural de las indias, islas e Tierra Firme del mar Océano.
Segundo esse cronista, um principe indigena diariamente se cobria com uma
espécie de resina, sobre a qual era aplicado ouro em pé por toda a extenséo de seu
corpo e que saia em uma balsa a fim de cumprir com o ritual de seus antepassados.
Este relato serve como imagem das riquezas que estariam sepultadas em lagos
consagrados ao culto religioso (OVIEDO, 2003, p. 1-6).

A repercussdo desse depoimento para a mentalidade do periodo foi
fundamental, agugando o imaginario do homem europeu em busca de tesouros no
interior do Novo Mundo. N&o se encontrou em nenhuma cultura indigena até aquele
momento, uma utilizac&o de riquezas de tal modo — caracteristica de uma raca muito
rica e portadora de fabulosas riquezas. Segundo Horacio Jorge Becco,

En principio y a raiz del descubrimiento del Nuevo Mundo, los europeos
guiados por sus fantasias medievales, mantuvieron muy en alto la
esperanza de lograr una fuente constante de metales preciosos,
especialmente oro, que les sirvié de estimulante verbal atrayendo a incautos
sorprendidos en su buena fe, para lograr el patrocinio de ricas expediciones

o lograr la construccion de barcos y formular promesas basadas
fundamentalmente en una tierra especial, un esperanzado paraiso donde

% Referéncia ao idolo de ouro feito pelos hebreus quando peregrinavam pelo deserto em busca da
terra prometida. Esta passagem encontra-se em Exodo 32: “Todos tiraram os seus brincos de ouro e
os levaram a Ardo. % Ele os recebeu e os fundiu, transformando tudo num idolo, que modelou com
uma ferramenta propria, dando-lhe a forma de um bezerro de ouro [...]” (BIBLIA SAGRADA, 2000, p.
68).

* Historiador e cronista, Gonzalo Fernandez de Oviedo, nascido e morto em Madrid (1478-1557),
participou da conquista de Granada, com permanéncia prolongada na Italia e passou posteriormente
ao continente americano. Sua composicao historiografica sobre a América € enriquecida pela
curiosidade e pela inquietude de sua compreensdo em que ndo se exime de recorrer a ouro como
argumento incitador para as conquistas e os descobrimentos (BECCO, 2003).
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estaban los tesoros desconocidos para lo cual s6lo era necesario la osadia
de buscarlos. Basandose en esta utopia, la historia muestra la sucesion de
exploraciones, penosas caminatas, enfrentamientos con los naturales de las
tierras desconocidas y la innumerable variedad de inconvenientes que
rodean estos sucesos (2003, p. VII).

As terras da América transformaram-se no cenario perseguido
obstinadamente por todos aqueles que almejam conseguir riquezas que 0S
conduziriam a fama e ao mesmo tempo serem o0s senhores de reinos com minas
incomensuraveis, com cidades sagradas ricas em ouro e pedras preciosas. El
Dorado, Paititi, A Fonte da Eterna Juventude, a Cidade Encantada dos Césares sao
alguns nomes dados a este pais imaginario pelos conquistadores do Novo Mundo,
que tiveram que enfrentar um fascinante espetaculo ante o territério imenso da
América. Isso lhes permitiu tecer as mais intensas aventuras dedicadas a lhes
proporcionar renome e, dessa forma, conseguir uma maior simpatia das autoridades,
em nome de quem viriam a conquistar com o manto da espada e da cruz o Novo
Mundo que se descortinava (BECCO, 2003, p. VIII).

O cenério sempre rotativo e muito incerto aumentava a tenacidade e o
empenho dos exploradores, o que lhes permitiu tracar extensas rotas por caminhos
penosos que se cobriam de agua algumas vezes, altos pastos ou selvas fechadas,
neblinas tropicais, imensos pantanos repletos de insetos, com animais carnivoros e
serpentes o que acarretou a morte de muitas vidas humanas. As frustracdes dessas
expedicOes sdo assinaladas por diversos cronistas, dando conta dos tormentos
nascidos de uma busca, que constantemente eram falseadas a fim de encobrir os
reais resultados obtidos (BECCO, 2003, IX-X). A esse propoésito escreve Gustavo
Cobo Borba:

Partieron por esas infinitas llanuras, inundadas durante largos meses de
lluvia, calientes y salpicadas por una vegetacion capaz de cubrirlos durante
la estacién seca, queriendo atrapar a un hombre o a un rey, una mina o una
laguna, una ciudad o un imperio, la Casa del Sol o un bosque de canela,
una montafia de cristal o el tercer marquesado del Nuevo Mundo, luego de
México y Peru, o el perdido reino de los incas-Paititi en el sitio donde hoy
confluyen Bolivia, Paraguay y Brasil; que siempre estaba mas alla, en otra
parte, detras del horizonte, difuminandose, como en los llanos, en medio de
esa neblina provocada por el proprio calor del tropico. Nunca lo
consiguieron del todo ya que, cuando el polvillo amarillo se les deslizaba
entre los dedos o cuando monticulos mas altos que un hombre, de refinada
orfebreria, eran fundidos la imaginacion volvia a susurrarles lo que querian
oir, y las voces de los indios, aterrados de su cudicia, como escribian los
cronistas, les indicaban una cima mas elevada, detrds de la cual si se
hallaba escondido el verdadero tesoro. En palabras de Gonzalo Fernandez
de Oviedo: “Los indios prometen a los cristianos lo que ven que desean;
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esto es: oro”. Era como una legenda fabricada entre todos (APUD BECCO,
2003, p. IX).

Através das palavras de Borba, é possivel constatar o fascinio exercido pelo
metal precioso, que impulsionava os exploradores do continente americano sempre
a buscar novos territérios em que a riqueza Ihes acenava com maior brilho. E de se
destacar, nessa empreitada, o papel exercido pelos indigenas que, temerosos por
suas vidas, sempre apontavam horizontes mais distantes, os quais eram
perseguidos obstinadamente por seus conquistadores, impulsionados que eram pelo
imaginario da fama, riqgueza e poder.

O jesuita José Gumilla® também aponta em seu livro El Orinoco ilustrado uma
revisdo das atuagdes dos conquistadores em busca do El Dorado e Manoa, que a
cidade lendéria é fruto de estratégias utilizadas pelos indios para se verem livres dos
conquistadores. Ele escreve:

Lo que con ansia y a toda costa buscaban era un valle y un territorio con
pefiascos y guijarros de oro; y tantos cuantos se podian desear, y nada
menos ofrecian los indios que iban conquistando; porque éstos, viendo que
lo que mas apreciaban aquellos forasteros era el oro, a fin de que dejando
sus tierras se ausentasen a otras, pintaban con muy vivos colores la copia

del pais que les parecia mas a propoésito para estar mas libres de sus
huéspedes (GUMILLA, 2003, p. 91).

O sacerdote jesuita destaca nesse trecho as artimanhas criadas pelas
populagBes indigenas a fim afugentar seus indesejados hoéspedes. Para isso
direcionavam os conquistadores a outras paragens contanto a eles que l4 havia um
local com grande quantidade do precioso metal que tanto ambicionavam.

O poeta Juan de Castellanos foi cronista, soldado e sacerdote. Nasceu em
Alanis em 1522 (Espanha), e morreu em Tunja (Colémbia) em 1607. Ele é autor da
croénica Elegia de Vardes llustres das indias, obra de grande extens&o uma vez que
supera cem mil versos, porém com importante material documental. Seus
comentarios sobre a busca e demanda do El Dorado ocupam varios capitulos sobre
o Novo Reino de Granada. Em sua composicao relata sobre o soldado Juan Martin,
um cativo dos indios que escapa da llha de Margarita e traz relatos da cidade de

Manoa, cidade com palécios cravejados de pedras preciosas, ruas e rios cobertos de

® Nascido na Espanha em 1687 e morto em Santo Inacio de Betoies em 1750 (Colémbia). Ele foi
sacerdote jesuita, missionario, historiador e linguista. Em sua obra fala sobre as missdes jesuitas na
regido do Orinoco se detendo sobre as fontes do El Dorado e da cidade de Manoa, porém seu
principal objetivo € justificar as riquezas futuras que ha nas terras da Guiana (Becco, 2003).
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ouro, que era governada por um principe que cobria o corpo de ouro. De acordo com
Reginaldo Oliveira (2003), a cidade de Manoa estaria localizada na margem do lago
Parima, provavelmente no interior das planicies que circundam o rio Essequibo, o rio
Orinoco e o rio Branco. Em sua obra Juan de Castellanos também destaca as
andancas de Sebastian de Benalcazar e Antonio de Bérrio na busca por riquezas. O

fragmento aqui reproduzido conserva sua ortografia original:

[...] DESPUES que con aquella gente vino
Afasco, Benalcazar inquiria

Un indio forastero peregrino

Que en la ciudad de Quito residia,

Y de Bogota dijo ser vecino,

Alli venido no sé por qué via;

El cual habl6 con él, y certifica

Ser tierra de esmeraldas y oro rica.

Y entre las cosas que les encamina
Dijo de cierto Rey, que sin vestido,
En balsas iba por una piscina

A hacer oblacion segun él vido,
Ungido todo bien de trementina,

Y encima cuantidad de oro molido,
Desde los bajos pies hasta la frente,
Como rayo del sol resplandeciente.

Dijo mas las venidas ser continas
Alli para hacer ofrecimientos

De joyas de oro y esmeraldas finas
Con otras piezas de sus ornamentos,
Y afirmando ser cosas fidedinas;

Los soldados alegres y contentos
Entonces le pusieram el Dorado

Por infinitas vias derramado.
(CASTELLANOS, 2003, p. 27-28)

Antonio de Berrio, militar nascido em Segdvia, Espanha (1527) e morto em
S&o Tomé de Guiana (1597), conhecido por encontrar o caminho entre o rio Orinoco
e 0 Novo Reino de Granada, organizou trés expedi¢cdes em busca do El Dorado e do
grande lago de Manoa, que foram um fracasso. Na Relacdo do sucedido no
descobrimento de Guiana e Manoa e outras provincias que estao entre o rio Orinoco
e Marandn consta a presenca do El Dorado e a solicitagdo as autoridades
espanholas do titulo de Governador, que estende a ilha de Trinidade (BECCO,
2003).

Em trechos de seu relatério Anténio de Berrio descreveu a cidade de Manoa e
o principe El Dorado, apontando para a regido do rio Caroni, um afluente do rio

Orinoco, como o provavel lugar do Lago Parima, onde estaria a referida cidade. Essa
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regido estaria localizada proximo a Serra Parima (hoje Pacaraima) com o rio
Uraricoera, que em varios mapas dos séculos XVI e XVII recebeu o nome de rio
Parima, com extensao até o rio Negro (OLIVEIRA, 2008).

A mais surpreendente descrigcdo sobre El Dorado encontra-se no livro escrito
por Sir Walter Raleigh: El descubrimiento del vasto, rico y hermoso imperio de La
Guayana, com um relato de la poderosa y dorada ciudad de Manoa (que los
espandles llaman El Dorado), escrito em 1595 com a finalidade de conscientizar os
europeus de um mundo pouco explorado, repleto de riquezas, habitado por uma
populacdo de seres estranhos e anormais. O autor menciona em seu livro a
existéncia das Amazonas guerreiras e as fabulosas possibilidades que aguardavam
neste territério desconhecido. O cronista e frei catolico francés André Thévet em sua
obra As singularidades da Franga Antértica, de 1557, j& fazia referéncia a uma tribo
constituida apenas de mulheres guerreiras. Segundo ele, talvez a raga monstruosa
mais conhecida e referida na poesia e na historiografia mundial. O autor considera-a
como uma tribo descendente daquela que, na fuga de Tréia, quando foram socorrer
os troianos, vieram se instalar nos confins do Mundo. Elas sdo guerreiras criadas
desde a infancia para guerrear com arco e flechas, suas Unicas armas, e possuem
apenas um dos seios, pois retiravam o0 outro para guerrear mais facilmente
(THEVET, 1978).

Numa visdo oposta a Sir Walter Raleigh, o sacerdote franciscano Antonio
Caulin, escreve sobre o Lago Parima e a cidade de Manoa, considerando-as
puramente apdcrifas e fruto da imaginag&o dos exploradores e seus cartégrafos. Ele
é claro ao afirmar que tudo sdo fantasias ja que as populagdes viviam em habitacdes
de palmas, sem permanecer longas temporadas nelas e queimando-as quando se
retiravam em busca de alimentos ou em fuga devido a perseguicdo de outras
nacoes:

Con estas precauciones digo que es puramente apdcrifa la gran Ciudad de
El Dorado; imaginados sus palacios, huertas y recreos; falsa su hermosa
magnificencia y dilatadisima extension, que le suponen; y que las naciones
gue habitan aquel pais, ni tienen ni conocen entre si rey, ni sefior, a quien
obedecer con tan poderoso rendimiento [...] Todos viven en unas casillas de
paja o palma, que con facilidad desamparan o dan fuego cuando se mudan

a otro paraje, huyendo de otras naciones que los persiguen para
esclavizarlos en guerra (CAULIN, 2003, p. 99).

7

Como é possivel verificar pelas palavras do sacerdote franciscano, as

condigdes de vida das nagfes indigenas apontam numa dire¢cdo oposta aos que
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propagam a existéncia da cidade do El Dorado com suas fabulosas riquezas,
tampouco dao conta de um rei a quem obedecer. Na mesma linha de pensamento
de Caulin e outros cronistas encontramos o padre Felipe Salvador Gilij, missionario
Jesuita que nasceu em 1721 em Legone (Italia) e morreu em Roma em 1789. Ele é
autor de um ensaio de histéria americana. Gilij se refere a El Dorado e ao Lago
Parima como inexistentes e suspeita que esta lenda foi crescendo devido a ansia
dos aventureiros em encontrar fortuna além de ter servido como meio de seduzir os
europeus para as maravilhas que significavam o Novo Mundo. Em seu texto assim

se refere ao El Dorado:

AUn hoy se pretende en Orinoco que existe El Dorado, y que esta a la parte
meridional de él el lago Parima. De la existencia de este lago en los paises
caribes, 0 en lugares vecinos a sus comarcas, no hay ninguna duda entre
los orinoquenses. Pero el nombre sobredicho no indica oro, sino pez, y la
palabra parima significa “lugar de rayas”. Hemos dicho en otro lugar que en
estos ultimos tiempos buscd alli El Dorado el francés M. de La Condamine.
Pero no encontr6 alli sino miserias.

Por este hecho, creo yo, y por muchas otras razones que este insigne
escritor recogié preguntando a los indios, es muy contrario a los partidarios
de El Dorado. He aqui sus palabras: “En esta isla®, la mas grande del
mundo conocido, formada por los rios de las Amazonas y Orinoco, unidos
entre si por medio del Negro, y que se podria llamar la Mesopotamia del
Nuevo Mundo, se ha buscado durante largo tiempo el pretendido lago de
oro de Parima y la ciudad imaginaria de Manoa El| Dorado, busca que ha
costado la vida de tantos hombres, entre ellos Raleigh, famoso navegante, y
uno de los mas bellos espiritus de Inglaterra, cuya tragica historia es
bastante conocida” (GILIJ, 2003, p. 107-108).

Gilij relata em seu texto o pensamento dos habitantes da regido do Orinoco
quanto a veracidade da existéncia e da localizacdo do El Dorado. No entanto, o
missionario discorda de tal posicionamento trazendo as palavras de La Condamine,
segundo o qual ndo encontrou na regido outra coisa sendo misérias. Segundo este
escritor, a obstinacdo da procura do lago de ouro e da cidade imaginéria de Manoa
serviu apenas para ceifar a vida de muitos homens.

Pelos relatos dos cronistas acima citados, ha controvérsias quanto a
existéncia do Eldorado. Uns atestam sua veracidade, inclusive através de mapas
onde é possivel localizar essa regido; outros, no entanto, discordam, alegando que
tudo ndo passa de pura invencdo, motivada por interesses de diversas ordens. Seja

como for, ndo ha divida que essa tematica exerceu um fascinio no imaginario dos

® Conhecida também como “Amazénia Caribenha”. Para mais detalhes consultar o artigo do professor
Reginaldo: O Rio Branco no Contexto da Amazénia Caribenha: Aspectos da Colonizacdo Europeia
entre o século XVI e o XVIII (OLIVEIRA, 2008).
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aventureiros da época, uma vez que estariam diante da possibilidade de obter um
paraiso de riquezas incomensuraveis, nem que para isso fosse necessario superar
os mais dificeis obstaculos.

Outro aspecto a ser observado é que poucos lugares na historia mundial tém
sofrido as variantes e os traslados de sua localizagédo como o chamado “El Dorado”.
Ele deslocou-se geograficamente durante varios séculos, em um cenario sempre
rotativo e incerto, mas agucando a imaginacdo e o sonho dos exploradores de
encontra-lo. Em principio, a busca se iniciou a Oeste do continente americano para
depois se deslocar até o Leste, passando pelo rio Orinoco até o Monte Roraima, na
triplice fronteira Brasil/Guiana/Venezuela.

Segundo Rodrigues (2010), mais recentemente o0 escritor guianense Horacio
Cabreras Sinfontes afirmou em seu livro Verdad del lago Parima y episodios
guayanenses (1979) que o mito do lago Parima e da dourada cidade de Manoa é
uma verdade geogréfica, existiu verdadeiramente e esté localizado ao sul da serra
Parima. Algumas narrativas inclusive situam o El Dorado no estado de Roraima,
mais precisamente onde esta localizada a Pedra Pintada. Ainda segundo a autora, o
antrop6logo chileno Roland Stevenson, no seu livro Uma Luz nos Mistérios
Amazonicos, afirma que na Pedra Pintada se situava El Dorado. Ele demonstra
inclusive que uma marca situada a 120 metros da base da pedra foi deixada pelo
hoje extinto lago de Manoa ou Parima e que as semelhancas linguisticas entre a
antiga lingua quéchua, falada no Peru, e as linguas de grupos indigenas brasileiros
da atualidade sé@o provas da existéncia de uma extensa estrada pré-colombiana que
atravessava parte da Colémbia, o extremo norte do Brasil, até o litoral Atlantico do
Amapa.

O mito do El Dorado, de Manoa, relaciona-se diretamente a um modo de vida
marcado pela procura constante do ouro e outras formas de riqueza, como O
diamante. O mito (e sua dimensdo de desconhecido, mistério e possibilidade de
poder) traduz-se no desejo dos aventureiros. H4 de alguma forma uma associacao
entre o sonho e a realidade, principalmente quando traduzido na palavra garimpo,
uma vez que a atividade garimpeira rudimentar € conduzida por sonhos e
expectativas de um dia bamburrar’. Isso faz do garimpeiro um sujeito

permanentemente em busca de um eldorado que o faga enriquecer rapidamente,

" Bamburrar: palavra garimpeira que indica que o individuo achou grande quantidade de ouro ou
diamante.
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nem que para isso tenha que viver em condi¢des insalubres e trabalhar de sol a sol,
em muitos casos por longos anos ou por toda uma vida. A esperanca é quem
alimenta o sonho garimpeiro, como ainda hoje ocorre, como no denominado

Eldorado do Juma, no estado do Amazonas.®
1.2 O Eldorado roraimense

A procura pelo “Eldorado” em solo roraimense fora objeto de vérias
expedicdes durante o século XIX, no entanto a exploragdo propriamente dita sé veio
a acontecer a partir do inicio do século passado. Segundo os estudos do gedgrafo e
historiador Anténio Teixeira Guerra (1957), a presenca do diamante sé foi
identificada por volta de 1912, na fronteira com a Guiana e em 1930 foram
descobertas jazidas no igarapé Suapi, afluente do rio Cotingo, proximo ao limite do
Brasil com a Venezuela.

Nesse periodo, conforme assinala Guerra (1957), uma caracteristica
marcante foi o fato de a exploragéo ser realizada, predominantemente, por indios e
migrantes que ja habitavam essa regido, principalmente, nos primeiros anos. A
mineragdo nesse tempo funcionava apenas como uma atividade complementar da
agricultura e pecuaria, que eram a base econdmica da regido, e somente a partir da
década de 40 é que essa modalidade econdmica vai atuar como um atrativo
populacional de aventureiros, principalmente oriundos do Ceara, Mato Grosso e
Goias.

Em discurso proferido na Camara dos Deputados, em 7 de outubro de 1947, o
deputado Anténio Augusto Martins® advertia que o garimpo representava um entrave
para o desenvolvimento econémico do ex-Territério, enfatizando que tal atividade
favorecia o deslocamento de aventureiros que corriam em busca de novas jazidas
minerais, desfalcando os centros urbanos e a regiées produtoras:

Enquanto a pecuaria tem concorrido para o povoamento do alto Rio Branco,
promovendo a fixacdo de sua populagédo, o garimpo desfalca os centros

urbanos, empobrece as zonas de cultura e desorganiza a economia
regional, determinando apenas a movimentagcdo extensiva de

8 Um exemplo de como essa realidade é atual pode ser conferido no especial da TV Record, de 2007,
intitulado A corrida do ouro, feito pelo repérter Arnaldo Duran. Disponivel em
http://mwww.youtube.com/watch?v=-ZC6-ecOt7Y.

° Antdnio Augusto Martins foi o primeiro deputado federal pelo ex-Territério Federal do Rio Banco e
também foi prefeito de Boa Vista. (Folha de Boa Vista, ed. 6301, de 9 de abril de 2011).
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concentracfes aleatérias e ndmades de populacdes aventureiras que se
deslocam ao sabor dos afloramentos minerais (APUD BRAGA, 2002, p. 53).

No relatério sobre as inspecgfes realizadas na Agéncia do Banco do Brasil

S.A, em Boa Vista, no ano de 1950, ha o seguinte trecho que enfatiza a respeito da

acumulacéo de capitais decorrente de a extragdo de diamantes se verificar, apenas,

nas maos de pessoas ndo radicadas a economia local, principalmente os

diamantérios, que se apresentam apenas em época que a producdo mineral era
mais significativa. Eis o que diz o texto:

E de salientar, contudo, que, embora seja esse minério (diamante) a

principal producao regional e provoca a movimentacdo de apreciavel volume

de dinheiro, sua exploragcdo ndo proporciona ainda significativa acumulacéo
de capitais em poder de pessoas ou firmas que se achem radicadas

definitivamente & economia do meio. Atividade falaz e aventureira tem
exigéncias que so a pratica de muitos anos de oficio pode conferir. Nela, em
regra, sé enriguecem os diamantarios, assim chamados os compradores de
diamantes, os quais, em sua totalidade, sdo forasteiros, de residéncia
incerta e as vezes desconhecidos e que permanecem em cada lugar
apenas durante os meses do ano em que maior é a producdo (APUD
BRAGA, 2002, p. 54).

A “Resenha Econdmica e Financeira” do Banco do Brasil, de janeiro de 1951,
divulgou um artigo sob o titulo “Territorio do Rio Branco” no qual aponta também as
vantagens e 0s prejuizos decorrentes da exploracdo do ouro e do diamante no ex-
Territorio Federal de Roraima:

Todavia, apesar do alto valor desses produtos (ouro e diamante), sua
extracdo pouco tem concorrido para o desenvolvimento do Territorio; ao
contrario até — parece — tem sido uma das causas de abandono em que se

encontram as atividades relacionadas com a agricultura e a pecuaria (APUD
BRAGA, 2002, p. 54).

Comentando os aspectos que envolviam a extracdo de ouro e de diamante
em Roraima, Adauto Rocha (1952) destaca que a garimpagem que havia sendo
rotineiramente praticada concorria para a instabilidade e anomalias na vida
econOmica da regido, a0 mesmo tempo em que acrescenta que tal atividade
necessitava de providéncias técnicas, no sentido de tornar sua producéo
satisfatoriamente econdémica, uma vez que somente assim, poderia estabelecer-se

uma relacdo de equilibrio econémico na regido, coordenando-se e interrelacionando-
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se todas as fontes de riquezas riobranquenses'®, sem se prejudicarem mutuamente.
Ele ainda acrescenta que o fascinio do garimpo provocava o povoamento flutuante e
instavel de grande parte da regido, retardando o processo de uma colonizacao
organizada, cujos efeitos se fariam sentir tanto na produgdo vegetal quanto na
pecuaria.

No texto de Adauto Rocha percebemos a preocupa¢éo naquela época de que
providéncias fossem tomadas a fim de equacionar a recente exploragdo mineral,
que, segundo sua visdo, desestabilizava o setor produtivo do ex-Territério,
compreendido pela agricultura e pecuéria. Ele também ressalta que o fascinio
exercido pelo garimpo ocasionava um fluxo constante das populagdes, prejudicando,
em consequéncia, uma “colonizacéo organizada”.

Conforme os trechos acima citados, havia uma “grande preocupagao” com o
desenvolvimento da regido que, apesar da significativa quantidade de minérios
extraidos, principalmente o diamante, ndo se revestia em beneficio do ex-Territério.
Em vez disso, concorria para a desestabilizacdo da economia local, que era
centrada na agricultura e pecuéria, uma vez que absorvia a méo-de-obra que se
movimentava em busca da fortuna que o garimpo Ihe acenava.

E fato que a pecuaria e a agricultura, enquanto base da economia
roraimense, sofreram o0s impactos da garimpagem, no sentido de acolhimento de
mao-de-obra e capital, contudo ndo podemos negar que o inverso também ocorreu,
ou seja, houve significativa transferéncia de capital a essas atividades. A partir do
inicio da década de 50, principalmente, a pecuaria comegou a recuperar-se e a
apresentar crescimento do rebanho bovino, reforcando a idéia de que parte dos
resultados adquiridos através da mineragao foi aplicada nessa atividade.

Embora a atividade garimpeira seja uma modalidade econdmica “aventureira”,
ndo podemos esquecer que muitos desses aventureiros investiram o dinheiro
auferido no garimpo na propria regido e aqui permaneceram, outros, que j4 eram
fixados no antigo Territério, diversificaram suas atividades, comprando ou ampliando

fazendas, montando comércios, entre outras atividades. “O Tepequém melhorou a

1 Antes de se chamar Territério Federal de Roraima, chama-se Rio Branco, mas teve sua
denominacéo alterada em razdo dos contratempos que havia com o estado do Acre, que tinha sua
capital também chamada Rio Branco. Verificava-se que constantemente as mercadorias destinadas
para ca acabavam chegando na capital do Acre e vice-versa.
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vida de muita gente ai em Boa Vista”.'' S&o palavras do Seu Antonio Bezerra Nunes,
ex-garimpeiro que faz parte do grupo de nossos entrevistados. Seu Bezerra, como é
conhecido, € roraimense, mas seus pais sdo cearenses. Ele tem 85 anos e chegou
no Tepequém pela primeira vez em 1942, aos 14 anos de idade. Por vérias vezes
deixou o garimpo até se estabelecer de forma definitiva em 1945, vivendo 14 até
hoje. Em outro momento de sua entrevista ele refor¢a essa questéo:
Estou aqui porque ndo tenho pra onde ir, estou vivendo a custa do
aposento, né, pois €, mas se eu tivesse cabeca naquele tempo, se eu
tivesse guardado o pouco que eu ganhava, eu estava como 0S outros
companheiro que trabalharam junto comigo. Todos companheiro que
trabalharam comigo, que tinham juizo, tudo esta bem: uns tém fazenda, tém
comércio, outros tém casa boa em Boa Vista, pois é. Tudo que fazia era pra

gastar no puteiro, no puteiro, né. Bom, mas o negécio que a gente pensava
era isso, que nunca ia acabar o Tepequém, né.

A transferéncia de renda do garimpo para outras atividades ocorreu, como €
possivel avaliar pelo testemunho do entrevistado. Alguns garimpeiros “tinham juizo”
e isso possibilitou que investissem o que ganhavam em outras atividades, entre elas
0 comércio e fazendas. Havia, porém, outro segmento, no qual Seu Bezerra se
insere, dos perdularios, que ndo pensavam no amanh&, acreditando que o
Tepequém nunca ia acabar e que continuaria a ser explorado indefinidamente.

Como resultado dessa intensa exploragdo mineral, o ex-Territorio
transformou-se no maior produtor de diamantes da Amazobnia. Segundo Guerra
(1957), na década de 40, a atividade extrativa mineral assumiu grande importancia,
superando as outras atividades econdmicas, inclusive a atividade pecuaria. Em
1943, a producdo de ouro e de diamantes representava 59,6% do valor total da
producdo do Territério do Rio Branco, enquanto a pecudria contribuiu com apenas
26,8% do total. Em 1946, a exportacdo de diamantes representou mais de 70% da
pauta de exportagBes do ex-Territorio.

Em 1953, foi encontrada a maior pedra de diamantes da regido com 21

quilates'® e 75 pontos (GUERRA, 1957). No entanto, a producdo entrou em queda

" Todas as citacBes de garimpeiros aqui pertencem ao projeto Do diamante ao carvéo, vinculado a
Universidade Estadual de Roraima. As entrevistas foram realizadas entre 2008 e 2010. As citacfes
dessas entrevistas neste trabalho serdo simplificadas e, como ndo foram publicadas, remetem ao
projeto em si, sem especificar datas especificas das entrevistas. Com exce¢do das entrevistas de
Laucides Oliveira e José Maria, realizadas por Paulino Batista Neto, as outras entrevistas foram
realizadas por Devair Anténio Fiorotti.

12 Quilate se refere & pureza do ouro e das pedras preciosas. Um quilate corresponde a 1/5 g ou 200
mg.
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no inicio da década de 50 e se estendeu até meados da década de 60. Isso ocorreu
devido, sobretudo, aos métodos de extracdo que geravam uma enorme quantidade
de restos de material ja removidos e trabalhados. Esses entulhos eram depositados
em areas nao trabalhadas, e em razdo disso tornava-se dificil sua remocéo. Os
métodos de remocé&o dos entulhos s6 surgiram em fins dos anos 70.

Outro fator determinante para a diminuicdo da producédo de diamantes foi o
alto custo de vida nesses garimpos, além da dificuldade de acesso e a distancia dos
centros de abastecimento, conforme veremos adiante nos relatos dos entrevistados.
Em parte, devido aos fatores acima mencionados e, em parte, principalmente pela
existéncia de assisténcia social dada aos garimpos da Venezuela, fez com que os
garimpeiros se deslocassem para la e para os garimpos na Republica da Guiana.

Este processo de imigragdo garimpeira para a fronteira dos paises vizinhos
intensificou-se no final da década de 80 e inicio da década de 90. Entre outros
motivos estdo os precos mais acessiveis dos géneros alimenticios e o fato do
governo venezuelano incentivar e apoiar legalmente a atividade de mineragéo.
Nesse periodo intensificou-se, também, a retirada dos garimpeiros da reserva
Yanomami que |a permaneciam ilegalmente. No que tange & Guiana, as condicdes
em determinados periodos eram mais favoraveis e isso também favorecia o

deslocamento desses aventureiros a procura do Eldorado.

1.2.1 A descoberta do Tepequém

No municipio de Amajari, ao norte do estado de Roraima, “ergue-se o perfil de
uma mesa rochosa, cinza e azul esverdeado [...], um monumento a Deus”
(OLIVEIRA, 2007, p.25). E a Serra do Tepequém™, cujo nome, oriundo da palavra
indigena tupd quem, significa “Deus do Fogo” (MENEGASSI, 1987).

Conta uma lenda Macuxi que na serra havia um imenso vulcdo que vivia
sempre zangado e que, quando entrava em erupg¢do, destruia tudo a sua volta.
Segundo a lenda, o Pajé recebera uma mensagem informando que, para aplacar

essa furia, seria necessario oferecer em sacrificio trés virgens. As trés cunhds mais

¥ A Serra do Tepequém constitui-se de uma formagcao rochosa de forma tabular, conhecida como
tepui. Sua altitude é de cerca de 1.100 metros e esta localizada ao norte do estado de Roraima. O
acesso a regiao é feito pelas rodovias BR-174 e RR-203 e se encontra a 200 km de distancia de Boa
Vista. Os tepuis sdo verdadeiras esculturas geolégicas no formato de mesa, que conseguiram a atual
forma devido a acéo de violentas a¢@es erosivas no decorrer de milhdes de anos.
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belas da tribo se apresentaram e, num gesto voluntario, renunciando a vida, se
atiraram dentro do vulc&do. Aceito o sacrificio, o vulcdo parou de langar lavas e
comecou a jorrar diamantes (MENEGASSI, 1987).

O explorador Nego Bruston, financiado por um grande fazendeiro da regido
chamado Anténio Piaui, foi quem descobriu que no Tepequém havia uma grande
jazida de diamantes. No entanto, somente em 1937 o garimpo comegou realmente a

funcionar. Vejamos o que diz seu Bezerra sobre esse fato:

O Bruston era o explorador daqui, né. Trabalhei com ele muito, bem ali nés
morava. Quem mandou ele vim foi Antbnio Piaui. Antonio Piaui era um
fazendeiro dai, morava na beira do Cararual, pai do Alberto Piaui. Ai o
Piaui, o Antbénio Piaui, convenceu ele, o Bruston pra vim explorar o
Tepequém. Veio, fez o primeiro rancho. O rancho acabou ai no meio da
mata, ai ele voltou, foi buscar outro rancho, né. Nesse tempo ainda tinha
maloca, logo na entrada da boca da mata, onde hoje é no final da vila.
Ainda tinha uns caboclos |4 quando ele veio, tinha quatro malocas la. Pois
é, eles vieram a primeira vez, o rancho acabou, eles voltaram, né, ai
pegaram outro rancho e vieram ai chegaram aqui dentro. Tocaram fogo ai
na serra, ja chegando na beira do Paiva. Quase esse fogo queima eles. Era
muito serrado. Era juquira, juquira mesmo, s0 ia no tercado e passava o dia
todinho e sé arrancava um pedacinho, ai eles tocaram fogo |4 na serra.
Tocaram fogo, ndo podiam volta por causa do fogo e correr ndo podiam, o
fogo chegando... até que alcancaram o Paiva, que foi o que salvou eles, o
Igarapé do Paiva. Isso tudo ele me contou, né. Eram quatro inglés, eu me
lembro do nome de trés. S6 tem um que eu ndao me lembro. Era o Bruston,
era chefe; o Riba, era o companheiro dele, e Johnson. Agora o outro eu nédo
lembro nao, tinha o apelido de Jacamim, chamavam ele de Jacamim. Era
um inglés alto, fino assim como o senhor, fosse até mais alto que o senhor.
Pois é, foi os quatro, o explorador. Foi em 1936. Ai voltaram, rapaz, pra
vocé ver s, o Tepequém, desde o comego, que ele é assim meio
atrapalhado, né. Chegou |4 e ele entregou o produto, 0 minério, produto que
ele tinha do garimpo, da pesquisa, ouro e diamante.

O Senhor Jodo Aratjo de Souza, conhecido por Cuia, também tem sua
versdo sobre a descoberta do garimpo. Seu Cuia é natural de Goias e chegou em
47. Ele trabalhava em Tocantins com Leontino de Oliveira e veio com mais de 100
homens para trabalhar no garimpo, quando Leontino comprou os direitos de lavra do

Coronel Adolfo Brasil, o primeiro proprietario do Tepequém:

Ai esse nego velho Bruston, explorador do garimpo, velho bom, medonho,
estrangeiro, era da Guiana Holandesa e a mulher dele da Guiana Francesa.
Ai Antbnio Piaui aliou ele (isso aqui era do Antbénio Piaui) pra ver o que
tinha aqui dentro, explorar garimpo. Ele passou trés meses rodiando a serra,
explorando essas grotas todas, o Bruston, ta escutando? Ai achou a subida,
ali o pau liso. Eu sei tudo porque ele me mostrou. Ai naquela grotinha ali,
onde eu morava primeiro. Ali perto onde o Pedro mora tinha uma pedreira la
e eles pegaram logo uma pedra de diamante de 5 quilates. Ai o Nego velho,
o Bruston, subiu a serra e desceu pro Cabo Sobral, sozinho. Ai chegou no
Cabo Sobral, ai aquelas cachoeiras, tudo limpinha, tava assim: s6 diamante.
Ai chegou com meio litro cheio. “Achamos o minério, €é rico, olha aqui”. Ai
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levou |4 pro Anténio Piaui. “E minério, diamante, ouro tem é pouco, e agora,
Bruston, como é que faz pra registrar esse garimpo, esse local pra n6s?”

A partir dai, deu-se a ocupagdo da serra por uma grande quantidade de
garimpeiros, vindos de diversos estados, que ambicionavam bamburrar e assim
poder dar & sua familia melhores condig6es de vida. Em consequéncia dessa acao,
profundas mudancas econdmicas, fisicas e culturais ocorreram na regido,
contribuindo sobremaneira para a formagao da identidade roraimense.

Hoje a realidade no Tepequém é outra, uma vez que a utilizacdo de
maquinérios no garimpo foi proibida, o que inviabilizou sua exploracdo de forma
econOmica, restando apenas poucos garimpeiros que, esporadicamente, vasculham
os leitos dos igarapés ja explorados a procura de algum diamante esquecido.
Segundo GHEDIN,

em 1985, por Decreto de Lei Federal, foi proibido o garimpo de qualquer
espécie em Roraima, em virtude dos danos irreparaveis que a mineracao
causa na natureza; entretanto, a lei ndo estava sendo cumprida pelas
grandes empresas mineradoras. Por essa razdo e pelas dificuldades
enfrentadas pela populacdo local de cultura puramente garimpeira, o
Congresso Nacional aprovou, no ano de 2001, uma lei complementar que

autorizou aos residentes o garimpo manual, que causa danos minimos ao
meio ambiente (2011, p. 6).

Atualmente a populagdo da regido € formada, em sua maioria, por ex-
garimpeiros e seus descendentes que residem na Vila do Paiva. Para promover a
sustentabilidade de seus habitantes, entidades do estado, como SESC, SENAI,
SEPLAN, FEMARH, tém incentivado o turismo ecol6gico, um novo garimpo, que se
constitui das belezas naturais que o local oferece, que ainda sdo inimeras, mesmo
com a exploragdo feita por décadas. Antigamente toda essa exuberancia era
ofuscada pela presenca do brilho do diamante, mas hoje comegamos a aprender a
olha-la com outros olhos, e por essa razao vem atraindo a cada dia mais turistas.

No entanto, segundo Seu Zé Maria, 0 que vemos hoje é muito pouco com
relagdo ao que foi o Tepequém. Seu Zé Maria foi um dos garimpeiros que trabalhou
no Garimpo do Tepequém na década de 40 do século passado. Ele, como muitos
outros que la garimparam, é oriundo do Ceara e saiu do seu estado natal de navio,
na companhia de aproximadamente 400 arigés™®, nas suas palavras, para trabalhar

como soldado da borracha. No entanto, em Manaus, na hospedaria onde esperava

14 Sujeito rstico e sem instrucdo que ganha a vida com trabalho bracal.
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translado para o rio Purus, conheceu um companheiro por nome Valter, que o
convidou para trabalhar no garimpo de diamante. Seu Zé Maria chegou aqui no dia
11 de novembro de 1942, com 17 anos de idade. Inicialmente andou pelo Cotingo,
depois Mau e Guiana Inglesa até se estabelecer no Tepequém. Atualmente mora em
Boa Vista e ainda traz na memoria, de forma nitida, suas lembrangas da época em
gue era garimpeiro e também das belezas que a natureza oferecia antigamente:
Esse pessoal que vé o Tepequém hoje acha que é uma beleza, acha que ta
bonito! Acabaram, ndo deixaram um pé de arvore no Tepequém! Arara,
guando era mais ou menos dez horas, vinha das matas gerais aquele monte
de araras pra comer fruta dentro do Tepequém, tanto daquela azul como

daquela vermelha, a coisa mais linda do mundo, chega fazia nuvem! Hoje
nao tem uma arara no Tepequém!

Seu Zé Maria é taxativo quanto ao diferencial entre o Tepequém de ontem e
de hoje, quando declara que acabaram com a vegetagdo que ora cobria a serra:
“ndo deixaram um pé de arvore no Tepequém”. O entrevistado, nesse ponto, parece
se posicionar fora dessa problematica, como se ndo tivesse participado desse
processo. Como consequéncia desse desmatamento, o0 entrevistado aponta a
inexisténcia das araras, tanto azuis como vermelhas, que vinham comer os frutos
das arvores: “chega fazia nuvem!”, diz ele. Dona Neuza também corrobora com as
opinides de Seu Zé Maria quanto & devastacéo ocorrida no local. Figuemos com as
palavras dela:

Quando eu cheguei, professor, aqui onde eu t6, aqui era mata, professor. A
gente vinha tirar bacaba aqui. Quando eu cheguei aqui (retornou), me deu
muita tristeza de ver tudo acabado! Triste, né? Ai eu to replantando. Por ali

eu t0 replantando buriti. Tudo té replantando. Eu quero ver verde como era
antes. Isso tudo era mata, uma maravilha!

Dona Neuza também é ex-garimpeira e faz parte desse ambiente. Ela nasceu
no Amajari e veio com sua familia ainda muito pequena para o Tepequém. Logo que
chegaram, sua mée morreu e foi enterrada na cabeceira do Paiva. Devido néo ter
condi¢cdo de criar seus filhos, o pai de Neuza deu todos para serem criados por
terceiros, sO voltando ao convivio do pai quando este se casou hovamente.

Ela reforca o que declarou Seu Zé Maria ao confirmar que hoje esta “tudo
acabado”. Quando fala é possivel perceber na sua voz a sua tristeza, mas ela faz
questdo de reforcar esse sentimento em palavras: “Triste, né?”, ocasido em que

pede também a afirmativa do entrevistador. Mas ela ndo se conforma com a situacao
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e por essa razdo esta reflorestando, na medida de suas condicdes, pois quer “ver
verde como era antes”.

Nos dias atuais 0os garimpeiros sdo vistos pela lei, por parte da populagéo e
principalmente pela midia como apenas agentes causadores de danos ambientais,
guando em atividade. Também sao fomentadores de inchacgo das periferias, quando
proibidos de exercer sua profisséo, o0 que acarreta outras implicagdes na sociedade
local.

Nao podemos nos esquecer também de que a atividade garimpeira talvez
seja a atividade extrativa que mais contribui para a degradagdo ambiental uma vez
gue com suas técnicas causam o desmatamento das matas ciliares dos rios e
igarapés, que ocasiona o assoreamento de seus leitos além da morte de inUmeras
nascentes que alimentam os rios. Destaca-se também nesse processo de
garimpagem a contaminagdo dos rios e igarapés através do mercurio, elemento
altamente téxico, que € um agente causador de uma série de doencas, entre elas,
transtornos renais e neuroldgicos.

Contudo, devemos lembrar que esses homens e mulheres, num dado
momento de nossa histéria, deram sua parcela de contribuicdo para o
desenvolvimento do nosso estado. Se hoje temos consciéncia dos males que a
extragdo de minérios causa ao meio ambiente, principalmente quando feita com
técnicas rudimentares, naguele tempo isso ndo havia, tendo em vista que o
pensamento era outro, pois ndo havia a chamada consciéncia ambiental. O fato é
que os proprios organismos governamentais fomentavam a extragdo de minérios em
qualquer lugar, uma vez que o ideal de desenvolvimento, a qualquer custo, imperava

nagquele momento historico.
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2° capitulo

Memoria e narrativa na Serra do Tepequem

Eu sai de |4 [do Ceara] com 22 anos, em 57. Desde desse tempo que

eu ando bolando pelo mundo. Bolando porque é o seguinte: tudo na vida a
gente tem que saber pra aprender e quando a gente vem aprender ja é
tarde demais, tudo é tarde, tudo chega tarde, tem que aprender por conta.
Seu Passarao
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S&o vérias as razbes que conduziram garimpeiros para o Tepequém. Entre a
principal, que encontramos ao analisar o material coletado durante as entrevistas e
em conversas informais com os informantes, conforme destacamos atras, esta a
necessidade de “ganhar a vida”, ou melhor, o fator econdémico, visto que todos sé&o
pessoas simples que ambicionavam dar um outro significado a suas existéncias.
Contudo, nem todos sairam com o objetivo de trabalhar no garimpo mas, de uma
forma ou outra, acabaram sendo enredados pelo “destino” e acabaram dedicando
quase toda uma vida a essa atividade que premia alguns e a muitos ilude.

Seu Tito Pascoal de Oliveira, conhecido como Aracati, nasceu no dia 5 de
fevereiro de 1930, no municipio de Aracati-Ceara. Aos seis meses de idade foi dado
para a familia Pascoal que morava na Lagoa do Pedro. Chegou aqui no garimpo do
Tepequém em 1960, mas ja havia trabalhado como gruneiro'® num igarapé no
Cotingo com um rapaz chamado Antonio. Figuemos com suas palavras:

A noticia do Tepequém era tao grande! Foi um cunhado meu que conseguiu
essa naoticia e queria que eu viesse pra ca. Ai corno tinha um probleminha,
nao, um problemao; pra nds la era um probleméo, hoje em dia nao é mais,
acabou, nao vale nada mais. Ser corno ser isso e aquilo ndo vale nada
mais, ndo é? Acabou-se aquela moral, aquelas coisas. Quando eu cheguei
aqui no puteiro uma mulher bonita pra mostrar a coxa dela tinha que pagar
mil cruzeiro, pra ver a coxa da mulher, porque ela tava bem trajada. Hoje em
dia quem vai gastar dinheiro pra ver fundo de cal¢a! Sabe, € uma mudanca
medonha, agora eu ndo me acostumo com essa mudanca nao [...] mulher

perderam o valor... Vocé vé uma mulher bonita e tal, vocé tem vontade de
ver ela daquele jeito, né. Mas vocé vé uma mulher pelada...!

z

Conforme conta Seu Aracati, que sempre € capaz de apimentar suas
declaragbes a medida que a conversa prossegue, dois foram os fatores que
fomentaram sua vinda para o ex-Territério. A primeira, como € comum, a noticia do
Tepequém, que atravessava fronteiras e chegava ao ouvido desses aventureiros e
os impelia para cé; a outra foi a necessidade de se afastar de um “pequeno
problema” que era superdimensionado na época, mas que, hoje, segundo suas
proprias palavras, deixou de ter tanta relevancia.

José Alves de Araujo, também conhecido como Passardo dos Cachorros, é
outro personagem desse enredo que ainda hoje permanece la. Ele pegou esse
apelido porque era magro e trabalhava de calgdo, deixando a mostra suas pernas
finas. Nasceu no Ceara, perto de Iguatu, acima da represa do agcude de Ords, mas

desde cedo, como muitos outros, saiu de sua terra natal para ir atrds de melhores

> Aquele individuo que faz escavacées profundas em terrenos diamantiferos.
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condi¢des de vida. No caso do Passaréo, um fator determinante para sua migragéao

foram os maus-tratos que sofria por parte de seu pai.

Eu sai de 14 com 22 anos, em 57. Desde desse tempo que eu ando bolando
pelo mundo. Bolando porque € o seguinte: tudo na vida a gente tem que
saber pra aprender e quando a gente vem aprender ja é tarde demais, tudo
é tarde, tudo chega tarde, tem que aprender por conta [...] Rapaz, eu sai de
casa por ruindade de meu pai, vou logo dizer. Da minha familia sé quem eu
nao gostava era do meu pai, porque era muito ruim comigo.

Destaca-se na fala do Passardo os ensinamentos que a vida impbe ao

individuo que anda no mundo que, segundo ele, demoram para serem adquiridos e

vém & custa de muito sofrimento, “bolando pelo mundo”. Na sequéncia de sua

entrevista, detalha por onde andou antes de vir parar no Tepequém, ressaltando que

as dificuldades ajudam a construir o individuo e a tragar seu préprio caminho:

E continua:

Quando eu cheguei no Amazonas eu fui plantar juta la no rio Solimdes. Eu
vim acompanhado com uns que ja tinham vindo e ja tinham voltado, né. Eu
vim acompanhado deles, mas depois que me soltaram eu virei cobra criada,
ai eu dei meus pulos. O cabra ndo ajuda, pra ajudar os outros é ruim, é
dificil, ninguém néo ajuda ninguém n&do. Embora seja da familia ndo ajuda
nao, deixa o cabra dar os pulos. E dei meus pulos bonito, fui plantar juta.

E o camarada que me deu a mao pra eu plantar juta ele falava em
diamante. “Rapaz, o diamante é um valor danado. Um diamantinho do
tamanho dum carogo de arroz € um valo danado”. E eu ja tinha visto 14 no
Ceara aquele pessoal mais antigo falar em diamante. Até falaram pra mim:
“Menino, tu vai ser um menino de sorte pra diamante”. Entao eu plantei juta
trés anos, né. Ai o cabra falando, eu vou ver esse diamante. “Onde tem
esse diamante?” “E la4 no Porto Velho e no Rio Branco”. Aqui nesse tempo
chamavam Rio Branco, ndo tinham esses outros apelidos, ndo. Ai eu fui pra
Porto Velho e quando eu cheguei la ndo consegui acertar no diamante;
acertei na cassiterita. Nao gostei, fugi, porque era de empregado, né. Uma
comida que era ruim demais. A comida era uma jaba que vinha da Bolivia
gue parecia sola de fazer sapato. Aquele jaba, era a lei seca |4, a lei do cao.
Aquilo o cabra |4 fazia o que quisessem com o camarada la. Ndo tinha esse
negocio de reclamar. Eu fugi com mais um. Sé trabalhei um més ai fugi
mais um.

Na fala do Seu Passardo jA& comecam a aparecer mais nitidamente os

caminhos que o conduziriam ao garimpo, influenciado que foi pelo seu companheiro

e nele faziam eco as lembrancas de sua infancia ao falarem a respeito do diamante.

Destacamos nesse trecho da sua entrevista o aspecto da predestinacdo do

individuo, segundo o que diziam, que ele teria sorte para pegar diamante. Também é

possivel avaliar através de sua narracdo a precariedade das condi¢fes de trabalho,
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semelhantes & escraviddo, impostas aos garimpeiros, que os conduziam a fugir
daquela vida.

Apé6s a fuga, Passardo, revirando suas memodrias, relata que passou por
inimeras situacdes dificeis, contudo todas sdo narradas ora com melancolia de
guem se apega ao passado através de suas lembrancas, ora essas aventuras sao
narradas comicamente, dando ao texto formato de ficgcdo. Finalmente, ao chegar em
Roraima em 61, foi trabalhar no garimpo do Mau e depois no Tepequém, tendo se
deslocado diversas vezes até a Venezuela sempre em busca do sonho de
enriquecer até se estabelecer definitivamente no Tepequém.

Ai em vim pra ca. Daqui eu trabalhei, dai eu passei ai pra Venezuela. Sé
daqui pra Venezuela a pé, em 61 até 66, eu dei oito viagens, quer dizer,
quatro idas e quatro vindas a pé, daqui la pro BV8 e de la pros garimpos la
da Venezuela, mas é feroz. Depois que eu aprendi o caminho eu ia s6 e

vinha s0. [...] Na Venezuela tinha muito diamante, mas eu ndo era muito
manso™®, ndo pegava ndo, ndo pegava la nem aqui. Eu chegava |4 e dizia 14

td melhor e voltava, né. “olha, rapaz, acho que ta melhor e voltava’, e é
aquele fole. Até que eu fui e comecou a dar muito diamante 14 e eu amarrei
o fiel"’. Eu passei vinte anos garimpando |4, ai foi que eu vim pra ca, porque
comecaram a me aperrear muito por documento, ai eu fiquei meio injuriado.
Bobagem minha de eu ter vindo, porque aqui ndo tive resultado nenhum, s6
de viver, ndo tive resultado nenhum. O diamante aqui, nos lugares que eu
trabalhei nunca deu que prestasse, porque vocé sabe que o minério tem
gue ser avultado pra vocé fazer suas precisao.

E importante reforcar nesse ponto da entrevista, o carater némade da
atividade garimpeira, que ndo favorece o apego a terra, destituindo-os, em certa
medida, de um territério. Ndo compreendemos a ideia de territério apenas como
conjunto de elementos naturais, conforme lembra Santos, mas como uma
configuracdo em que estdo presentes as obras feitas pelos homens: estradas,
plantagbes, casas, verdadeiras proteses. Cria-se nessa configuragdo territorial uma
resultante de uma producéo historica e tende a uma negagdo da natureza natural,
substituindo-a por uma natureza inteiramente humanizada (1997, p. 51). O territério
ndo se reduz, entdo, a sua dimensdo material ou concreta; ele &, também, um
campo de forcas, uma teia ou rede de relagdes sociais que se projetam no espaco
(RAFFESTIN, 1993).

O territdrio, nesses termos, é base e resultado da formacédo de identidades
individuais e coletivas, despertando no individuo sentimentos de pertencimento. As

representacdes sociais, imagens e simbolos projetam-se e materializam-se no

16 N&o tinha muito jeito ou sorte para o garimpo.
" Expressao que indica que ele se fixou no lugar.
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espaco, transformando-se em simbolos geograficos, fornecendo referéncias e
modelos comuns aos atores sociais e cristalizando uma identidade territorial. No
caso da maioria garimpeiros essa identidade territorial acaba se fragilizando, uma
vez que estdo sempre atentos a uma nova descoberta, para empreenderem uma
nova jornada. A fixacdo em um local sé ocorre quando as condi¢des sdo muito
favoraveis ou, como ocorre com a maioria dos nossos entrevistados, devido a idade
avancada que limita sua capacidade de locomog¢éo e também, em alguns casos, por
nao terem mais para onde ir, visto que se encontram sozinhos, na companhia,
apenas, de suas lembrangas.

Sénécal lembra-nos ainda que “os lugares, os trajetos, os territérios
apresentam-se impregnados da consciéncia, da intencionalidade humana, da
identidade” (1992, p.28). Nessas circunstancias, nossas representacfes e praticas
do dia a dia acabam se enraizando, se territorializam, constituindo-se fator de
identidade

Ao se referir a sua terra natal, Seu Porvinha declara que “la a gente s6 vive é
de pedra”, revelando em sua fala a dureza da vida na terra onde vivia, razdo que o
levou a buscar outras terras e “outras pedras” para melhorar de vida. A disposi¢céo
em ndo regressar nunca mais ao seu lugar de origem esté presente inclusive nos
sonhos, conforme trecho de seu depoimento:

Quando deu um tempo desse eu tava sonhando, professor, que tava la. Na
hora que eu cheguei, professor, eu ja tava passando fome. Ai eu pensei: 0
gue € que eu té fazendo aqui nesse troco? Quando eu acordei, oh meu

Deus, eu t6 é aqui na minha casa, vou ja comer. Bebi cachaca pra tirar
esses maus pensamentos. Nunca mais eu vou pra la, nem em sonho.

Percebemos na sua narrativa a presenga do comico, mesmo para falar de um
fator que deixa marcas profundas no individuo: a convivéncia com a fome. E
possivel perceber também que, ao contar suas historias, o entrevistado parece
reconstruir o passado através de suas experiéncias individuais e que ha uma
tentativa de reconstrui-las em relagdo com o ouvinte, numa tentativa de preservacéo
de sua identidade e de sua memoria.

Quando tratamos de narrativas orais, estamos nos referindo também a
memoria, uma vez que esta é condicdo para que ocorra aquela, como também é

preciso levar em consideracao que a memoria ndo se efetiva se levarmos somente
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em consideragdo o tempo passado, pois € no tempo presente que ela se realiza e é
nele que ocorre o dialogo entre o passado e o futuro.

De acordo com Janaina Amado, a memodria, ao trazer o passado até o
presente, recria 0 passado, a0 mesmo tempo em que o projeta no futuro. Gragas a
essa capacidade da memdria de se transmitir livremente entre os diversos tempos, é
gue o passado se torna verdadeiramente passado, e o futuro, futuro, isto é, dessa
capacidade da memoria brota a consciéncia que nés, humanos, temos do tempo.
Esta, por sua vez, permite-nos compreender e combinar, de muitos modos, as fases
em que dividimos o tempo, possibilitando-nos, por exemplo, perceber o passado
diante de noés (1995, p. 132).

2.1 As identidades nas narrativas orais

As narrativas orais sempre foram, através dos tempos, meios utilizados para
perpetuar conhecimento, bem como para veicular encantamento e magia. Por elas,
que sdo contadas e recontadas, podemos chegar ao conhecimento do imaginério e
também da realidade vivida que se projeta para o futuro.

A arte de narrar estd presente em todos, mas nem todos conseguem
desenvolvé-la com refinamento e habilidade, razdo que faz com que alguns parecam
ser seres especiais talhados para contar historia, como é o caso de alguns de
nossos entrevistados. O narrador faz dialogar o tempo presente e o passado através
de suas memorias, seus sonhos. Ele quer estar presente no ouvinte que acompanha
0 seu contar, pois é no outro que ouve, que o narrador se realiza, projetando
perspectivas de nele se perpetuar.

As narrativas mudam quando o meio e as relagdes sociais nas quais estao
inseridas se modificam, afetando, em consequéncia, as identidades construidas em
torno delas, razdo pela qual hoje as histdrias ndo sdo mais as mesmas do passado,
uma vez que a sociedade € dinamica. Podemos mesmo dizer que o homem de hoje
pouco sabe contar histérias, porque poucos sdo 0s que contam e 0s ouvintes quase
j& ndo existem mais, ambos se perderam no meio de uma sociedade dominada
pelos encantos da tecnologia.

Em Tepequém, a arte de narrar ainda resiste ao tempo e parece continuar

sendo importante fator de producdo simbdlica e discursiva. Ali ainda é cultivado o
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habito de contar histérias em reunides de amigos pelos antigos garimpeiros cuja
arte, conforme Walter Benjamin,
esta em vias de extincdo. S8o cada vez mais raras as pessoas que sabem
narrar devidamente. Quando se pede num grupo que alguém narre alguma
coisa, o0 embaraco se generaliza. E como se estivéssemos privados de uma

faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar
experiéncias (1994, p. 197-198).

Isto se deve ao progresso e a evolucdo tecnoldgica, que vém tirando das
comunidades o habito de ouvir histérias. A televisdo, a internet, entre outros meios
de comunicagdo, vém minimizando a importancia do contador de historias, que
parece estar com os dias contados.

Benjamin j&4 falava que os meios de comunicagdo fizeram declinar a arte
narrativa, pois, segundo ele, as historias foram pouco a pouco sendo deixadas de
lado em nome do imediatismo da informag&o que ja trazem consigo as explicacdes
gue a narrativa evita.

Se a arte da narrativa € hoje rara, a difusdo da informacédo é decisivamente
responsavel por esse declinio. Cada manha recebemos noticias de todo
mundo. E, no entanto, somos pobres em histérias surpreendentes. A razédo
€ que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicagdes. Em outras
palavras: quase nada do que acontece esta a servi¢co da narrativa, e quase

tudo esta a servico da informacdo. Metade da arte narrativa esta em evitar
explicacdes (BENJAMIN, 1994, p. 203).

E acrescenta:

A informacgéo s6 tem valor no momento em que é nova. Ela s vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem
gue se explicar nele. Muito diferente é a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela

conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é capaz de se
desenvolver. [...] Ela se assemelha a essas sementes de trigo que durante
milhares de anos ficaram fechadas hermeticamente nas cémaras das
piramides e que conservam até hoje suas forcas germinativas (BENJAMIN,
1994, p. 204).

Nas palavras de Benjamin, o desenvolvimento dos meios de comunicagao
contribuiu, sobremaneira, para que a arte narrativa viesse a definhar. O imediatismo
da informacdo, diante de um mundo moderno, sedento por mais e mais noticias, que
j& vém acompanhadas de explicagbes, foi decisivo para o declinio dessa arte.
Segundo o autor, a arte narrativa esta justamente em evitar explicacdes para que
dessa maneira o ouvinte as procure e assim as narrativas possam ser conservadas

por mais tempo. Nesse ponto, Benjamin faz uma bela comparacéo, pois assemelha



42

as narrativas as sementes de trigo encontradas no interior das piramides, que até
hoje preservam suas potencialidades de germinagdo, mesmo depois de
permanecerem fechadas por milénios.

Benjamin (1994, p. 205) lembra que “contar historias sempre foi a arte de
conté-las de novo, e ela se perde quando as histérias ndo sdo mais conservadas”. A
experiéncia que é passada de pessoa a pessoa € a fonte a que recorre o narrador,
que retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada
pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes

A narrativa, que durante muito tempo floresceu num meio de arteséo, seja no
campo, no mar e na cidade, € ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal
de comunicagdo. Ela ndo estd interessada em transmitir o “puro em-si” da coisa
narrada como uma informacdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-la dele. Assim se imprime na narrativa a marca do
narrador, como a méo do oleiro na argila do vaso (BENJAMIN, 1994, p. 205).

Por essa razdo € necessario exercitar essa arte, mas, se ndo ha quem ouga,
quem vai exercé-la no futuro? Ela ndo esta nos livros, ela se aprende é no ouvir
contar. Nadia Gotilib (1998) relata que nesse processo estdo embutidas nuances
que vao muito além do préprio ato de contar, tais como a entonacdo da voz, gestos,
olhares além de outros elementos que conquistam e mantém a atencdo dos

ouvintes. O narrador, segundo Benjamin,

figura entre os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para
alguns casos, como o provérbio, mas para muitos casos, como o sabio. Pois
pode recorrer ao acervo de toda uma vida (uma vida que ndo inclui apenas
a propria experiéncia, mas em grande parte a experiéncia alheia. O narrador
assimila a sua substancia mais intima aquilo que sabe por ouvir dizer). Seu
dom é poder contar sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O narrador é
o homem que poderia deixar a luz ténue de sua narragdo consumir
completamente a mecha de sua vida. Dai a atmosfera incomparavel que
circunda o narrador. O narrador é a figura na qual o justo se encontra
consigo mesmo (2004, p. 221).

Nesse caminho se justifica este trabalho, visto que, ao mesmo tempo em que
se buscam vestigios da construcdo identitaria no garimpo, nas narrativas contadas
pelos proprios garimpeiros que trabalharam no Tepequém ou por outros envolvidos
nesse processo, possibilita-se também a valorizagdo e o conhecimento das
narrativas desses protagonistas que trabalharam e daqueles que testemunharam

esse momento. S&o trajetdrias de vida, mas séo, sobretudo, histérias de um povo
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que ainda estdo na memoaria individual e coletiva e que precisam ser divulgadas,

uma vez que fazem parte da memoria cultural de nosso estado.

2.2 Lapidando memédrias

De origem latina, a palavra “memdria” significa “o que lembra”. Todavia, do
ponto de vista historico, a palavra “memodria” guarda uma deusa: Mnemadsine.
Segundo Hesiodo, ela é a “rainha das colinas de Eleutera”, ou seja, a terra da
liberdade completa. Memdria nasce dos amores entre Urano (céu) e Géa (terra),
sendo ao mesmo tempo protetora da justica e da vinganga. Realiza a ligagéo entre o
mundo real (terra) e o mundo da representacao do Urano (céu). Da unido entre Zeus
e Mnema@sine nasce a musa Clio, a historia, cujo berco € o cume do poder terrestre e
a configuracao do passado (FERREIRA; YONNE, 2002).

De acordo com Giron, no segmento medieval, a memoria adquire outro
significado, parecendo ter presente a lembranca de Deus. Por essa possibilidade
Santo Agostinho a considera um lugar divino, pois nela moram idéias inatas, ou seja,
a memoria coletiva. A memodria faria ponte entre o céu (passado) e a terra
(presente), o elemento de ligagéo entre o homem e Deus (2000, p. 25).

Ja4 o homem do renascimento privilegia Géa. O espago terrestre é mais
valioso do que as lembrancgas. Os pensadores modernos ocupam-se da descoberta
de novos mundos e novos conhecimentos. Locke nega a existéncia de ideias inatas,
0 homem conheceria 0 mundo de forma indutiva, preenchendo o vazio de sua mente
com as sensacgbes colhidas pelos sentidos. A memoria caberia um papel de
lembranga do entendimento das coisas e do mundo. Nela ndo habitariam nem
deusas nem deuses. Ora, se ndo existem idéias inatas, Deus ndo pode morar na
memoria humana. Eis que Locke, no século XVII, interdita a possibilidade de Deus
habitar a mente humana desde sempre. Decorre, entdo, a dessacralizacdo da
memoria (FERREIRA; YONNE, 2002).

Quando a pessoa perde a memoria ela também perde o que € mais subjetivo
da sua existéncia, sua identidade. Isto pode ser explicado, pois 0s seres humanos
sdo constituidos por histérias pessoais que séo construidas por experiéncias que se
acumularam na memodria ao longo da vida. Portanto, o vinculo com o passado é
importante na construcdo de sua identidade ou identidades. Ecléa Bosi (2003) afirma

que na histéria de vida, perder o tempo é perder a identidade, € mais ainda perder-
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se a si mesmo, visto que a memdria é capaz de separar o eu dos outros, de
recuperar sentimentos, pessoas, acontecimentos e de conferir-lhes significados.

Nessa perspectiva, as histérias narradas amealham vozes revividas e
constelagcdes de imagens, enredando os fios da existéncia nos labirintos da
memoria. Elas possibilitam mobilizar outro universo, emaranhado, portador de
memoria e de experiéncia do vivido, e criam disponibilidade para o encontro e a
presenca do individuo consigo mesmo, a0 mesmo tempo em que asseguram O
vinculo entre o sujeito e suas intera¢cdes no mundo. As narrativas, nesse caminho,
desenvolvem uma histéria através de palavras, conferindo-lhe um passado,
trangando identidades e tornam possivel a travessia do relato individual, nomeado e
singularizado, para a engenhosa constru¢ao do coletivo.

O mecanismo de produgao narrativa se daria a efeito como uma organizagao
em que homens e fatos se dispbem de modo fragmentar, heterogéneo, sem
estrutura preestabelecida, onde temporalidades aparentemente dispares se
superpdem. Trata-se de um momento em que as contradicdbes aparentemente
insoltveis se juntam, ocorrendo a juncdo de memoria e esquecimento, do permitido
e do negado a fim de dar sentido a uma existéncia e compor e recompor
identidades. Conforme José Carlos Lopes,

Ao narrarem suas historias, os contadores deixam-se ficar suspensos no
tempo, a fim de que o passado esquecido possa ser redescoberto, salvo no
presente. A presentificacdo do passado, ao possibilitar uma experiéncia da

temporalidade do mundo, permite, também, que se descubram as sendas
do futuro (2000, p. 46).

Nessa dire¢gdo, o narrador expressa em sua fala seu contexto ideal, pois traz
de volta coisas perdidas no tempo. Ele as significa e as coloca em movimento como
um mecanismo de compor pedacos de uma histéria que, ao ser vivida, demonstra a
possibilidade de trazer dados que se conectam com o imaginario epocal. Ao que
tudo indica, o narrador diz de um mundo que construiu com cacos que restaram do
passado. Esse mundo representa para o ouvinte histérias que tém seu valor, de
forma individual ou coletiva (RICOEUR, 1995, p. 147). Nessas condi¢des, o narrador
oferece ao ouvinte eventos que correspondem ao mundo do texto em sua
singularidade, abrindo frestas para se perceber que o discurso univoco é impossivel,

uma vez que hd uma pluralidade de possibilidades no ato de se interpretar.
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Maria Esther Fernandes (1993) declara que o ato de contar a experiéncia
vivida é a producd@o oral de um texto. No processo de rememoracdo, ndo ha a
possibilidade de resgatar o passado, mas é possivel ressignifica-lo. Linguagem e
memodria caminham juntas, sem elas ndo existiria contado entre o presente e o
passado, entre o eu e o outro, entre o individual e o coletivo. Nesse processo de
rememoragdo das coisas que estavam guardadas no bal da memoria, Seu Aracati
nos conta por meio de uma linguagem despojada, que lhe é peculiar, fragmentos de
experiéncias vividas na tentativa de reconstruir um mundo passado e lhe dar uma
nova dimens&o no presente:

Eu ndo guardava ouro. Todo ouro que eu pegava la no servico, mesmo se
eu tivesse onde guardar ouro, mas nao tinha valor de nada, eu agarrava e
“vai te embora”. Ah se eu pegasse ele hoje! [...] Mas depois o0 que eu peguei
eu juntava; aquelas pepitas bonitas botava num papelzinho. Chegava em
casa, tinha uma mala, os meninos vao jogar fora, a mala tinha um ocao, eu
pegava e jogava dentro. Fui fazendo isso, deu aquela vontade fazer e
guando me da vontade eu tenho que fazer. Ai eu fui fazendo aquilo, jogando

nela, jogando nela, ai um tempo a coisa arruinou, mas o ouro ja tinha um
precinho.

Ao ser questionado sobre o que fazia com o ouro que pegava no Tepequém,
Seu Aracati responde que esse metal a época “ndo tinha valor de nada’ e
normalmente era jogado fora, visto que 0 mais interessante a ele era o diamante.
Esse procedimento também era comum & maioria dos garimpeiros, conforme relato
de outros entrevistados, o que revela o foco principal dos garimpeiros do Tepequém,
o diamante. Em continuidade, o entrevistado, com a maestria dos narradores, tece
uma seérie de acontecimentos que sucederam em que aparecem os fragmentos de
ouro gque, por uma espécie de capricho, comecara a guardar em uma mala, embora,
conforme j& dissemos acima, néo tivesse relevancia econémica.

Essa mala, esse “océdo” por onde Seu Aracati guardava as pequenas pepitas
insignificantes a priori, pode ser interpretada como o préprio processo mnemonico
que abordamos aqui: fragmentos guardados de vida, a principio insignificantes
qgquando do seu acontecimento, renascem no futuro, com novo valor, com nova
significacdo. Carla Monteiro de Souza (2007, p. 18) nos fala que, da mesma forma
que ocorre com o tempo fisico, o tempo vivido também é irreversivel, ndo ha a
possibilidade de volta. Através das narrativas orais se processa o Unico “resgate”
possivel do passado. Mais que produzir uma espécie de biografia, pontuada por

elementos de ficgdo, lembrar e narrar € como jogar uma ancora no passado, com o
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objetivo de fixar algo ou alguém no presente. Nesse sentido, entrelacando
lembrancas de sua vida com elementos imaginativos proprios dos textos ficcionais,

Seu Aracati vai transpondo a barreira do tempo com engenho e arte:

Ai eu fui la no Zé Ferreira. Ele tava de saida pra Brasilia, Sdo Paulo, sei la.
Ai ele disse: “Oh, Aracati, chegou na hora que eu ndo tenho dinheiro, eu t6
de saida pra viajar e ndo levo nem um tostao”. Levava um lote de diamante
pra vender... “Zé, é que eu precisei comprar um remédio pra um filho e eu
vim aqui te ocupar, mas desculpa”. “N&o se eu tivesse tava na tua mao”. Ai
eu fui bater la no Zé Limonta. Cheguei |4 ele ndo tava em casa. “Puxa,
agora lascou!” Voltei. Eu acompanho muito o dizer dos antigos, sabe? Eu ia
numa baixa, de bicicleta, ai eu me lembrei de um velho que me disse: “Meu
filho, vocé vai a casa dos outros, vocé nao é arranjado; volte a sua que vocé
€ arremediado”. Todo dizer dos mais velhos que eu ja tinha experimentado
tudo dava certo, mas quando eu me lembrei desse: “Velho filha da mae, tu
mentiu pra mim, 0 que eu vou arranjar em casa?”

O entrevistado prossegue sua fala compondo um texto que requer capacidade
imaginativa, enredando-o com falas de outros personagens que “ndo puderam
ajuda-lo” num momento de dificuldades, remexe em sua mala, recolhendo pepitas.
Ele vai articulando essas falas com desenvoltura, ao mesmo tempo em que fala de
uma realidade passada e ao mesmo tempo presente a todos nds. Ao citar Thompson
(1992), Souza (2007, p. 19) afirma que nas narrativas orais a construgdo e a
narragdo da memodria constituem-se em um processo social ativo que requer
engenho e arte, aprendizados variados e vigor imaginativo. Por isso é preciso
procurar abordéa-las, acima de tudo, como experiéncias vivenciadas e lembradas
com imaginacdo, além de considerd-las também como textos, como criacao
intelectual baseada na memodria e nas leituras que esta produz sobre a realidade.

Nessa perspectiva, Seu Aracati prossegue sua historia:

Ai eu cheguei em casa sem pensar em velho, sem pensar em nada. Seja o
gue Deus quiser porque Deus é quem cria mesmo. Ai lembrei do negécio do
papelzinho. Catei as que tinha, olhei dentro da mala ainda achei umas duas
jogadas. Ai juntei tudo e fui l4 na mesa e cortei um papelzinho, botei noutro,
peguei a bicicleta e voltei. “Isso ndo vai dar nada!” O velho ainda néo tinha
chegado e eu vi um comércio assim na frente. Fui I, cheguei 1a, ai vi um
rapaz conhecido que trabalhou aqui, vivia aqui em casa tomando café,
proseando, brincando, ai nos fomos conversar. “O velho chegou”. Quando
cheguei ele tava sentado la. Ai quando ele me viu: “Oh, Aracati, chegou na
hora, umbora jantar”. Eu tava com fome, ndo vou mentir, eu tava com fome.
Eu disse: e agora? Eu ndo vou. Eu nao fui jantar com ele, ele pelejou, ndo
vou, porque ele t4 pensando que eu cheguei do garimpo, tenho um
diamante bom pra vender pra ele, um lote, é a mente dele. Eu vou com esse
ouro, que eu ia com uma vergonha que parece que eu tinha roubado, mas
nao era roubado, foi pegado, mas eu nunca tinha vendido ouro! Eu com
aquela coisa dentro de mim: “Oh, Meu Deus, se ndo der eu vou pedir pra ele
interar os duzentos, eu quero é deixar o remédio pra meu filho ai eu vou
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embora me virar, né. Eu nao quis a janta de jeito nenhum. Ai quando
terminou, limparam a mesa, ai ficou sozinho na mesa ai eu me sentei.
“Olha, Zé, eu td com vergonha, porque o0 negdcio que eu vim fazer, eu sé
ndo td6 com mais vergonha, porque ndo é roubo, mas eu nunca vendi isso,
mas trouxe pra ver se tu compra”. Pegou olhou. “N&o precisa nem queimar,
é ouro do Tepequém, é ouro de pepita, né? E ouro macico. “E sim”. “Isso
nao precisa queimar, ndo, isso aqui ja ta beleza”. Botou na balanga, ai olhou
pra mim: “Aracati, s6 nao vai dar o que vocé quer, porque ouro deu uma
qguedinha, ndo vai dar o que tu pensa, 0 que tu quer”. Ai eu disse; “puta
merda”, eu pensando, “mas ele vai inteirar meus duzentos...” Eu sentado
naquelas cadeironas, escorado na mesa, por isso que eu ndo cai. “E quanto
€?” “Rapaz, s6 da mil e quinhentos”. Tu ja pensou, parece que eu nao senti
terra nos pés naquela hora, porque tava pensando que ndo desse 0s
duzentos pra comprar o remédio do meu filho. Ai ele disse: “S6 da mil e
quinhentos!? Ta bom, me d&”. Demorei um pedacinho ali pra controlar meus
nervos, depois eu sai, ja passei na farmacia, comprei o remédio, com mil e
trezentos comprei umas coisinhas pra eu levar pra minha viagem, comprei
até o cigarro que eu ndo ia levando. Ai deixei mil e pouco pra mulher. Fiz
tudo. Agora na baixa, quando eu voltei, cheguei na baixa que eu tinha me
lembrado do velho, eu me lembrei de novo. Ai corri o sentido, mas nao
encontrei, ndo tinha um velho que morasse pertinho. Se tivesse eu tinha ido
la e eu fazia isso, fazia tranquilo. Se vocé fosse um velho e eu chegasse e
tivesse sentado: “O senhor da licenca?” Eu chegava e me ajoelhava a seus
pés e ia lhe pedir desculpa. “N&o foi vocé que me disse, foi um velho, mas
eu queria encontrar um velho pra eu pedir desculpa, pedir perddo pela
minha ignoréncia, porque nunca tinha falhado”. Dessa vez eu achei que ia
falhar, mas na entrada de casa veio aquilo na minha cabeca.

Podemos dizer que € impossivel contar o passado como ele realmente
aconteceu, mas é possivel fazer uma aproximacgéo, através de fontes das mais
variadas procedéncias e para que isso ocorra € fundamental a ativagdo da memoria.
E por intermédio dessa faculdade, que é fundamental na organizacdo de nossa
sociedade, que Seu Aracati nos coloca a par dos acontecimentos que se referem ao
passado que viveu, mas que estdo bem presentes ainda em sua vida e abrem-se
possibilidades para que se projetem no futuro. De acordo com Jacques Le Goff
(2003, p. 419), “a memodria, como propriedade de conservar certas informacoes,
remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gragas as quais
pode atualizar impressfes ou informacdes passadas, ou que representa como
passadas”.

Uma das caracteristicas da memoria é que ela esté ligada ao comportamento
narrativo, que se caracteriza pela sua insergdo no meio social. Para tanto, o
ingrediente fundamental da meméria é a capacidade do ser humano para a
linguagem, como um produto da cultura e da sociedade. Henri Atlan se posiciona

guanto a esse aspecto da seguinte forma:



48

A utilizagcdo de uma linguagem falada, depois escrita, € de fato uma
extensdo fundamental das possibilidades de armazenamento da nossa
memdria que, gragas a isso, pode sair dos limites fisicos do nosso corpo
para se interpor quer nos outros quer nas bhibliotecas. Isto significa que,
antes de ser falada ou escrita, existe uma certa linguagem sob a forma de
armazenamento de informagdes na nossa memoria (APUD LE GOFF, 2003,
p. 421).

Considerando as afirmagbes acima descritas, conforme Le Goff, podemos
constatar a relagdo linguagem e memodria, que pode ser verificada em diversas
patologias, entre elas a amnésia. Henri Bergson, em sua obra Matéria e Memoria
(1990), diz que a memoria pura € revivida através de imagens de forma
individualizada. A lembranca € mediada pelo meio fisico em que vive e ocorre de
dentro para fora, introspectivamente. O método introspectivo faz com que haja uma
reflexdo sobre a memodria em si mesma, como subjetividade livre e conservacao
espiritual do passado, sem que Ihe parecesse pertinente intervir quadros
condicionantes de teor social ou cultural, predominando, dessa forma, o individuo
sobre o social. O passado existiria por si s6, sendo a memoria o seu receptaculo. A
memoria € para Bergson uma forca espiritual prévia a que se opde a substancia
matéria. A matéria, nestes termos, seria, na verdade, a Unica fronteira, o obstaculo
que o espirito pode conhecer. No espirito estaria conservada a meméria individual
de cada ser humano, revelada em forma de lembrancgas.

O objetivo de Bergson é entender as relacdes entre a conservacdo do
passado e a sua articulagdo com o presente, a confluéncia de memdria e percepcéo.
Haveria, portanto, uma conservagdo do passado através da memodria, que estaria
por inteiro e independente em uma dimensdo inconsciente a disposicdo da
consciéncia e do presente para que fosse resgatada sob a forma de lembranca. No
estudo de Bergson, defrontam-se a subjetividade pura (0 espirito) e a pura

by

exterioridade (a matéria). A primeira se relaciona & memoria, ao passo que a
segunda a percepcdo. Falta-lhe, portanto, um tratamento da memdria como
fendmeno social, o que é feito por Maurice Halbwachs, que o contrapbe.

Halbwachs, considerado herdeiro de Emile Durkheim, ndo vai estudar a
memaoria como tal, mas como ela se efetua no meio social. Nessa linha de pesquisa,
que julgamos ser a que mais se afina com os propoésitos do nosso trabalho, as
relagBes a serem estudadas serdo as relagbes do individuo no seio da sociedade
(familia, escola, igreja, trabalho...). Nesses termos, se lembramos € porque 0s outros

nos fazem lembrar uma vez que o carater livre e espontdneo da memobria é
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excepcional. Na maioria das vezes, lembrar ndo € reviver, mas refazer, reconstruir,
com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado. A memdria ndo é sonho,
é trabalho. Se assim €, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado, “tal como foi”,
e que se daria no inconsciente de cada sujeito. A lembranca € uma imagem
construida pelos materiais que estdo, agora, a nossa disposi¢do, no conjunto de
representagdes que povoam nossa consciéncia atual (HALBWACHS, 2006).

Nessa perspectiva, conforme Halbwachs, seria impossivel a recuperacao do
passado, uma vez que se houver alteracdo no ambiente haverd, em consequéncia,
uma alteracdo da memoria, visto que as representacdes do passado séo reflexos do
presente. Ele também nos aponta que os fendmenos de ordem social precedem os
fendmenos de ordem psicoldgica e individual e que é impossivel conceber o
problema das lembrancas se ndo tomarmos como ponto de partida o meio social no
qual os individuos estéo envolvidos.

Halbwachs (2006), no capitulo “Memdria coletiva e memodria individual”’, nos
ajuda a situar a relacdo entre estas duas perspectivas da memoria, anotando que 0s
acontecimentos individuais sdo resultantes ocorridas em nossas relagdes com o
grupo ao qual estamos inseridos e nas relacbes que ocorrem dentro desse grupo.
Ao narrar parte de sua histéria de vida, Seu Aracati se insere também numa
memoria grupal, coletiva. Estdo ali os compradores de diamantes, as pessoas que
ele encontrava, como o0 velho conselheiro: estdo ali narrados e, por que nao?,
construidos por sua linguagem que ressignifica um fato do passado.

Halbwachs ainda dir4 que ndo podemos pensar em n0s mesmos sem pensar
nos outros, visto que o que caracteriza 0 homem é sua integragdo ao meio social ao
qual faz parte. Ninguém pode se lembrar a ndo ser em sociedade, porque fazemos
parte desta teia social que nos envolve e nos constitui enquanto seres sociais e,
como no texto do Seu Aracati, isso ndo é diferente. Conforme Halbwachs,

Se a nossa impressdo pode se basear ndo apenas na nossa lembrancga,
mas também na de outros, nossa confianca na exatiddo de nossa
recordacdo sera maior, como se uma mesma experiéncia fosse

recomendada ndo apenas pela mesma pessoa, mas por muitas (2006, p.
29).

Nessas condi¢des, quando nos recordamos de fatos passados em companhia
de outras pessoas eles parecem ser mais significativos, adquirem uma outra

dimenséo, porque nossas lembrancas sdo coletivas e outros a lembram também,
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porque ndo as estamos vivendo a sés. Caso encontrdssemos o diamantario, a venda
do ouro de Seu Aracati poderia ser rememorada, bem como a esposa, o cara da
farmacia, apesar de a historia de Seu Aracati ser algo bem particular. Ainda segundo
Halbwachs,
Para que a nossa memodria se aproveite da memdria dos outros, ndo basta
gue estes nos apresentem seus testemunhos: também é preciso que ela
nao tenha deixado de concordar com as memdrias deles e que existam
muitos pontos de contato entre uma e outras para que a lembranca que nos

fazem recordar venha a ser reconstruida sobre uma base comum (2006, p.
39).

Dessa forma, cada memodria individual funciona como parte de uma memoria
coletiva, aquela que é criada a partir do convivio social e do reconhecimento do
individuo nessas relacdes sociais. Logo, se lembramos é porque o0s outros
individuos e as situacdes presentes nos permitem lembrar. As experiéncias vividas
no passado que, a primeira vista possam parecer que foram produzidas
individualmente, na verdade, foram construidas num processo interativo com o outro.
E nesse jogo entre o individual e o coletivo que a memoria é reconstruida, em que o
passado e 0 presente se encontram.

O que se percebe é que nesse processo 0 passado, através das narrativas
dos ex-garimpeiros, € constantemente reconstruido a cada contar num processo de
negociacao dialégica. A memoria oral, transmitida por elementos que estéo vivos, se
torna uma memoéria viva, conforme o saber e o interesse individual do contador.
Assim, as narrativas orais relacionam-se tanto com o passado quanto com O
presente e trazem elementos que reforcam a memoéria da comunidade.

Nessa perspectiva, ao ser perguntado pelo entrevistador das dificuldades
para subir a serra, principalmente na época de inverno, Seu Porvinha se enche de
inspiracdo para contar o grande feito que foi construir a estrada que dé acesso a
serra:

Ah, isso aqui, professor, meu irmao, era dureza, viu? Essa estrada aqui, o
senhor ta vendo esse asfalto descendo essa serra aqui, isso aqui foi feito no
machado. Ta gravando ai? Foi feito no machado. Aqui trabalhava trinta
homem, da boca da mata, de |a, até chegar ai no Maracaja. Foi feito no
machado. Ai, depois foi que entrou um prefeito ai e mandou passar um
tratorzinho e fez um ramal. Era uma lama, uma lama estrondosa. Isso pra

nés chegar aqui, as vezes, a gente passava dois dia pra poder chegar aqui.
Era cada um buraco dessa altura!
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Na fala do nosso entrevistado, fica latente o orgulho que foi a construcdo da
estrada, “no machado”, como faz questéo de reiterar. Depois, foi feito um ramal por
“um tratorzinho”, a mando de um prefeito. Nesse ponto de sua entrevista, é possivel
verificar o0 modo irbnico como se refere ao trator que fez um ramal. Era apenas um
“tratorzinho”, nada que se compare aos trinta homens e seus machados. Depois Seu
Porvinha é lembrado pelo entrevistador sobre os veiculos que trafegavam no
garimpo:

Era s6 um jipe velho, s6 um jipe e uma pick-up velha. Era do Raimundo
Louro, conheceu? S6 que andava aqui era sO esses dois carro. Agora, entra
todo carro aqui. Entra automével, entra tudo. O primeiro jipe veio tudo
desmontado. Esse jipe, foi um gringo velho que trouxe esse jipe velho, mas
veio desmontado. Veio desmontado. Mas era muito homem pra trazer esse
motor. Era um Cento e Um'®. Sim, aquele jipe velho de guerra. Mas era cem
homem pra trazer aquele trogco. E nds tudo la. As pessoa tudo bébada ai,

carregando aquele... Aqui, acola nos levava uma queda, mas ia. Trazer um
motoz&o daquele, subi numa serra perigosa como essa ai, viu!

Seu Porvinha nos relata que antes da construcdo da estrada havia apenas
dois carros no Tepequém, ao passo que hoje entra todo tipo de carro devido as
facilidades que o asfalto trouxe. Ele nos fala que o primeiro jipe veio desmontado
para o alto da serra, com extrema dificuldade, pelos bragos de homens, estimulados
hora ou outra pela bebida.

A memodria do entrevistado, que € uma memdria construida num momento em
que seus companheiros estavam presentes, € também estimulada pelas perguntas
do entrevistador, que também tem certo conhecimento sobre o assunto. Assim, ela
parece adquirir uma significancia maior, uma vez que suas lembrangas encontram
eco em outras pessoas. Halbwachs destaca acima que a memodria individual se
integra a uma memdria coletiva, ao mesmo tempo em que reforca a memoéria da
comunidade, tornando-se esta uma memodria viva e, em consequéncia, funciona
como elemento formador da identidade em torno do garimpo.

Nas palavras de Bosi (1994), a psicologia social s6 se ateve as questfes da
memodria como derivada de situagBes contextuais com Charles Bartlett, cujos
postulados coincidem com os de Walbwachs, uma vez que ambos buscam explicar

as relacgdes sociais praticadas no presente como vetores nos processos que levam a

'8 Eram fabricados dois tipos de Jipe (do inglés jeep): 0 Setenta e o Cento e Um. Este Gltimo era mais
comprido e servia tanto para o transporte de mercadoria como para transportar passageiros. Ainda
hoje, em algumas regides do interior do Nordeste, € possivel encontrar esses veiculos como meio de
transporte de passageiros.
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lembranca. Essas observac¢des sdo fundamentais para a elaboragdo da memoria,
caso contrario prevaleceriam as ideias de Bergson, segundo as quais haveria a
existéncia de uma memoria pura.

Numa posicéo intermediaria esté situado Willian Stern (1957), que considera
que as percepcdes podem passar por um periodo de laténcia e podem reaparecer
quando reativadas. Para ele a unidade pessoal conserva intactas as imagens do
passado, contudo pode altera-las, de acordo com as condigbes concretas de seu
desenvolvimento. Em Stern parece existir uma somatdria entre a psicologia
tradicional, que tem dimensdes personalistas, e a psicologia objetiva, que concebe o
modelo interacionista do corpo com a sociedade. Assim, Stern concilia a suposi¢ao
de haver uma memoria pura, mas que pode ser reelaborada, de acordo com as
condic¢des do presente.

De acordo com Bosi, has pessoas idosas estd um campo de andlise a fim de
verificar a veracidade da hipétese psicossocial da meméria, uma vez que elas
possuem uma vivéncia em sociedade com caracteristicas marcadas e definidas:

Sua memoéria atual pode ser desenhada por um pano de fundo mais
definido do que a memdria de uma pessoa jovem, ou mesmo adulta, que,
de algum modo, ainda estd absorvida nas lutas e contradicdes de um

presente que a solicita muito mais intensamente do que uma pessoa de
idade (1994, p. 60).

Assim, os velhos estariam mais aptos para se encarregarem da memoria do
grupo ao qual fazem parte, pois ndo estdo mais incumbidos dos afazeres que a vida
diaria impde ao homem adulto, pois nessa fase da vida ocupa-se conscientemente
de sua tarefa, que € o proprio passado, que por sua vez pode sofrer remodelagens
impostas pelas condigdes que lhe sédo impostas pelo presente.

A reconstrucdo do passado no garimpo é uma das atividades
desempenhadas pela totalidade dos entrevistados: 0 garimpo pertence ao passado,
a memoria desses ancifes. Uma memodria individual e, ao mesmo tempo, coletiva,
pois ndo diz respeito somente a historia de vida de cada entrevistado, mas de uma
regido garimpeira e suas lendas, mitos, seu imaginario: o Tepequém.

Seu Bezerra, que passou a maior parte de sua vida garimpando a sorte e
guando da entrevista vivia sozinho, com suas lembrancas, fala sobre a vida no

garimpo do Tepequém:
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Rapaz, nesses tempos, meu amigo, o pedo sofria. Tinha casos de botar
doze latas, companheiro, pra secar o pogo, doze latas! doze latas botando
agua. Pois €, ndo tinha bomba naquele tempo, era na lata. Quando tava
sacando o cascalho, o camarada passava dois, trés meses trabalhando pelo
recorte. [...] O Airton era gerente, ele ia numa via assim e tirou uma lata de
recorte pra ele 4. Pegou 22 diamantes numa lata de terra, companheiro,
diamante médio.

O Seu Bezerra, através de suas lembrancas, relata a vida sofrida do
garimpeiro, que se utilizava, naquela época, apenas da for¢a de seus bracos para
trabalhar, visto que ainda ndo dispunham de maquinéario para realizar os trabalhos
mais pesados. Ele também destaca que, além de muito trabalho, o garimpeiro
precisa contar com a sorte que, caprichosamente, escolhe aqueles a quem vai
favorecer. Na narrativa de Seu Bezerra, narrar o passado é o tempo de reviver e
reconstruir as coisas que se perderam na dimensao do tempo, de recordar antigas
histérias e causos de outras pessoas que ja se foram, mas que permanecem
presentes na memoéria. Dessa forma os velhos, em contato com os fatos passados,
0S reconstroem e trazem-nos para o presente.

No capitulo “Tempo de lembrar”, Bosi nos apresenta algumas consideracdes

quando se refere a fungéo social dos velhos de lembrar:

E o momento de desempenhar a alta funcéo da lembranca. Ndo porque as
sensagcbes se enfraquecem, mas porque o interesse se desloca, as
reflexbes seguem outra linha e se dobram sobre a quintesséncia do vivido.
Cresce a nitidez e o nimero das imagens de outrora, e esta faculdade de
relembrar exige um espirito desperto, a capacidade de ndo confundir a vida
atual com a que passou, de reconhecer as lembrancas e opd-las as
imagens de agora (1994, p.81).

O velho, na perspectiva desses autores, € o guardido do passado, a quem as
lembrancas se tornam mais vivas, rejuvenescidas pelo seu espirito apurado, pelas
reflex6es de toda uma vida, que agora adquire uma finalidade, visto que h& pessoas
para quem suas lembrangas séo significativas. A conversa carregada de nostalgia
de um velho é, na perspectiva adotada neste trabalho, importante para os mais
jovens pois, além de reviver acontecimentos passados, suas memaorias nos trazem
ensinamentos que possibilitam encarar o presente de uma forma mais consciente
além de podermos projetar um futuro melhor.

A memodria, nesse sentido, através dos relatos dos narradores significa a
busca de uma compreenséo do sentido de sua existéncia ao mesmo tempo em que

procuram tragos perdidos de sua identidade que estavam imersos na dimenséo do
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tempo. Estamos diante de uma viagem pelos labirintos da meméria em que a
rememoragdo é a responsavel por, de alguma forma, reviver os acontecimentos e
proporcionar ao individuo, caso necessario, a reelaboracdo de acontecimentos
incompreendidos. Quando esse mergulho na memoéria ocorre, ha o encontro do
passado com o presente, proporcionando ao homem se reencontrar com 0 que
viveu, sem as distor¢des que havia no tempo em que 0s acontecimentos ocorreram.

A memoria, conforme Benjamin (1994), funciona como se fosse uma forga
salvadora, que resgata o que se podia considerar perdido. No caso dos garimpeiros,
as reminiscéncias afloradas sdo trabalhadas como um mosaico em que eles se
utilizam de um passado fragmentado, que relampeja, e 0 convertem num presente
mesmo que seja inventado, em parte, pois o0 passado nédo pode retornar, em forma
de lembranga, em sua completude, quer seja pelas marcas de apagamento impostas
pelo tempo, ou ainda, devido a uma atitude proposital do narrador movido por

fatores diversos.

2.3 O processo de construgdo das narrativas orais

Nesse processo de construgdo narrativa com a qual estamos trabalhando as
narrativas orais, compreendemos a sua producao textual como resultado de uma
atividade interacional de sujeitos que fazem parte de determinada sociedade e que
agem com determinado objetivo. Nesse processo interativo, reconhecemos a
existéncia de um sujeito — entidade psico-fisico-social, que em sua inter-relagdo com
outro(s) sujeito(s) vao construir um texto sob as influéncias de uma complexa rede
de fatores. Entre eles estdo a especificidade da situagcdo, o jogo de imagens
reciprocas, convicgdes, atitudes dos interactantes, conhecimentos partilhados, as
expectativas muituas, as normas e convengdes socio-culturais. A construcao textual,
nesses termos, pressupfe a realizacdo de uma série de atividades cognitivo-
discursivas que vao conferir ao texto certos elementos, propriedades ou marcas, 0S
quais, em seu inter-relacionamento, serdo responsaveis pela producdo de sentidos
(KOCH, 2005).

O formato das narrativas orais é influenciado pela natureza da conversa
travada entre entrevistado e entrevistador. E um encontro em que convergem o
passado e o presente, o cultural e o pessoal, as experiéncias e a subjetividade de

cada um dos participantes (FRASER, 1993, p. 132-134). Nesse sentido, a forma que
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a narrativa assume é o resultado ndo apenas das declaragbes feitas pelo
entrevistado, como também deriva das proprias indagac¢des ou interferéncias feitas
pelo investigador, pelo problema que investiga e pelo tipo de perguntas que deseja
responder.

Tal qual uma trama, a narrativa oral oferece ao pesquisador um tecido cuja
forma e estampa estariam diretamente permeadas pela mediagéo entre narrador e
ouvinte, pela bagagem cultural do narrador, por elementos psicoldgicos relativos a
personalidade, comportamento, afetividade, pelo grau de identificacdo com o seu
grupo social, pelo seu dominio de linguagem (FRASER, 1993, p. 134). Ao contar a
sua histéria, o narrador lanca mao de formas culturalmente reconhecidas para
alcancar o seu intento de comunicar certo contetdo, que € condicionado pelas
demandas e indagag0es feitas pelo pesquisador/ouvinte e pelas escolhas feitas pelo
narrador (SOUZA, 2007).

Nos trechos abaixo da entrevista de Seu Bezerra, como em muitos outros dos
demais entrevistados, ocorre a presenca de marcas que evidenciam a participacao
efetiva dos sujeitos envolvidos nesse processo de producgéao textual. Vejamos como
isso se efetua:

Olha, tudo era por aqui na costa de boi, pro senhor ver. Nesse tempo vinha
tudo pra ca na costa de boi e cavalo, né. Nada faltava. Tudo que a gente
procurava ali no comércio tinha. Era la em baixo, ndo era aqui ndo, aqui era

s6 mato, mas tudo que a gente procurava tinha. Hoje o jipe vem deixar
dentro de casa e nada tem.

O entrevistado nos conta, inicialmente, das facilidades em obter mantimentos
antigamente, apesar de o transporte ser feito “na costa de boi e cavalo”. “Hoje, o jipe
vem deixar dentro de casa e nada tem”, revela Seu Bezerra com saudades do
passado. E possivel perceber, também, em sua fala, em construgdes proprias da
linguagem oral como: “olha”, “né”, “pro senhor ver”, a intengdo do narrador de
chamar a atencdo do entrevistador, a fim de que haja, de fato, uma aproximagé&o
entre os interlocutores, com o propdsito interativo de que fala Koch.

Em seguida, o entrevistador reforca o que havia dito Seu Bezerra: “E néo
faltava nada”, ao que o entrevistado acrescenta: “pro senhor ver a diferenga, ndo
faltava nada, vocé procurava uma garrafa de mel tinha, vocé procurava uma garrafa
de banha tinha, procurava um pedago de toicinho tinha, procurava um queijo tinha”.

Nesse ponto, ocorre novamente a colaboragdo do entrevistador ao lembrar
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afirmativamente de algo “fundamental’ no garimpo, a bebida: “uma garrafa de uisque
tinha”. Prontamente essa lembranga é incorporada a narrativa de Seu Bezerra da
seguinte forma: “Tudo, tudo, tudo tinha. Cachaca é que n&o faltava, chegava com
comboio cheio carregado de cachacga. Pois é, tudo vinha pra cd na costa de boi e
avido também. E nada faltava. Hoje o carro vem deixa dentro de casa e nada tem!”.

H& de fato uma participacdo do entrevistador no andamento da tessitura
textual que o torna, em certa medida, coautor do texto. Isto que se revela, nédo
somente através de palavras, mas em gestos, olhares de cumplicidade e siléncios,
que podem ser verificados na escuta do audio e na observacdo do video dessas
entrevistas.

Com efeito, para que uma comunicagéo se concretize, temos 0 emissor que
diz algo a um receptor, num determinado tempo e lugar. Tais fatores condicionaréo
ndo s6 a producdo, mas também a linguagem do produtor desse ato comunicativo.
No que tange ao emissor é importante destacar que o falante estd vinculado as
condi¢Oes socioculturais do grupo do qual participa que, por sua vez, atua em sua
identidade social. Temos, entdo, no presente, o individuo que se expressa sobre
algum acontecimento passado, mas acrescenta ao relato as circunstancias de sua
producdo como também dos sujeitos envolvidos no ato da producéo verbal.

A partir das narrativas do garimpo, 0s sujeitos envolvidos expressam sua
cultura e sua identidade ao mesmo tempo em que é possivel descobrir muitas
questbes que estdo contidas dentro da coletividade que, a primeira vista, podem
passar despercebidas, mas que podem ser vistas a partir de detalhes produzidos
pelos sujeitos no ato da enunciagéo.

Para Michel Certeau (2003), as narrativas orais Sao importantes para se
compreender sobre a atividade desses sujeitos frente as circunstancias em que
vivem. Por isso ndo se pode ignorar, no momento em que se analisa uma narrativa
oral, a enunciagéo, visto que quando se fala em enunciagdo estamos nos referindo a
uma interacdo social que é produzida por interlocutores, constituindo-se em um
evento Unico entre os integrantes desse processo. Koch também se manifesta

favoravel a esse entendimento ao destacar que

A teoria da enunciagao tem por postulado basico que ndo basta ao linguista
preocupado com questdes de sentido descrever o0s enunciados
efetivamente produzidos pelos falantes de uma lingua: € preciso levar em
conta, simultaneamente, a enunciagdo, ou seja, 0 evento Unico e jamais
repetido de producéo do enunciado. Isto porque as condi¢des de producdo
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(tempo, lugar, papéis representados pelos interlocutores, imagens
reciprocas, relacBes sociais, objetivos visados na interlocucdo) sé&o
constitutivas do sentido do enunciador: a enunciacdo vai determinar a que
titulo aquilo que se diz é dito (1997, p. 13-14).

Nesses termos, quando se estuda narrativas orais € preciso observar os
elementos circunstanciais presentes no momento da produgdo textual, pois a
narrativa ndo € um relato fiel dos fatos, mas uma construcao a partir de relagées que
sdo feitas pelo narrador, a partir de circunstancias que o envolvem e pelos objetivos
gue ele tem em mente no momento da interagdo com aquele que ouve.

Nessa perspectiva, Seu Cuia diz sobre a fartura de diamantes no Tepequém:

Eu peguei pedra até de doze quilates. Ali no Cabo Sobral, abaixo da
cachoeira, ainda tem lugar |4 assim: vocé bate a peneira fina, quando da
trezentos diamantes é pouco. NOs levava a peneira, nés era danado

mesmo, era ndo ainda sou, ai levava a peneira, batia a peneira, aquele
diamantim pequeno, mais de trezentos, cada uma batida.

A énfase dada ao quantitativo de diamantes no Tepequém ontem e hoje é visivel,
ndo somente em palavras, mas também pelo modo de Seu Cuia se expressar:
“trezentos diamantes é pouco”. Percebemos também que ele objetiva chamar a
atencdo do pesquisador para sua boa condi¢éo fisica que ainda preserva até hoje,
apesar de sua idade: “nés era danado mesmo. Era nao, ainda sou”. Mais adiante, o
entrevistado, nesse processo interativo, ressalta extravagancias feitas com o
dinheiro conseguido com suas pedras:
Garimpeiro falido como eu secava dois balde por uma noite ai na
corrutela®®. Quando tinha esses bar, bar como aquele da Loura, da Fatima e
acabava tudo s6 com meu dinheiro. O diamante tinha valor. Quando tinha
garimpeiro blefado®, pegava de dois, trés contos. Naquele tempo era

contem de réis, ndo € agora, cruzeiro. Duas notas de mil cruzeiro eu dava
pra eles dado.

A bebida, invariavelmente, aparece no decorrer de grande parte das
narrativas coletadas como destino do dinheiro auferido no garimpo e iSSO Nosso
entrevistado faz questéo de enfatizar: “quando tinha esses bar, bar como aquele da
Loura, da Fatima e acabava tudo sé com meu dinheiro”. Ao mostrar a generosidade
do garimpeiro com seus colegas blefados, Seu Cuia tenta aqui fazer uma relagéo

entre as moedas existentes no passado e a do presente, mas verificamos que iSso

!9 pequeno arraial de garimpeiros onde o garimpeiro vai a procura de lazer: jogos, musica, danca,
bebida e, sobretudo, mulheres.
2 Aquele que perdeu tudo no garimpo, arruinado.
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se torna dificil devido as constantes trocas feitas no decorrer desse tempo e
também, creio eu, pela sua idade.

No entendimento de Certeau (2003), sempre que é produzida uma narrativa
ao mesmo tempo algo é feito. Nessas circunstancias, as narrativas orais ganham
status de produto de um fazer. Isto ndo significa ser a narrativa meramente reflexo
de uma realidade observada, mas construgbes a partir das selecdes executadas
pelo sujeito narrador, a partir das circunstancias que o envolvem e direcionados
pelos objetivos que este tem, em especial seus objetivos em relacdo ao seu
interlocutor. Isso posto, ao falar de suas experiéncias, Seu Cuia estara produzindo
sua versdo de sua trajetoria de vida. Este fazer verbal €, portanto, o produto Unico
daquela circunstancia enunciativa e € um ato que esta a servico de seus objetivos.

Dessa forma, as narrativas orais devem ser analisadas dentro desse contexto
interativo entre os interlocutores, tendo em vista que os sentidos gerados poderiam
ser outros, se fossem concebidos em outras circunstancias, outro momento ou outro
objetivo, uma vez que as condicbes de produgdo seriam outras assim como O
propoésito ou propoésitos do entrevistador também poderiam ser diferentes. Além
disso, é importante acompanhar os movimentos de construgdo da narrativa para que
seja possivel estabelecer um mecanismo de compreenséo dos sentidos das histérias
contadas pelo narrador a fim de verificar aspectos identitarios nelas contidos,

objetivo do nosso trabalho.
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3° capitulo

Garimpando ldentidades

O caso do garimpeiro e pegar uma pedra; € um sonhador.
Seu Zé Maria
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Na Pracga do Centro Civico, em frente aos trés poderes constituidos do Estado
de Roraima, esta localizado o monumento ao garimpeiro, adotado como simbolo da
cidade de Boa Vista. Essa escultura, conforme Francisco Esperidido (2011), feita de
borra de aluminio, foi construida em 1967, na primeira gestdo do entdo governador
Hélio da Costa Campos. Ela teve Walter Bastos de Mello e Francisco da Luz Morais
como projetista e desenhista, respectivamente.

Segundo Esperidido, a idéia em construir essa obra foi do préprio governador
Hélio Campos, pois visava exaltar o garimpeiro como principal agente de
desenvolvimento econdmico de Roraima e como uma forga capaz de impulsionar o
futuro do entdo territorio. Os tempos hoje s&o outros, mas ela continua |4, embora
quase esquecida por muitos, a lembrar um capitulo (ou mais) de nossa histéria,
como simbolo de nossa cultura e também como fator de identidade roraimense.

Rodrigues (1996) defende que existe uma representagcdo da garimpagem
enquanto atividade que é desenvolvida na fronteira onde as relacdes e préaticas nédo
estdo ainda consolidadas no mesmo nivel de outras realidades. O Garimpo é para a
autora o lugar para melhorar de vida, realizar o sonho de riqueza através da busca
de mineral precioso, da busca de autonomia para poder tornar-se patrdo de si
mesmo. A garimpagem é vista como atividade rudimentar, depredatoria, sonegadora
de impostos, exercida por homens rudes e violentos. O garimpeiro € alguém que
detém um conhecimento "ndo formal" sobre a terra, sobre a geologia, sobre a
geografia, sobre a sobrevivéncia em lugares de dificeis condi¢gdes, ainda sobre os
instrumentos de trabalho. Nessas condi¢des, portanto, o garimpeiro € o sujeito que
possui um vasto conhecimento tanto técnico quanto existencial.

Segundo Armin Mathis (1995), as multiplas definicbes ou caracterizagdo da
categoria garimpeiro indicam, em parte, a complexidade desta categoria. As
diferencia¢bes sociais dentro do mundo dos garimpos estdo associadas as funcdes
desempenhadas pelos individuos na organizacdo do trabalho. Sendo assim, séo, em
geral, considerados garimpeiros aqueles que desenvolvem as atividades diretamente
ligadas ao processo de extragdo mineral, como aquele que exerce a garimpagem de
forma manual, ou ainda, aquele que mesmo sendo o dono dos instrumentos e dos
pares de maquinas desenvolve estas atividades na forma de produgdo familiar
(APUD RODRIGUES, 2006).

Essa definicdo de garimpeiro é restritiva por ndo levar em consideragdo que o

garimpeiro desempenha outras atividades fora e até mesmo dentro dos garimpos. A
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definicdo de garimpeiro também é complexa & medida que ndo esta centrada em
apenas uma identidade mas, pelo contrério, em varias identidades ao mesmo tempo
ou em tempos diferentes.

Em relacdo a atividade de mineragdo, de acordo com 0 que escreve
Rodrigues (1996), ha alguns exemplos desse processo de construgdo das varias
identidades. Existe o dono do par de maquinas, que foi e ainda é trabalhador do
garimpo, ou seja, exerce frequentemente fungdes dentro do processo de trabalho.
H& aqueles que se consideram garimpeiros por ja terem exercido atividades no
processo produtivo, e hoje s&o proprietarios dos instrumentos de trabalho ou
fazendeiros. H& ainda o cantineiro e/ou comerciante de todos os géneros e produtos,
com sede nas corrutelas ou préximo a elas, que exerce a atividade de mineracéo,
geralmente como o dono dos instrumentos de trabalho que também é comprador de
diamante (diamantério). Alguns ndo se consideram garimpeiros por exercerem a
atividade esporadicamente. Dentro desse complexo que € o garimpo, também
podemos encontrar os colonos e agricultores que metade do ano séo garimpeiros e
na outra metade s&o agricultores.

A atividade de garimpagem nédo pode ser percebida apenas pelo seu lado de
atividade econémica ou de transformacéo. Essa atividade é muito complexa porque
€ multidimensional, e pode, também, servir de base para a compreensdo da
realidade roraimense, se for concebida como um fenbmeno social e cultural
definidores de marcas identitarias. Conforme Denys Cuche, para a psicologia social,
a identidade funcionaria como um instrumento que € capaz de permitir a articulagéo
do psicolégico e do social em um individuo. Ela exprime a resultante das diversas
interacOes entre o individuo e o meio que o cerca. A identidade, portanto, permite
que o individuo se localize na sociedade na qual esta inserido e seja localizado
socialmente (2002, p.177).

Nessas condi¢des, de acordo com Stuart Hall (2005), ndo podemos pensar
que a construcdo de identidade ou identidades se refere somente a individuos
isoladamente, mas também a todo o grupo, tendo em vista que vivemos em
sociedade e nela travamos diariamente relacdes que geralmente s&o conflituosas.
Vivemos, pois, em uma permanente negociagao entre individuo e sociedade. E mais
ainda, ndo podemos tomar tal construcdo como algo estatico ou acabado, mas
entendé-la como um processo permanente de interacdo entre individuo e sociedade.

Ou seja, ndo € possivel pensar, quando nos referimos em tal processo de
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construgdo de uma soé identidade social, ou a identidade social mas, sim, na
elaboracdo de mudltiplas identidades que, em determinadas situagfes, podem ser
convergentes e, em determinados contextos, divergentes, porém sdo sempre
intercambidveis e articulam-se a partir de fronteiras interativas.

Nessa perspectiva, a construgdo da identidade ndo poderd ser concebida
como sendo algo puramente individual, contudo deve ser encarada numa relagéo
em gue permeia o coletivo. A identidade, na perspectiva social, € um conceito que
pressupde a existéncia do outro para ser referenciado. Em outros termos, ndo se
constréi identidade para si e por si. E preciso interagir para que ela faga sentido.
Dessa forma, a ideia de identidade remete aos processos de interagcdo entre
individuos numa sociedade.

Nesse contexto estdo inseridas as narrativas do Tepequém, uma vez que, por
meio delas se descortinam as identidades dos protagonistas que la trabalharam: uns
por pouco tempo; outros por toda uma vida, como é o exemplo da maioria de nossos
entrevistados. Nesse processo, percebemos a construgao de identidades individuais,
no entanto, lapidadas pela interacdo dos demais integrantes dessa sociedade
fragmentaria e em constante processo de modifica¢ao.

A esse respeito, Roberto Cardoso de Oliveira (1976) se pronuncia afirmando
que o conceito de identidade possui duas dimensdes: a primeira seria a dimenséo
pessoal ou individual e a segunda a social ou coletiva. Contudo, adverte-nos de que
na nogao de identidade a pessoal e a social estéo interconectadas, o que nos leva a
toma-las como dimensGes de um mesmo e inclusivo fendbmeno, mas situado em
diferentes niveis de realizacéo.

Conforme Hall (2005, p. 7), “as velhas identidades, que por tanto tempo
estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e
fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como sujeito unificado”. E
importante enfatizar que essa fragmentacao do individuo ndo ocorre por acaso, mas
é fruto de uma sociedade que se transforma, ocasionando, em consequéncia,
modificagbes no sujeito que a ela esta integrado. E verdade que o individuo ainda
tem um ndcleo ou esséncia interior, contudo é modificada através do dialogo
continuo com os mundos culturais exteriores e as identidades que esses mundos
tém. Assim, Hall acredita que as identidades estariam sempre sujeitas a um

processo de mudancga e transformacdo, uma vez que sdo definidas através de
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interagdes sociais a partir do contato do sujeito com outras identidades num
processo constante de negociagao dialdgica.

N&o temos a pretenséo de definir o que seria um garimpeiro tendo em vista as
dificuldades expostas acima, no entanto existem algumas caracteristicas e aspectos
que compdem a vida desta categoria, a maneira como se veem e também como sao
vistos pela sociedade que merecem destaque. O sentimento de identidade, nesse
ponto, € fundamental para a composi¢édo da sua definicdo enquanto categoria social
e enquanto sujeito de sua prOpria histéria e passa necessariamente pelo
entendimento da relacdo imaginaria com o lugar, com a terra em que trabalha, que
também é uma parte da realidade cultural e compde a paisagem garimpeira. Na
subsecdo 3.2 retomaremos a questdo da paisagem ao mesmo tempo em que
faremos sua relacdo com o imaginéario garimpeiro.

De acordo com Rodrigues (1996), alguns definem o garimpeiro como um
homem selvagem, bandido, ganancioso, gastador. Ora € visto como desbravador de
regides insdlitas, colonizador e sentinela das fronteiras, ora como invasor de terras
indigenas e propriedades particulares. O garimpeiro é definido, ainda, como um
homem marginalizado, um "desclassificado social’, um homem estigmatizado que
trabalha de sol a sol derrubando barrancos na esperanca de um dia bamburrar, sem
direito a garantias trabalhistas, contando apenas com a sorte. Carlos Prieto, por seu
turno, aponta a imagem do garimpeiro como uma complexa espécie de homens que
mistura intuicdo com ciéncia, técnica e perseveranga, imaginacdo e cautela. Sao
homens decididos, corajosos, moderados e pacientes nas adversidades; fortes e
generosos no sucesso e sempre apaixonados pela profisséo (1968, p. 49).

Seu Laucides Oliveira ?* é um de nossos informantes do Tepequém. Ele nédo
foi garimpeiro, mas morou no Tepequém ainda jovem, apés sua vinda do Rio de
Janeiro, em 1953. Ele veio trabalhar com seu pai, Levindo Oliveira, que por alguns
anos foi arrendatario do garimpo. L& teve a oportunidade de vivenciar o dia-a-dia do
garimpeiro, privilegiando-se do fato de ser filho do patrdo. “O garimpo pra mim,

talvez adquiri a comodidade de ser filho do patréo, sempre foi muito mais uma

! Seu Laucides Oliveira foi um dos precursores do radio-jornalismo em Roraima, tendo sido diretor
da Radio Roraima ao longo de trés gestfes (1964-1975). Trabalhou também ativamente no jornal
impresso e na televisdo. Também foi correspondente da revista Veja (1974 a 75) e do jornal O Estado
de S&o Paulo (1976), além de ter exercido varios cargos publicos, entre eles, Oficial de Gabinete do
governador José Maria Barbosa (1957), Assessor de imprensa da Universidade Federal de Roraima
(1994) e Secretario de Comunicacdo Social da Assembleia Legislativa de Roraima (1995-2003), cuja
ala recebe seu nome. Ele é autor do livro Boa Vista 1953 Uma Aventura (OLIVEIRA, 2007).
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galeria de figuras humanas que propriamente o garimpo em si”. Mais adiante, em
outro ponto de sua entrevista, Seu Laucides, com uma visdo apurada pela idade,

traca com bastante propriedade um perfil do ser garimpeiro:

Olha, o garimpeiro € um homem igual a vocé, igual a mim, os mesmos
sentimentos, 0 mesmo amor a familia. O garimpeiro ndo é, de maneira
nenhuma, esse bandido que a gente imagina aqui. O garimpeiro é
simplesmente um homem que busca a fortuna, busca o ganha-p&o diario no
garimpo. Ali tem um trabalho duro. E um trabalho exaustivo trabalhar na
frente de garimpo, tanto seja desmontando, sacando o cascalho, seja
lavando. E uma tarefa muito dura. Eu vejo o garimpeiro pelo seguinte: um
homem que sente saudade da familia, sente saudade da sua terra, tem um
dia de trabalho muito penoso e, de noite, principalmente nos fins de
semana, sai pra corrutela.

Pela fala de alguém que conviveu com os garimpeiros do Tepequém por
algum tempo, é possivel se ter uma visdo mais precisa dos individuos que trabalham
de sol a sol em busca de melhorar sua condigéo de vida. Na verdade, sdo pessoas
rudes devido a poucas oportunidades que tiveram na vida e devido as condicdes de
trabalho na qual viveram e vivem, contudo, conforme palavras do entrevistado, nao
sdo somente elementos perigosos que muitos imaginam, mas S80 pessoas como
qualguer outra, com sentimentos e que, acima de tudo, sonham, com a for¢ca de
seus bracos, encontrar a fortuna a fim de ter uma vida melhor. Seu Zé Maria também
possui sua versdo sobre o que é ser garimpeiro:

O garimpeiro ele é aquele homem que pra ser garimpeiro ndo precisa de
estudo, quanto mais rustico melhor pra enfrentar o servico rustico e ele ta na
intencdo de a todo momento pegar uma pedra. O caso do garimpeiro e
pegar uma pedra, € um sonhador. Ele passa cinco, seis, oito, dez, vinte
anos, mas € sempre pensando pegar uma pedra. Quando ele ndo pode

mais pegar pedra, porque o filho t4 no garimpo, ele ja transfere a esperanca
pro filho.

E possivel verificar pelas palavras do entrevistado que ndo se trata de uma
pedra qualquer a meta a ser alcangada obstinadamente pelo garimpeiro, mas aquela
pedra que sera capaz de mudar sua vida de uma hora para outra, mas essa € uma
questdo que sera mais bem analisada na se¢éo 3.2, ocasido em que abordaremos a
questdo do imaginério presente no garimpo. Seu Zé Maria também aponta mais dois
elementos que parecem ser fundamentais para quem trabalha no garimpo: primeiro
€ necessario ser um individuo rude, talhado para a realidade do trabalho pesado, do
contrario ndo consegue sobreviver muito tempo nesse ambiente; a capacidade de

sonhar é outro ingrediente que também deve estar presente dia ap6s dia ha mente
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do garimpeiro a fim de nutrir de esperancas os bragos fortes que manejam a
picareta, a pa e a peneira. A primeira vista, sdo caracteristicas que se repelem, mas
no garimpo se casam perfeitamente.

A nosso ver, nesse amalgama entre for¢a de trabalho e sonho que fala Seu
Zé Maria, este ultimo parece desempenhar um papel mais significativo, pois é ele
quem alimenta a esperanca do garimpeiro em adquirir a fortuna através de seus
bracos fortes. Estariamos aqui diante daquilo que falou Hall (2005, p. 7)
anteriormente: “a esséncia interior’, no entanto, ndo apenas individual, mas
partiilhada pelos membros da comunidade garimpeira. Paradoxalmente, essa
esséncia coletiva estid sujeita a modificacdes, motivada pelas proprias
transformacdes sociais e culturais. Dito isso, estariamos diante de um fator
representante de uma identidade garimpeira.

Kathryn Woodward (2000) ensina que uma das discussdes centrais sobre
identidade encontra-se na tensdo entre o essencialismo e o nao-essencialismo.
Segundo ela, fundamenta suas idéias tanto na histéria quanto na biologia e baseia-
se em praticas partilhadas por todos os membros de um grupo, que nédo se alteram
ao longo do tempo; ao passo que a perspectiva ndo-essencialista se fundamenta
nas diferengas, que estdo vinculadas as condi¢cfes sociais e materiais, em que a
diferenca é estabelecida por uma marcagdo simbdlica relativa entre as outras
identidades. Nessas condicbes, no tocante a essa esséncia que faz parte do
garimpo, estariamos lidando com uma espécie de transicdo entre esse
essencialismo e o0 ndo essencialismo de que fala a autora.

Seria esséncia para o garimpeiro o seu sonho de bamburrar, sua vida muitas
vezes meio nbmade. Quando ouve de uma nova “fofoca”, ja arruma a “boroca” ou no
minimo se sente incomodado com ela; mas também h& uma identidade flutuante,
sua capacidade de se adequar facilmente a realidades. Fora do garimpo, assume
varios papéis sociais, principalmente ocupando diversas fungbes de trabalho
diferentes da de garimpeiro: desde pedreiro a comerciante, mas, na maioria das
vezes, trabalhos informais por causa da instabilidade do proprio garimpo.

Seu Passarédo fala sobre esse aspecto ndmade do garimpeiro de forma
metaférica: “E que o garimpeiro ndo planta, a semente ele joga. Em todo barraco
meu essas plantas é alguma que eu planto, a maioria ela se perde. No lixo eu jogo e

ela nasce. Ndo planto, é dificil eu plantar.”
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Pelas palavras do Seu Passardo, alcunha de José Alves de Araljo, o
garimpeiro é aquele individuo de natureza nédmade e aventureira, geralmente nao
fixa raizes por onde passa. Se isso ocorre, é por acidente, como ocorreu com ele.
Semelhante & maioria das plantas que rodeiam seu barraco, que ndo foram
plantadas, mas simplesmente jogadas por ele, assim é a vida do homem do
garimpo, somente algumas fixam raizes. Contudo, em seguida o entrevistado aponta
numa outra direcdo, ao declarar que ja comecou a plantar:

Agora que eu té comecando a plantar minhas coisinhas, porque o garimpo
td4 meio fraco, ai eu pego e vou plantar, porque ja peguei outro ritmo de vida,

né. Quando a gente vai ficando na idade a gente pega ou pra melhor ou pra
pior, e eu sempre procuro, todo tempo, pra melhor.

Essa mudanca de mentalidade de quem pouco plantava para o homem de
hoje que ta “comecando a plantar” deve-se ao fato de que os diamantes ja sdo muito
raros no Tepequém, havendo a necessidade de incrementar “outro ritmo de vida”,
principalmente porque a idade vai chegando, inviabilizando seu deslocamento a
busca de novas aventuras. Passardo ainda percorre, as vezes, os cascalhos
deixados & margem dos igarapés a procura de uma pedra que tenha ficado
esquecida, no entanto essa € uma atividade mais ludica do que econ6mica, ndo
tendo resultado em seu sustento.

Seu Bezerra, por sua vez, nos apresenta uma caracteristica do garimpeiro
bastante flexivel quando aponta que a permanéncia do garimpeiro no garimpo €
movida por uma necessidade econdmica, que se extingue quando é razoavelmente
contemplada, no entanto nos adverte que € uma atividade que deixa marcas
profundas naqueles que desempenharam tal atividade. Segundo ele, “quem garimpa
€ aquela cegueira que o pedo tem, ndo esquece, ele nunca esquece ndo; deixa
porque as vezes quando ele arruma condigdo larga né, deixa”.

Resguardadas as condicdes socio-culturais e temporais, esse impeto de que
fala Seu Passardo, do garimpeiro sempre pronto a buscar novas aventuras, mirando
num mesmo alvo, muito se assemelha ao dos antigos exploradores do continente
americano em busca do El Dorado. “E aquela cegueira”, como também ressaltou
Seu Bezerra.

A partir das declara¢fes dos entrevistados acima, varios aspectos compdem
a atividade de garimpagem que representam indicios de uma identidade garimpeira,

ou melhor, identidades, em pleno processo de construgdo, mas dificil de serem
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identificadas. Conforme aponta Hall (2005), justamente pelo fato do ser humano
possuir multiplas identidades ao mesmo tempo ou em tempos diferentes € o que
torna complexa a definicdo de qualquer categoria, e ndo seria diferente com relagdo
aos garimpeiros.

N&o hé, portanto, uma identidade pronta e acabada. A identidade aparece em
constante processo de construcdo e de reconstrucdo e, para que se efetive
concretamente essa construcdo, ha um elemento essencial nesse processo — a
linguagem, pois somos, essencialmente, seres de linguagem.

E a partir da linguagem, enraizada nos dialogos do cotidiano, que se permite
gue possamos travar relagbes no meio ao qual estamos imersos o que possibilita
gue nos identifiquemos como parte deste universo. NOs nos servimos da linguagem
para construir as representacdes® que possibilitam que nossa existéncia tenha
razdo de ser e através dela sdo construidas as narrativas e os discursos que
direcionam nosso comportamento em todas as situagcdes nas quais estamos
inseridos. E pela linguagem, também, que temos oportunidade de investigar como se
constroem as narrativas do garimpo do Tepequém e as identidades que delas
brotam, uma vez que é ela quem molda e constitui as identidades sejam elas
individuais ou coletivas. E nela que se efetiva a construco desses sujeitos com suas
crencgas e desejos.

Dentro da discussdao sobre identidade ha outro aspecto que deve ser
analisado, tendo em vista ser de grande importancia para compreendermos como se
processa a construgdo das identidades a partir do estudo das narrativas orais do
Tepequém, considerando, ainda, que sdo questdes que envolvem a linguagem.
Estamos nos referindo a relacdo entre identidade e diferenga, levando em
consideracdo que elas sao constituidas, como ensina Woodward (2000, p. 49),
“relativamente a outras identidades, relativamente ao ‘forasteiro’ ou ao ‘outro’, isto €,
relativamente ao que nédo é”.

No Tepequém é possivel observar essa dindmica, uma vez que para la
convergiram muitas pessoas de diversas regifes do pais: Ceara, Goids, Maranhéo e

Roraima. Também trabalharam |4 indigenas e forasteiros vindos de outros paises.

2 Roger Chartier compreende a representacio como um instrumento de reconhecimento de um
objeto ausente e de exibicdo de uma presencga, nos quais permanece uma constante relacao entre
imagem presente e objeto ausente. As representacdes ndo sdo menos reais que as a¢des concretas,
mas sdo a propria realidade, pois a acdo ndo existe antes de ser pensada, imaginada na realidade
dos sujeitos que a concebem e a amealham (CHARTIER, 1991).
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Cada qual trouxe na sua bagagem seus sonhos, suas historias e costumes, que se
agregaram e se repeliram, vindo a constituir um mosaico identitario do garimpo e por
extensdo de Roraima. Nessa perspectiva, as identidades dos garimpeiros do
Tepequém também foram e ainda sdo forjadas através da marcacéo da diferencga,
contudo a identidade ndo é o oposto da diferenca, conforme salienta Woodward,
mas depende da diferenca. Cuche (2002, p. 183) também reafirma essa relacao
dialética entre identidade e diferenca ao afirmar que “ndo h& identidade em si, nem
mesmo unicamente para si. A identidade existe sempre em relagdo a uma outra. Ou
seja, identidade e alteridade séo ligadas e estdo em uma relacdo dialética”.

Nessas condigBes, ndo € possivel pensar na questdo de identidade sem
pensar na sua relacdo com a alteridade, tendo em vista que s6 € possivel nos definir
se levarmos em consideragdo o outro. A construgdo de uma identidade, portanto,
nunca podera ser vista como uma atitude individual, mas dever4 ser pensada
levando como ponto de partida o coletivo. Nesses termos, o conceito de identidade
nos remete a um jogo de interacdo com o outro, que pode ser individual ou coletivo,
no entanto sempre é mediado e construido pela linguagem, conforme ja destacamos
acima.

Woodward (2000) também acentua que a producdo das identidades e sua
relagdo com a diferenca séo estabelecidas por meio de sistemas classificatorios, que
déo ordem a vida social. Nesse sentido, cada cultura tem suas proprias formas de
classificar o mundo, que a leva a ordem social. A diferenca é marcada, portanto, por
representacdes simbdlicas que atribuem significados as relagfes sociais. Embora a
autora ressalte o valor da subjetividade, correspondente & compreensdo que temos
sobre nosso eu, sobre “quem ndés SoMoOS”, cCOM NOSSOS pensamentos e sentimentos
mais pessoais, mas € no contexto social que vivemos nossa subjetividade e cabe a
linguagem e a cultura o papel de dar significados & experiéncia que temos de nés
mesmos.

Nesse eixo de discussdo, Tomaz Tadeu da Silva (2000) nos adverte que
identidade ndo é simplesmente algo auto-suficiente, “aquilo que sou”, como também
ndo considera correto afirmar que diferenca é “aquilo que o outro é”. Nessa
perspectiva, geralmente, consideramos a diferenca como sendo derivada da
identidade, contudo, conforme defende Silva, identidade e diferenca séao

mutuamente determinadas. Ele chega a afirmar que o ponto gerador desse processo
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de diferenciacdo seria a diferenca. Identidade e diferengca sé&o, portanto,
interdependentes.

Entretanto, o autor nos alerta que no centro dessa discussdo ha um fator
determinante: o fato de identidade e diferenca terem um ponto em comum, elas séo
originadas de atos de criagdo linguistica, isto €, elas “ndo sao criaturas do mundo
natural ou de um mundo transcendental, mas do mundo cultural e social” (SILVA,
2000, p. 76). Nessas condi¢cdes, identidade e diferenca estdo sujeitas as forgcas
oriundas da sociedade, mediante uma relacdo de poder, num processo continuo de
inclusdo e exclusdo, em que os individuos s&o classificados, ou melhor,
hierarquizados, obtendo-se com isso uma norma. No garimpo, como em qualquer
outro lugar, isso néo seria diferente.

Ao ser questionado a respeito da vida boémia do Tepequém, Seu Pedro
Cordeiro apresenta como isso se efetivava. Ele também realca o fato de haver uma
separacdo entre os bregas e as casas de familia. Seu Pedro Cordeiro é outro
personagem desse enredo. Ele nasceu no Tepequém em 1953, mas seus pais
vieram de Cratels, Ceara, em 1947, com intuito de trabalhar no garimpo, pois a
histéria do garimpo j& se tornara conhecida por la. Vejamos suas palavras:

Ah! dos bregas. Porque veja bem, dali daquela casa pra la é s6 brega. Da
casa do seu Aracati pra la era s6 brega. Pra ca era so familia. Entdo isso
era separado. Isso ai nao tinha como mulher solteira passar pra cé, a ndo
ser pegar a pista de aviado mesmo, ai ia de avido. Mas a época que elas
chegavam, elas se entocavam pra ali e ali ficavam. N&o podiam sair pra c4,

né. E a festa aqui era dia e noite. Era aquele aparelhozinho. Rapaz, nédo sei
como é que da o nome? Vitrola. Isso ali, era dia e noite.

Conforme Seu Pedro, havia de fato uma separacdo entre as mulheres de
familia e as “mulheres solteiras”. Estas s6 poderiam ultrapassar o perimetro que lhes
era determinado apenas para pegar o avido. E quando chegavam no garimpo, para
dar alegria agueles homens, eram compelidas a se estabelecerem apenas nos locais
especificos. Estamos diante da relagdo de exclusdo que Silva se refere acima, do
estabelecimento da diferenga que possibilita o surgimento da identidade dessas
mulheres que, conforme aponta Seu Laucides na subsecéo 3.2, sdo essenciais para
a sustentacdo do garimpo e, por essa razdo, fazem parte da identidade do préprio
garimpo.

Identidade e diferenca, conforme destaca Silva (2000), além de estarem

ligadas a sistemas significativos, estdo, também, associadas a sistemas de
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representacdo. Nesse caminho, é por meio da representacdo que elas adquirem
sentido e se ligam a sistemas de poder. “Quem tem o poder de representar tem o
poder de definir e determinar a identidade” (idem, p. 91). Assim, ao questionarmos a
identidade e a diferenca, estamos questionando, também, os sistemas de
representacdo, ou seja, os que detém o poder, possibilitando dessa forma, um
movimento de transformacéo e de producao de novas identidades.

Portanto, para entender a realidade social e cultural do Tepequém e por
extensdo de Roraima é preciso também discutir as identidades das pessoas que
vivem nesses lugares, nesse espago geograficamente determinado. Para isto, torna-
se necessario buscar a cultura estabelecedora e estabelecida por esses garimpeiros.
Nessa perspectiva, ndo podemos descartar, por exemplo, a corrutela e o que ela
representa para o garimpo com sua vida boémia, suas transgressdes, onde o
proibido se incorpora ao dia a dia, onde é festa “dia e noite”, retomando aqui as
palavras do Seu Pedro.

Concebemos a cultura, conforme argumenta Clifford Geertz (1989), como um
conjunto de mecanismos de controle para governar o comportamento. Esses
mecanismos de controle estariam radicados no pressuposto de que o pensamento
humano é basicamente tanto social como publico. Nesse caminho, pensar consiste
ndo nos acontecimentos exclusivos da cabeca, acentua Geertz, mas num trafego
entre os simbolos significantes, as palavras, para a maioria, mas também gestos,
desenhos, sons musicais, artificios mecanicos, entre outros. Na verdade, qualquer
coisa que esteja afastada da simples realidade e que tenha o papel de impor um
significado & experiéncia.

Ainda de acordo com o que preceitua Geertz, se o comportamento do homem
ndo fosse governado por padrBes culturais, ele seria ingovernavel, um caos de atos
sem sentidos e de explosdes emocionais. A cultura, ainda segundo Geertz, ndo &,
portanto, um simples ornamento da existéncia humana, no entanto uma condi¢&o
essencial para que ela exista. Sem ela, os homens seriam monstruosidades
incontrolaveis, com poucos instintos Uteis e nenhum intelecto, verdadeiros caso
psiquiatricos. E verdade que sem os homens certamente n&o existira cultura, porém
sem cultura ndo haveria homens. Com isso, entende-se melhor a separacao entre as
mocas de familia e as prostitutas, o espacgo delas demarcado pelos limites entre as
casas e o0 “bregueiro”: local da subversdo social, da transgresséo pelo excesso e

pelo prazer: seja de mulheres ou de alcool.
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Nesse caminho, fica evidente que, para qualquer cultura, existe
necessariamente a representacdo de um lugar, ou melhor, de um territério. O
processo de territorialidade, ou seja, o sentimento de pertencer a um lugar, de sentir-
se em casa, de fazer parte e de integrar um territorio, é fundamental para a
construgdo da cultura e da identidade. No caso dos garimpeiros, no entanto, essa €
uma relagcdo que nos parece bastante conflituosa, sobretudo devido ao fato de
estarem, em sua maioria, sempre se movimentando em busca de realizar seus
sonhos. E 0 nomadismo, como trabalhado anteriormente no 2° capitulo, nas palavras
de Seu Passardo: “So6 daqui pra Venezuela a pé, em 61 até 66, eu dei oito viagens,
quer dizer, quatro idas e quatro vindas a pé”. Seu Pedro Cordeiro também confirma
essa tendéncia do garimpeiro em se estabelecer, normalmente, nesse territdrio
flutuante:

Eu passava dois, trés anos fora e voltava de novo, né. Que eu fui
caminhoneiro muitos anos. Desde setenta e nove eu rodei nessa estrada ai,
mas sempre eu trabalhava dois anos la e vinha pro Tepequém. Agora eu

vim, agora eu té (t6 com o que?) quatro anos que cheguei aqui de novo.
Agora eu t0, vou ficar para sempre mesmo.

Ele fala que sua vida de garimpeiro se alternava com a de caminhoneiro, no
entanto foi compelido a se estabelecer definitivamente na regido, conforme os

motivos abaixo:

E porque a gente, eu pra minha idade, cinquenta e cinco anos ja fica dificil

emprego em Boa Vista. Caminhoneiro é assim, vocé nunca trabalha de
carteira assinada, sempre € avulso. Vocé trabalha dois ou trés anos, e ai
vocé j& passa pra outro caminh&o, né. E assim. Onde o salério for melhor,
vocé vai deixando e nunca trabalha de carteira assinada, né.

Em outras passagens deste trabalho, j& assinalamos que a razdo principal
que motiva 0s garimpeiros a buscarem novas aventuras € a procura de melhores
perspectivas de vida, destituindo-os, muitas vezes, de um lugar fixo. Assim como
ocorreu com Seu Pedro, a avango da idade e a falta de outras perspectivas foi o que
motivaram a permanéncia da maioria de nossos entrevistados até hoje na Serra do
Tepequém. Eles fizeram desse lugar sua morada, incorporando o Tepequém as
suas vidas e sendo incorporados, em certa medida, por ele, num processo continuo

de constru¢cdo humana.
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3.1 Na fronteira entre o real, o ficticio e o imaginario

Buscar na memodria vestigios que trazem a tona um “tempo perdido” € de
alguma forma reviver o passado. Isso significa que o passado ndo pode ser
reconstruido integralmente, pois ao revivé-lo o tornamos diferente e o carregamos de
novas significagdes e interpretagbes que fazem parte do tempo presente. Nesses
termos, o passado é “re-construido” pelo olhar de quem viveu o0 momento buscado e
ele se manifesta até nds ndo s6 por documentos escritos mas, também, pela
oralidade de quem viveu ou testemunhou determinados fatos. Fatos esses que
podem, a todo 0 momento, atravessar as fronteiras da ficcdo e, por essa razéao,
achamos pertinente abordar esse quesito em nosso trabalho, porque aponta para
uma forma de ver o garimpo por parte dos entrevistados e, por sua vez, acabam
refletindo fenémenos identitarios individuais e coletivos, como veremos nesta secao.

Se hoje verificamos o interesse de varios intelectuais que se dedicam aos
estudos sobre as fronteiras — que significam obstéaculos, mas também regifes de
encontro — entre a histéria e a ficcdo, em muitos momentos verificamos uma ligacéo
muito proxima entre ambas, cujas fronteiras foram sendo construidas ao longo do
tempo. Entre esses estudiosos, ha Peter Burke que, em sua obra As fronteiras
instaveis entre histoéria e ficcdo, faz uma analise da trajetéria dos pensadores que
estudaram essas fronteiras, desde a Antiguidade até os dias atuais, ressaltando que
o periodo atual foi o mais fértil, uma vez que essas fronteiras se reabriram para
novas discussdes (BURKE, 1997).

Nesse ponto, vislumbramos a perspectiva de pensar as narrativas orais
também como ficcbes®® a0 mesmo tempo em que ndo se projetam como meras
cOpias da realidade mas, como possibilidades de acontecimento, que estariam
intimamente ligadas com os sentimentos e a imaginagdo de quem fez parte do
momento de sua realizagdo. Assim, as narrativas dos garimpeiros do Tepequém sao
concebidas ndo como coépias da realidade, mas como possibilidades de uma
realidade vivida, que passou pela peneira do tempo e das sutilezas do imaginario
que, conforme Paul Ricoeur (1997, p. 317), “se incorpora a consideracéo do ter-sido,

sem com isso enfraquecer seu intento ‘realista™. Trata-se, pois, do carater do papel

do imaginario na forma de encarar o passado tal como foi.

% Neste trabalho o termo ficcdo é expandido, entendido como caracteristicas do individuo em
acrescentar elementos de sua criacdo a realidade e néo estaria somente vinculado a literatura.
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“O que sei, eu conto; 0 que ndo sei, invento”. E dessa maneira que Seu
Passardo comeca a contar sua trajetoria de vida no garimpo do Tepequém, como
também de sua trajetoria até chegar ao garimpo. Na sua fala est4 inserida a questéo
a qual nos referimos acima: a fronteira entre a realidade vivida e o que pode ser fruto
de sua imaginagdo. Invengdo revestida de fatos ou a realidade lapidada pela
imaginacdo? Verdade € que ndo € meta neste trabalho, pelas narrativas orais,
investigar o que é realidade e o que é ficcdo, mas percebemos que nesse limiar se
encontram indicios de marcas identitarias da regido em estudo. Marcas que néo se
apresentam apenas nos relatos do Passardo, mas que permeiam as narrativas dos
demais entrevistados.

Até que ponto podemos considerar real ou ficcdo o relato de nossos
entrevistados? Como definir as fronteiras entre a realidade e a ficcdo? Onde esta o
limite, se é que ele existe, da fronteira do real e da ficcdo? Seré possivel tragcar uma
linha diviséria entre os dois elementos? Estas sdo questdes que precisam de uma
atengdo especial de nossa parte, uma vez que revelam tragos identitarios daqueles
que fizeram parte da historia do garimpo em Roraima e, sobretudo, fizerem e ainda
fazem parte da cultura de Roraima.

Uma das narrativas que trazem fundo para essas questfes é de Seu Pedro
Cordeiro. Quando perguntado se os mortos vém indicar o local onde estdo os
diamantes escondidos por eles, Seu Pedro Cordeiro é pontual ao declarar ser
verdade tal procedimento. Ele inclusive atesta que tal fato ocorreu com sua mée da
seguinte forma:

Isso ai também é verdade. A maméae, a mamae foi enterrada. Entdo ela veio

num sonho por uma amiga dela pra desenterrar, pra tirar o ouro. O diamante
foi desenterrado e tirado. Um picua de diamante e um picua de ouro.

Y

Para dar a veracidade a sua histéria, Seu Pedro inclusive detalha como
ocorreu esse “fato”, ao dizer que sua méae veio em sonho a uma amiga indicando o
local onde estavam enterrados os picuas: um contendo ouro; o outro, diamante. Seu
Porvinha também nos conta sobre histérias dessa natureza, mas com caracteristicas

distintas. S&o histérias de assombracéo que, segundo ele, sdo comuns no garimpo:

Aqui tem um mog¢o que acha graga de noite, viu. Fica atirando de
metralhadora ai, detras da barraca, viu. Mas isso € o pessoal do tempo da
revolucdo. Nem t6 ligando pra isso, ndo. Do tempo da revolugéo, tempo da
guerra. Eles vém visitar a gente também. Isso aqui € menino gritando aqui,
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pra tudo quanto é lado, viu, nesse baixdo aqui. A noite, de dia é sempre
também. As vezes t6 almocando ai, ai chega: “6, conterrdneo!” Eu saio pra
fora: “Quem € que ta ai?” Nada, nhum tem ninguém.

Seu Porvinha afirma haver companheiros seus do tempo em que era militar,
gue aparecem para visitad-lo. Ele fala de uma revolugcdo, mas ndo é bem preciso
quanto a isso. Ele afirma que outras assombracdes também costumam aparecer ndo
s6 a noite, mas também durante o dia. Ele continua:

Isso aqui € a visdo do garimpo mesmo, é a visdo do garimpo. Todo lugar
gue tem muita idolatria desse jeito, idolatria que eu digo é ignoréncia, viu, ai
sempre tem essas coisas. Aquele espirito sofredor, sem-vergonha, que ja
morreu enforcado, de bala, ai fica ai, fica aqui, nem vai pro céu nem pro

inferno. Ele fica aqui, viu. Fica fazendo coisas pros outro ai, viu, empurrando
a gente dentro dos buraco.

Seu Porvinha acrescenta que esse tipo de ocorréncia € comum no garimpo,
inclusive chega a afirmar que esse tipo de acontecimento “é a visdo do garimpo”,
uma vez que é motivada pela propria ignoréncia, que ele chama de idolatria, que ha
no local.

Nesse processo de elaboragédo textual os entrevistados acima revelam uma
capacidade imaginativa ao narrar, segundo eles, acontecimentos realmente
ocorridos. Até que ponto vai a realidade e onde comeca a invencdo nessas
narrativas? Seriamos muito simplistas se afirmassemos que tais acontecimentos n&o
passam de pura invencdo. No entanto, da forma como contam essas historias,
preferimos dizer que se trata de uma necessidade que ndo € exclusiva do garimpo,
mas la parece adquirir uma dimensdo maior, parece fazer parte da identidade do
garimpo, oriunda de seu tipo de vida e de suas caracteristicas, tais como isolamento,
e a busca por riquezas.

No percurso de andlise das narrativas orais dos garimpeiros ou ex-
garimpeiros da Serra do Tepequém percebemos, também, posicionamentos
diferentes, em algumas passagens, sobre determinadas situa¢cdes vividas ou
presenciadas. S&o pontos de vista discrepantes diante de uma realidade
apresentada ou indicam acréscimos ficcionais que por sua vez nos apresentam
fragmentos de uma possivel identidade garimpeira, ou melhor, identidades, que se
emolduram (emolduraram) nessa regiéo.

Ao ser indagado pelo entrevistador acerca da quantidade de garimpeiros no

Tepequém, Seu Cuia afirma que no Tepequém tinha mais de dez mil pessoas,
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namero este que é confirmado por Seu Porvinha. Seu Bezerra, por sua vez, nos fala
em nUumeros menores, mas mesmo assim declara ter havido um contingente bem
expressivo de garimpeiros: “Tinha muito garimpeiro, né. Eles falam, ndo sei, a gente
ainda era meio novo, néo tinha base de nada, mas falavam que tinha umas cinco mil
pessoas aqui dentro”. Seu Laucides, por sua vez, diminui bastante esses nameros,

com base no que viu quando esteve no Tepequém, de marco a dezembro de 1953:

No Tepequém, de fato, diziam que tinha mil e tantas pessoas la, e
etecétera. Nao foi o que eu encontrei. Encontrei talvez uma populacdo de
guatrocentas a quinhentas pessoas. Entre garimpeiros, prostitutas e
aderentes ao garimpo, eu encontrei uma populacdo de quinhentas pessoas
no méximo.

Seu Bezerra que havia se manifestado quanto ao elevado numero de
garimpeiros no garimpo do Tepequém, ele também o fez com relagdo ao quantitativo

de diamante extraido dessa regido:

Dava diamante em todo lugar, né. Pegava diamante, como eu e outros
companheiro que trabalhava, todo dia a gente pegava. Nesse tempo era
barato o diamante. Aqui tinha diamante de todo tamanho. A maior pedra
gue eu vi aqui foi uma de 24 quilates do Gringo, que um carioca pegou, um
carioca, roubou a pedra. Mas tem muito diamante aqui agora. La no Cabo
Sobral tem um barranco, mas ninguém pode tirar, s6 maquina. Aqui no pé
daquela serra, ali tem diamante também, mas |4 s6 vai na bala e ninguém
pode dar tiro, pois é, muita pedra s6 vai na dinamite, né? Mas que tem
diamante aqui tem e tem muito ainda.

O entrevistado fala em quantidade elevada de diamante, mas lamenta o baixo
valor que o minério tinha naquela época, ao mesmo tempo em que aponta haver
ainda grande quantidade de diamante a ser explorado em todos os lugares, contudo,
diante da proibicdo da lavra mecanizada apenas adormecem. Contudo, Seu Zé
Maria apresenta nimeros bem mais modestos sobre os temas acima, alegando que
h& muito exagero e tudo sdo histérias e conversa fiada. Ele se manifesta assim

sobre o nimero de pessoas que la trabalhavam:

Ah, o Tepequém, também exageram! O Tepequém nunca teve mil pessoas.
Rapaz, vai contar de mil que vocé passa um bom pedago. O pessoal
exagera. Por que nao fala a verdade? O Tepequém nunca teve isso! A
época que o Tepequém teve mais gente foi na época do seu Levindo, s6
tinha um comércio la. O Tepequém, com sinceridade, nunca chegou a
seiscentas pessoas. E verdade o que to dizendo: nunca teve seiscentas
pessoas, eu tava la e vi. Eu passei doze anos dentro do Tepequém, sem
sair de l4. Uma das vezes eu passei seis anos sem vir aqui em Boa Vista.
Eu conheci aquilo ali a fundo; eu era mais conhecido do que farinha e
conheci todas aquelas turmas, porque eu mexia com tudo aquilo ali. Tudo



76

isso é conversa, nunca teve. H& muita mentira na histéria, muita, mas muita,
muita mesmo, tudo isso é conversa.

[...] No Tepequém nunca chegou a ter vinte mulheres da vida, nem vinte. No
tempo do Levindo, da velha corrutela, que teve mais mulheres, mas nunca
chegou a ter vinte.

Quando questionado sobre o tema referido, o entrevistado é bastante enféatico

ao defender que os exageros sao fruto de pessoas descomprometidas com a

verdade. Ele alega conhecer profundamente o garimpo principalmente no seu

periodo &ureo, na época do Seu Levindo, ocasido em que passou seis anos

ininterruptos sem sair de 14, sendo “mais conhecido do que farinha”, o que, segundo

ele, o credencia a fazer tais afirmacdes. Mais adiante ele também declara ser

inveridica a quantidade de mulheres da vida no local, sendo categ6rico ao dizer que

ndo passavam de vinte. Quando indagado se houve muito diamante no Tepequém,
ele é decisivo:

N&o, exageram muito. No Cabo Sobral s6 teve dois lugares que deu muito

diamante: a mancha do Brasil e a mancha da Venezuela. Hoje eu vejo tanta

gente contar muitas histérias. Hoje eu fico calado, ndo digo nada. Agora

muitas pessoas viviam no Tepequém, ficavam ali, hoje esse corte ndo deu,

mas esse outro vai dar, porque nao tinham pra onde ir, tinham que ficar ali

mesmo. N&o tinha pra onde correr, ai pegava um diamantezinho se animava

ai de novo, comia o dinheiro daquele diamante até pegar outro. O cara nao

vive no nordeste trabalhando pro outro no cabo da enxada pra ganhar dois

mil reis por dia pra no final de semana receber aquela mixaria e ndo passa

anos e mais anos, forma a familia ali, o filho casa e vive naquela vida ali?

Entdo, vir pro Tepequém é muito melhor, o clima é melhor, vocé tem muita

agua, tem liberdade. Vocé ndo pega diamante hoje, mas amanha vai e

pega; vocé ndo tem uma coisa e vai com um amigo e arranja e o cara vai

levando, mas nada de bamburro, como diz o garimpeiro. Bamburra, mas é

um que bamburra e dez ou vinte fica olhando. Eu conheci o Tepequém
guando ele nasceu, eu conheci o Tepequém quando ele morreu.

Mais uma vez Seu Zé Maria reforca que ha muito exagero em torno da
histéria do Tepequém. Desta feita fala que a quantidade de diamantes extraida no
Tepequém é muito aquém do que comentam. Ele revela que a permanéncia da
maioria naquele local se dava por n&do haver outra condi¢éo de vida e desta forma ia
levando-a, pegando um “diamantezinho” e vivendo na expectativa de noutro dia
pegar outro. Seu Zé Maria ainda declara que, mesmo passando por dificuldades, a
vida no Tepequém era melhor do que a do Nordeste, principalmente por ter um clima
agradavel e pela fartura de agua.

Diante das declaragfes acima, fica evidenciado que alguns apontam para

nameros mais elevados de determinados acontecimentos ao passo que outros ja
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tém uma visdo mais comedida. ISso nos autoriza a especular que talvez isso se deva
pelo afastamento destes do local em estudo, possibilitando-lhes outra visédo, ao
passo que os demais ainda se encontram no Tepequém e, por essa razdo, ainda
respiram aquela atmosfera embriagante do garimpo ou por quererem defender suas
permanéncias naquele lugar, valorizando-o, mesmo diante de certas dificuldades.

Efetivamente estamos diante de versdes diferentes de determinados fatos, ja
que cada informante adiciona em suas declaracdes valores e ideologias que foram
mediados pela acdo do tempo. Dessa forma, ndo podemos considerar uma ou outra
versdo como “invencionice” ou simplesmente “mentira”’, mas simplesmente como
versdes diferenciadas, acréscimos ficcionais, que nos remetem em direcdo a esses
homens e mulheres do garimpo.

Maria da Gloéria Bordini (2006, p. 20-21)) declara que a realidade € uma
construgdo humana, ou seja, que aquilo que acreditamos ser real ndo passa de uma
versdo dependente dos interesses envolvidos. Nao ha, portanto, objetividade, mas
apenas interpretacées, nas quais um emissor comunica a um destinatario um
enunciado individualizado em que estéo contidas as posi¢des que os dois ocupam
nessa cadeia. A autora ainda ressalta que se esse enunciado circula em outras
esferas de comunicagdo, torna-se uma interpretacdo coletiva mas, também,
pendente das condigBes em que é aceita. Logo, se a realidade so se oferece através
das subjetividades que a descrevem, os valores contidos se tornam relativos, uma
vez que a verdade que € dita sobre algo esta condicionada por uma histéria pessoal
ou, ainda, por uma convengdao coletiva.

Aprendemos que histéria quer dizer narracdo de fatos notaveis ocorridos na
humanidade que apresenta em sua natureza aspectos de confiabilidade ao passo
que ficcdo identifica-se com fingimento, simulagéo, invencdo de coisas imaginarias.
Também é possivel especular inicialmente que ha por parte de alguns literatos a
intencéo de defender que as grandes obras se alicergam, sobretudo, na liberdade de
imaginacgdo, que as tornam capazes de se tornarem atemporais aos mais diversos
publicos. Numa direcdo oposta, encontram-se alguns historiadores que defendem a
possibilidade da verdade, baseada em um rigor metodolégico e em uma constante
preocupagdo no manejo de suas fontes. Contudo, desde a Antiguidade Classica, a
ficcAo e a realidade aparecem como partes constituintes da Historia, pois o0s
historiadores acabavam por misturar em seus textos acontecimentos reais com fatos

mitolégicos:
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Na Antiguidade classica, a invencéo de discursos pelos historiadores que
afirmavam dizer a verdade ndo era considerada uma pratica aética. Em
outras palavras, escritores gregos e seus publicos ndo colocavam a linha
divisoria entre histéria e ficcdo no mesmo lugar em que os historiadores a
colocam hoje (ou foi ontem?) (BURKE, 1997, p. 108).

Fazendo uma breve retrospectiva, a Historia, a medida que se consolidava
como ciéncia, defendendo seu discurso diante da evidéncia dos fatos, procurava
demarcar os limites que a separava da literatura e esta buscava marcas como
inventividade e gratuidade e ornamentagao textual, contudo ambas sustentavam-se
balizadas pela verdade. A histéria na verdade “realmente existente” e literatura na
verdade “idealmente existente”. A histéria centrando-se no particular, a literatura
buscando extrair o que é geral e essencial do particular para ultrapassé-lo.

No entanto, no final do século XX, conforme Francisco Iglesias (1988), as
fronteiras entre ficcdo e ciéncia foram abertas e questionadas principalmente pelos
novos fildsofos franceses, entre eles Paul Ricoeur. A historiografia € hoje tdo variavel
que é dificil reduzi-la a uma sé tendéncia, uma vez que sdo muitas as formas
historiogréficas, dificultando qualquer conceito que ndo seja plural.

Segundo Hayden White (1995), a historia ndo é mais do que uma ficcdo, uma
vez que ela é uma “narrativa’ que faz uso dos mesmos procedimentos da ficcdo. Os
acontecimentos reais podem ser relatados de varias formas e ainda em diferentes
tipos de relatos, visto que nenhuma sequéncia de acontecimentos “reais” possui
linearidade ou causalidade, desfazendo-se, desta forma, as fronteiras entre ficcdo e
realidade. Ele acrescenta que os historiadores visando a uma histéria com estatuto
cientifico tém desprezado o papel que desempenha o imaginario em seu trabalho. O
temor do afastamento da objetividade leva ao desperdicio de parte da riqueza do
material que tem em maos.

Filésofos como Hegel, Marx e Nietzsche viam na interpretagdo da historia a
propria alma da historiografia. Suas interpretacdes diferiam radicalmente dos
historiadores propriamente ditos, pois estes renunciavam ao impulso de decifrar o
“enigma da histéria” e identificar o plano ou meta do processo historico, pois
procuram explicar o que aconteceu no passado através de uma minuciosa
reconstrugéo dos acontecimentos registrados em documentos, reprimindo, enquanto
pode, seu impulso para interpretar os dados, ou pelos menos indicando no percurso
de sua atividade narrativa onde esti4 representando e onde esta interpretando
(WHITE, 1994).
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Nos dias atuais, registram-se pontos de encontro entre historia e ficgcdo, uma
vez que ambas séo formas de linguagem que tém como objeto a atividade humana.
A historia, que tem como principio a investigacdo e o registro de fatos pertinentes a
sociedade, utiliza-se de leis cientificas, no entanto ndo negligencia a ficcdo. O
caréater cientifico conquistado pelo conhecimento histérico ndo é suficiente para
suprir toda a demanda narrativa, que mantém estreita relagdo com a base ficcional.
Nao existe uma separacgdo rigida entre o real e o ficcional, mas uma constante
relacdo entre eles.

De acordo com Wolfgang Iser (1996b, p. 13), “como o texto ficcional contém
elementos do real sem que se esgote na descricdo deste real, entdo o seu
componente ficticio ndo tem o carater de uma finalidade em si mesma, mas é,
enquanto fingido, a preparacdo de um imaginario”. Nessas condi¢des, o ficticio é
uma realidade que se repete pelo efeito do imaginario, ou que o ficticio é a
concretizacdo de um imaginario que traduz elementos da realidade e que ambos
estdo presentes em qualquer atividade humana. Nessa perspectiva,

A relacdo opositiva entre ficcao e realidade retiraria da discussédo sobre o
ficticio no texto, uma dimensé&o importante, pois, evidentemente, ha no texto
ficcional muita realidade que ndo s6 deve ser identificavel como realidade
social, mas que também pode ser de ordem sentimental e emocional (ISER,
1996b, p. 14).

Nado existe numa narrativa ou numa literatura um valor absoluto de verdade,
nem um valor completo de mentira, pois essas duas esferas dialogam
constantemente. Muitas vezes os historiadores se propdem a contar a realidade dos
fatos, em serem fidedignos, porém esquecem que aquele relato esta sendo contado
por alguém que tem a sua versdo sobre o fato, essa pessoa tem o seu ponto de
vista e possui suas crencas e seu olhar esta depositado nessa verséo. Iser (1996a,
p. 130) explica que mesmo os textos que tratam sobre assuntos sociais e historicos
do mundo “n&o podem ser vistos como mera reproducdo desses elementos porque
agora eles se movem em outro ambiente.”

Para Iser (1999), ficticio e imaginario ndo podem ser definidos
ontologicamente, e a Unica maneira de evidencia-los é através da interacdo entre
eles. Ambos sdo construtos ligados as disposicbes humanas, que constituem
também literatura, dai que, a partir de sua configuracdo, pode-se compreender a

autointerpretagdo humana levada a cabo pelo processo literério.
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Ficticio e imaginario estdo ligados as disposicbes humanas por existirem
como experiéncias na vida cotidiana, seja quando se expressam na mentira, iluséo,
numa vida imaginaria, em devaneios ou alucinacdes. Se o primeiro se caracteriza
por ser intencional (a mentira € um exemplo), o segundo se manifesta pela
espontaneidade. Iser (1999) nos alerta, entretanto, que a ficcao extrapola a falsidade
e a mentira, ou o0 processo de contar histérias. Se a mentira ultrapassa a verdade, a
obra literaria ultrapassa o real pela constru¢cdo de uma realidade virtual, numa
espécie de travessia de fronteiras entre dois mundos. Para o reconhecimento do
novo mundo, entretanto, ndo se descarta completamente o que foi deixado para tras,
pois é ai que estdo os dispositivos para seu o entendimento. E pelo ficticio que o
imaginario é ativado, sendo por ele direcionado, moldado.

Na literatura, um mundo de possibilidades é aberto, mas sdo possibilidades
abstratas em esséncia, colocadas em oposicdo a realidade concreta, sendo preciso
imagina-las. E o que Husserl define como “fantasia”, que uma vez ativada transforma
0 que é numa modificacdo radical que leva a recriagdo das realidades ultrapassadas
e a transgressédo de fronteiras. Sendo assim, a ativagdo desse potencial precisa ser
moldada, e disso se encarregam os atos de fingir, ao forcarem a fantasia a assumir
uma forma, para que as possibilidades abertas por eles possam ser concebidas, ja
que o proprio ato de fingir ndo pode conceber aquilo para que apontou (Apud ISER,
1999, p. 71).

Paul Ricoeur, em Tempo e narrativa (1994, 1997), escreve que historia e
ficcdo se entrecruzam em fungdo de sua temporalidade, considerando que tudo que
acontece em face de uma fenomenologia temporal pode ser narrada. A
fenomenologia temporal procura no proprio texto aspectos que remetem a estrutura
da obra e sua capacidade de extrapolar-se para fora do texto como produto de
cultura. Dito dessa forma, o texto ndo se apresenta apenas como produto de si
mesmo, mas serve como veiculo de conhecimento do mundo ao qual estdo
circunscritos os narradores do Tepequém.

Nesse contexto, a narrativa de Seu Porvinha se insere. Ao contar suas
histérias de vida, ele apresenta aspectos da realidade em torno do mundo do
garimpo, considerando a questdo temporal em que a narrativa se inscreve, ao
mesmo tempo em que se encadeiam nesse contar elementos de sua cria¢cdo que é,

como j& afirmou Iser (1996b), a concretizacdo de um imaginario:
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No tempo que eu vim pra ca, eu vim pra ca em 69, isso aqui tudo era mata,
nao tinha esses campos aqui ndo, ndo era assim, isso aqui era madeira
boa, muita caca, porcédo ai a vontade. Aqui, conterraneo, no tempo que eu
cheguei aqui, a boiada aqui, tinha boi aqui zerado, ndo tinha dono. Ficava
montado no mato. A gente chegava largava a vinte pra cima e matava,
comia e ficava ai no meio da mata.

Ao ser questionado pelo entrevistador como era feita a questdo do
abastecimento de viveres no garimpo, Seu Porvinha inicialmente faz relato da época
em que chegou nele e das transformacdes ocorridas nesse periodo. Para isso
destaca dois itens: primeiro, a existéncia de densa vegetacdo que foi substituida
pelos campos que hoje conhecemos, o que, de certa forma, contribuiu para a
inexisténcia na atualidade de caga que na época era farta. Ele também fala da
existéncia de boi sem dono, “montado no mato; era s6 chegar”, segundo ele, e
“largar a vinte pra cima”. Nessa época era costume entre os fazendeiros a criagdo de
gado solto que se evadiam das proximidades das fazendas e tornavam-se
propriedade de quem avistasse primeiro. Nessas condigdes, na narrativa do Seu
Porvinha esti cravado o aspecto do tempo, uma vez que é pela temporalidade do
discurso, como ato de linguagem, que o tempo se demarca. Conforme Ricoeur:

Contando histérias, os homens articulam sua experiéncia de tempo,
orientam-se no caos das modalidades potenciais de desenvolvimento,
marcam com enredos e desenlaces o curso muito complicado das acg6es
reais dos homens. Deste modo, 0 homem narrador torna inteligivel para si

mesmo a inconstancia das coisas humanas, que tantos sabios, pertencendo
a diversas, opuseram a ordem imutavel dos astros (1978, p. 16).

Nesse entrecruzar de enredos e desenlaces com as ag¢0es reais dos homens
gue Ricoeur nos fala, Seu Porvinha vai tecendo sua narrativa, ao acrescentar como
chegavam o0s suprimentos para abastecer a grande quantidade de pessoas

existentes no garimpo:

A nossa comida que nds comia, vinha pelos bois. As vezes, ai quando eu ja
tava aqui, nés encontrava um fogoi6* 1a em baixo atras de beber cachagca.
“Encontrar fogoio ta custando demais”. Chegava com aquela cachacinha,
ndo dava pra nada, num instante acabava! Aqui tinha uns dez mil
garimpeiros. Pra subir a serra ele metia um espeto no pobrezinho do boi.
Ele so¢ faltava falar, sé faltava falar. Pro boi subir ligeiro pra puder chegar
aqui no Tepequém. Ele pegava um espeto deste tanto. Os espetos ja tava
pronto, empurrava na ferida do boi, o pobrezinho s6 faltava falar. “Oh Jo&o,
por que tu faz uma coisa dessa? Tu achava bom que metesse isto na tua

?* Individuo que tem cabelos de fogo. No nordeste brasileiro diz-se da pessoa morena aloirada, fruto
das inUmeras mesticagens da regido, sarard. No entanto, para o entrevistado fogoi6 se trata de um
individuo desocupado, que se sujeita a diversas tarefas.
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costa?”.“Mas sobreviveram. O pessoal tdo precisando de cachaca la e bdia
pra comer.”

Ao narrar como as coisas chegavam ao garimpo, o entrevistado fala das
dificuldades desse periodo visto que a comida “vinha pelos bois” e era necessario
qgque os ajudantes dessa empreitada, os fogoiés, “convencessem”’ 0s animais
introduzindo um espeto neles para que assim subissem a serra. O desfiladeiro por
onde isso ocorria ficava logo atrds da casa onde Seu Cuia hoje reside com seus
animais. Na narrativa de Seu Porvinha, conforme Ricoeur, historia e ficcdo se
entrecruzam em funcdo de uma fenomenologia temporal, ocasido em que, ao
compor seus textos, o narrador veicula conhecimento do mundo que o cerca.

Benedito Nunes (1988, p. 34), na mesma linha de pensamento de Ricoeur,
também enfatiza que “narrar é contar uma historia, e contar uma histéria é
desenrolar a experiéncia humana do tempo”. Portanto, é na reconfiguragdo do
tempo que a narrativa historica e a narrativa ficcional se entrecruzam. Segundo o

gue diz Ricoeur:

[...] ficcao é quase historica, tanto quanto a histéria € quase ficticia. A
histéria é quase ficticia tdo logo quase-presenca dos acontecimentos
colocados “diante dos olhos” do leitor por uma narrativa animada supre, por
sua intuitividade, sua vivacidade, o carater esquivo da passividade do
passado, que os paradoxos da representancia ilustram. A narrativa de ficcao
€ quase histdrica, na medida em que os acontecimentos irreais que ela

relata sdo fatos passados para a voz narrativa que se dirige ao leitor; é
assim que eles se parecem com acontecimentos passados e a ficcdo se
parece com a histéria (1997, p. 329).

A aproximacédo dos discursos historico e ficcional enquanto formas narrativas
situa-se na recriagéo do tempo. Essa reconfiguragdo, conforme Ricoeur, tanto para o
historiador quanto para o escritor de ficcdo, é uma operacéo que reinscreve o tempo
vivido sobre o tempo do mundo, dando origem a algo que pretende ser o passado,
mas que dele também difere, em termos que, como afirma Ricoeur (1997, p. 330),
verifica-se uma relacéo “circular”, uma vez que é “como quase histérica que a ficcao
confere ao passado essa vivacidade de evocagdo que faz de um grande livro de
histéria uma obra-prima literéria”. Ainda servindo-nos dos ensinamentos contidos na
mesma obra, Ricoeur estabelece que o que justamente da perenidade a grandes
obras histéricas é justamente o carater apropriado de sua arte poética e retérica a
sua maneira de ver o passado. A mesma obra pode ser um grande livro de historia e

ao mesmo tempo ser um admiravel romance, ndo enfraquecendo neste
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entrelacamento o aspecto de “representancia” da primeira, mas contribuindo para
sua realizagéo.

Tanto a Histéria quanto a ficcdo transmitem certas ideologias, entretanto a
historiografia transcreve um mundo acabado, imutavel e inalcancavel, enquanto que
as narrativas permitem ao leitor interferir, imaginar e recriar a historia (ZILBERMAN,

1997, p. 184). No entanto, na visdo de Ricoeur,

podemos ler um livro de histéria como um romance. Com isso, entramos no
pacto de leitura que institui a relagéo cumplice entre a voz narrativa e leitor
implicado. Em virtude desse pacto, o leitor abaixa a guarda. De bom grado
suspende sua desconfianca. Confia. Esta pronto para conceder ao
historiador o direito exorbitante de conhecer as almas. Em nome desse
direito, os historiadores antigos ndo hesitavam em pér na boca de seus
herois discursos inventados que os documentos ndo garantiam, mas apenas
tornavam plausiveis (1997, p.323).

Paul Ricoeur propde uma interpretacdo de carater “quase historico” da ficcéo
aliada a uma interpretacdo de carater “quase ficticio” do passado histérico. O
entrecruzamento entre a histéria e a ficgcdo na refiguracdo do tempo se baseia, por
fim, nessa sobreposi¢@o reciproca, ocasido em que o momento quase histérico da
ficcdo troca de lugar com o momento quase ficticio da histéria. Dessa troca de
lugares, procede o que se convencionou chamar de “tempo humano”, em que se
conjugam a representancia do passado pela historia e as varia¢ges imaginativas da
ficcdo, sobre o pano de fundo das aporias da fenomenologia do tempo (RICOEUR,
1997, p. 331-332).

Nesse caminho, estao as narrativas orais do garimpo do Tepequém. Como ja
dissemos anteriormente nesta secdo, na medida em que os narradores aqui
trabalhados articulam fragmentos de uma realidade vivida ou observada com
elementos de carater criativo, nessa “troca de lugares” descritos por Ricoeur, eles

apontam na direcdo do imaginario do garimpo, que é representante de uma

identidade garimpeira.



84

3.2 O imaginario na construcéo da paisagem e de uma identidade garimpeira

Sem prostituta ndo ha garimpo que vingue.
Seu Laucides Oliveira

N&o, eu nunca paguei uma mulher, porque mulher ndo se paga,
mulher se gratifica.
Seu Aracati

Ao analisar a narrativas orais do Tepequém, percebemos um conjunto de
elementos que falam muito sobre o narrador, o contelido, a linguagem, o estilo mas,
sobretudo, falam sobre identidades desses individuos ao contarem sobre suas
experiéncias de vida. A forma como os entrevistados narram essas experiéncias,
falando de tempos passados, presentes e futuros, falando do individual e do social,
de suas venturas e desventuras, falando do eu e do outro, com repeticbes e
omissfes, acabam criando um texto que beira a ficcdo, que requer, em muitos
casos, uma capacidade de criagdo bastante apurada. Com isso, acabam nos
revelando nesse processo de criagdo a presenca do imaginario garimpeiro atraves
de suas imagens, imagens significativas que se repetem. E o caso da prostituta,
como mencionado na epigrafe desde subcapitulo por seu Laucides Oliveira, como
algo essencial para a existéncia do garimpo.

Nessa perspectiva, as imagens que chegam até nos através das narrativas
em estudo sdo constru¢cbes mentais possibilitadas pela percepcdo dos objetos
contidos no mundo fisico, mas principalmente no mundo social e cultural. Nessas
condigdes, é possivel estabelecer uma sobreposicdo de imagens, que refletem a
percepcdo do mundo exterior e objetivo mas, também, interior e subjetivo
constituindo-se, entdo, num imaginario do garimpo por meio da Otica dos
entrevistados. O mundo objetivo e subjetivo ndo pode ser conhecido sem que sejam
interpretados por alguém, contudo segundo uma cultura que Ihe forneca
mecanismos a fim de que possa fazer uma leitura adequada da realidade. Somente
quando submetido ao mundo da cultura € que o mundo se torna acessivel ao
homem. Dessa forma, o imaginario do garimpo se relaciona com as representacoes
sociais e culturais, visto que séo, por sua vez, representagdes coletivas. Segundo
Durkheim, as representagdes coletivas

sdo o produto de uma imensa cooperacao que se estende nao apenas no
espaco, mas no tempo; para fazé-las, uma multiddo de espiritos diversos
associaram, misturaram, combinaram suas idéias e sentimentos; longas

séries de geragcdes acumularam aqui sua experiéncia e seu saber. Uma
intelectualidade muito particular, infinitamente mais rica e mais complexa do



85

gue a do individuo, esta aqui, portanto, como que concentrada (1973,
p.518).

Dentro dessas condi¢des, as representagdes coletivas podem fornecem os
instrumentos necessarios para que tenhamos acesso a cultura, possibilita-nos ver o
pensamento de uma comunidade, de uma dada sociedade, muito embora haja as
representacdes individuais, mas estas estdo subordinadas as coletivas. Entretanto
Marc Augé (1997, p. 63) destaca que existe uma poderosa dialética entre o
imaginario coletivo e o individual, j& que “o imaginario e a memoria coletivos
constituem uma totalidade simbdlica em referéncia a qual um grupo se define e por
meio da qual ele se reproduz de um modo imaginario ao longo das geracgdes”.
Nesses termos, h4 uma estreita relagdo entre o imaginério coletivo e o individual,
ainda que o segundo somente se efetive a partir do primeiro, porém € necessario
observar que as representacdes coletivas e o imagindrio sdo o conjunto de
representacdes sociais de uma dada sociedade, ndo sendo, pois, criagdes aleatorias
e independentes de individuos, uma vez que fazemos parte desse construto que € o
coletivo e que j& esté ai, mesmo antes do nosso nascimento.

Durante as entrevistas e principalmente ao analisa-las, fomos verificando que
havia alguns ingredientes que eram recorrentes em quase todas. Os entrevistados
ao serem indagados sobre determinados tépicos, como a mulher do garimpoZS, por
exemplo, deixavam transparecer algo que para eles simbolizava a razéo de ser do
proprio garimpo. Estes e outros que veremos a seguir, conforme observamos,
representam, devido a sua natureza simbdlica, fatores que fazem parte da
constituicdo do imaginario do garimpo e, por sua vez, compdem a paisagem a que
chamamos de paisagem garimpeira, funcionando também como elementos que
representam a identidade do garimpo.

Segundo a perspectiva de abordagem da Nova Geografia Cultural, os
homens, o0s grupos e as paisagens variam e sdo construidos em um momento e de
forma especifica. A cultura ndo é uma realidade global, ela é diversificada e esta em
constante evolugdo. Nesse caminho, a Nova Geografia Cultural tem como principal

tematica a paisagem, sendo analisada a sua permanente elaborac@o por aqueles

% Neste ponto estamos nos referindo a prostituta, mas é oportuno ressaltar que nem todas as
mulheres do garimpo exercem essa profissdo. Algumas sao garimpeiras; outras, cozinheiras. Existem
também as esposas de garimpeiros, agricultoras, entre outras atividades.



86

que as habitam, como a génese dos tragos da organizacdo do espago (CLAVAL,
1999).

Um dos gedgrafos que representou uma importante contribuicdo ao
entendimento da simbologia da paisagem, dentro dessa perspectiva, foi Berque.
Segundo seu entendimento, caberia a geografia cultural o estudo do sentido, tanto
unitdrio como global, que a sociedade faz de sua relagdo com o espaco e a
natureza, que concretamente é vista como paisagem. Na sua proposta Berque
consideraria a paisagem como marca e a0 mesmo tempo como matriz. Nesses
termos, a paisagem € uma marca, pois ela expressa uma civilizagdo, mas € também
uma matriz porque participa dos esquemas de percepcéo, de concepcao e de agéo,
ou seja, da cultura, que canalizam, em certo sentido, a relagdo de uma sociedade
com o espago e com a natureza. Nessas condicdes, ela é objetiva, pois se refere a
um contexto concreto, e a0 mesmo tempo ela € subjetiva porque evoca o imaginario
(1998).

Nesse caminho, percebemos que a paisagem € resultado ndo somente de
elementos fisicos, mas como um processo continuo da qual fazem parte, sobretudo,
a acdo humana, de onde emerge o aspecto do imaginario. No que tange ao garimpo,
esse ingrediente funcionaria como uma for¢ca primeira, capaz, de certa forma,
impulsionar o garimpeiro durante sua jornada diaria e sendo um dos elementos
geradores de sua identidade, ou melhor, identidades. Segundo Bachelard, a
imaginagdo é dinamismo organizador, e esse dinamismo organizador € fator de
homogeneidade na representagdo. Muito longe de ser faculdade de “formar”
imagens, a imaginagdo é poténcia dindmica de “deformar” as coOpias pragmaticas
fornecidas pela percepgéo, e esse dinamismo reformador das sensacdes torna-se
fundamento de toda a vida psiquica (1990).

O primeiro componente desse imaginario garimpeiro trazido para andlise é a
corrutela, local que se assemelha a um vilarejo, onde o garimpeiro vai buscar suprir
suas necessidades do corpo e, por que ndo dizer, do espirito. O Seu Laucides
Oliveira durante sua entrevista destaca que a corrutela € um ingrediente
fundamental para a composi¢do da paisagem do garimpo. Sem ela o imaginario do
garimpo ndo esta completo, tendo em vista que é |4 que os garimpeiros encontram

as prostitutas, que Ihes déo alento, ap6s um dia exaustivo de trabalho.
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A corrutela é a alma do garimpo. Por qué? Porque tem ali o cabaré e as
prostitutas. Sem prostituta ndo ha garimpo que vingue; o que segura O
garimpeiro |4 é a prostituta [...] A mulher no garimpo, me parece, é
fundamental para a existéncia do préprio garimpo.

Segundo o entrevistado, sem a corrutela a harmonia do garimpo fica
comprometida, inviabilizando sua continuidade, pois 14 é o local onde o garimpeiro
vai encontrar a prostituta que, segundo ele, € a alma desse cenario. A corrutela,
compondo de certa forma o imaginario do lugar, parece funcionar como um elemento
catalisador das decepcdes e das alegrias, pois é 14 que o garimpeiro, apds um dia
de trabalho arduo, vai se encontrar com as prostitutas a fim de consolo para as
desventuras ou para compartilhar as boas novas.

A corrutela, nesses termos, ndo faz parte somente da paisagem fisica do
garimpo, mas adquire uma dimens&o cultural em que os elementos materiais se
articulam entre si devido & acgédo transformadora do homem. Em realidade a
corrutela, como parte integrante da paisagem garimpeira, é, de um lado, o resultado
de uma dada cultura que a modelou e, de outro, constitui-se em uma matriz cultural.

Como matriz cultural, conforme o que defende Claval (1992) e Berque (1998),
as paisagens servem como mediacdo de conhecimentos, valores ou simbolos,
contribuindo para a transmissao de saberes, crengas, sonhos e atitudes sociais entre
geracdes. Como resultado, a paisagem é uma vitrine permanente de todo saber,
expressando a cultura em seus diversos aspectos, possuindo uma faceta funcional e
outra simbdlica.

Seu Bezerra também se pronuncia quanto ao aspecto simbélico exercido pela
corrutela, enfatizando o papel desse lugar e da prostituta na composicédo da

paisagem do garimpo:

Tinha muita mulher ai, dizem, que eu nao sei, nunca contei, tinha setenta
mulher ai, da batalha, né, mulher solteira. Mulher da vida, tinha setenta
mulher ai. A gente chegava na corrutela, era la no Cabo Sobralze, ndo sabia
guando era domingo, nem quando era segunda, nem terca, era tudo
emendado. Tinha festa, toda noite. Uma hora dessas era hora da turma ir
chegando na corrutela. Aqui nesse tempo tudo era bom, meu amigo, a
gente era novo, ndo pensava em nada, né, s6 na vaidade. E passava o dia
trabalhando por ai, pelo garimpo. O garimpo todo dava diamante. Quando
era noite empurrava a cara na cachaca, né, dancar, beber, “brincar” com os
companheiros, jogar sinuca. Tinha bar que tinha sinuca, era isso todo dia. O
jorrdo era isso, dia e noite.

% A corrutela leva o nome do igarapé que passa ao lado dela.
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Numa perspectiva parecida a de Seu Laucides, Seu Bezerra também destaca
o papel fundamental exercido pela corrutela e também pelas prostitutas na vida do
garimpo. No caso do Seu Bezerra, € uma visdo depurada pelo sofrimento e pelas
alegrias de uma vida quase que integralmente dedicada a atividade garimpeira. A
prostituta funcionando aqui como o segundo esteio desse imaginério e por sua vez
da paisagem do garimpo. Também é possivel verificar na fala do Seu Bezerra outro
ingrediente que se agrega aos dois primeiros, a presenga constante da bebida que
completaria esse tripé inicial que, nos atrevemos a dizer, tem uma importancia
substancial para a sustentagdo do garimpo, como o do Tepequém.

Seu Passardo, por meio do seu jeito despojado de falar, faz um
entrelacamento bastante curioso entre a bebida e a mulheres que ganham a vida
agenciando seu proprio corpo:

A mulherada era solta ai, tinha os quarto dela pra l4. Quando o cabra queria
ir la no quarto, chamava e ia, e o fole era na cachaca, porque todas elas
eram boa de pinga, de cerveja, de tudo. A mulher prostituta € dificil uma pra
nao ser boa de pinga. Na pinga é que ela consegue o nhamorado e 0 homem
também gosta, porque é na pinga que ele consegue a mulher, porque ela
fica mais esperta, mais solta, o negécio dela fica mais bacana, o cérebro
dela fica mais ativo pra essas coisas, porque tudo é atividade, € a quentura
do corpo. Vocé sabe que a bebida da muita quentura no corpo, muita
energia, e no cérebro é que da energia, fica tudo feito a peste [...]

SO ndo tinha muito era estrangeira, ndo, tudo era brasileira, vinha de
Manaus, de todo canto, porque vocé sabe onde corre dinheiro a mulher vai.
Mulher é um bicho que gosta de dinheiro; se ndo tiver dinheiro ndo vai ndo.
Pode ser mocga, pode ser do jeito que for, gosta do dinheiro, s6 vai na grana.
Eu vejo cabra novo dizer, que eu ja fui novo, eu nunca fui cabra bonito néo,
mas eu sempre persegui 0 negdcio. S6 em vocé perseguir ja ta o negdcio
bom. Nunca ganhei mulher no papo ndo. Nem que ela goste deu, eu tenho

gue gastar. Quando tem muito, gasta muito; quando tem pouco o cabra
regra.

Segundo Seu Passarédo, a bebida funcionaria, invariavelmente, como um
fermento para a prostituicdo, porque através do alcool ha um desprendimento de
todos os pudores e a relagdo fica mais agugada, ficando “tudo feito & peste”. Ele
também realgca que sempre foi um “cabra que perseguiu 0 negdcio” assim como
enfatiza as facilidades que o dinheiro traz para se conquistar mulheres. Neste ponto
deixa transparecer que essa facilidade se estende a todas as mulheres, sejam elas
prostitutas ou nao.

O pensamento do Seu Porvinha fortalece também essa relacdo estreita que

existe entre o garimpo e a mulher da vida:
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Isso aqui era o seguinte, era s6 rapariga. Aqui tinha 400 mulher da vida.
Puta, aquela feia vinha varando pela boca da mata® e a bonitas vinha de
avido, viu? Naquele tempo a nossa vida, o0 diamante nesse tempo néao tinha
assim grande valor ndo, tanto fazia a pedra de diamante grande como a
pequena. Pegava aquele monte de diamante, se vendia por um conto de
reis. Naquele tempo era no tempo do mirréis®®. N&o tinha cruzeiro ndo. Era
tempo do mirreis. Ai quando nos tava tudo brefado, nds acabava tudo com
as raparigas. To velho desse jeito, mas ja passei muito bem minha vida.
Mulher aqui a vontade pra gente escolher. Minério aqui ndo tinha valor. N6s
dava o minério pras mulher e algum dinheiro velho, um trocozinho que néo
valia nada, ai nos trocava. Eu cansei de trocar diamantes de dois, trés
quilates por uma garrafa de cachaca.

Através da fala bastante curiosa do entrevistado, recheada com um pouco de
preconceito em relagdo as “mulheres feias”, podemos perceber ainda mais a
dimensé&o que a mulher da vida representa para o garimpo, Sseja para o garimpeiro
abastardo ou para o blefado, pois a escassez de dinheiro ndo significava contengéo
de gastos com essa atividade. Ele reforca o valor que a mulher representava, por
meio da desvalorizagdo do préprio minério que era destinado, sobretudo, para suprir
suas necessidades “afetivas”, também pelo quantitativo bastante levado do namero
de “raparigas” no garimpo. Pela sua fala, constatamos que o pagamento pelos
servigos prestados pelas “raparigas” era feito também com o préprio minério: “Nos
dava o minério pras mulher”. Esse procedimento é confirmado por outro informante,
Seu Pedro Cordeiro que, inclusive, detalha como era feito esse pagamento as
“meninas”:

Por acaso pesava, né, que ai (no cabaré) tinha comprador de diamante a
noite toda. Entdo eu vou sair com essa menina; eu nado tenho dinheiro, mas
ela quer esse diamante: “pesa ele ai, ta?” Quantas noites ela ia ter que

dormir comigo, sabe? Era o valor do diamante. Ela dava o valor dela e o
comprador dava o valor do diamante.

Quando perguntado sobre a relagdo com as prostitutas do garimpo, Seu
Aracati utiliza-se de um eufemismo, para provar que mulher ndo se paga, se
gratifica, pois € impagavel. Ele também faz uma declaragdo bastante emblemética
ao se referir as mulheres como o ser mais importante para a vida, comparando-a ao
liquido mais precioso que temos, a agua, sem a qual a vida ndo existiria em nosso

planeta:

" Zona de transicio entre o lavrado e a regido de mata, onde comeca a aparecer uma vegetacao
mais densa.
% Mil réis, que correspondia na época a um cruzeiro.
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N&o, eu nunca paguei uma mulher, porque mulher ndo se paga, mulher se
gratifica; pode ser a quantia que for, ta gratificando, porque igual a mulher,
s6 outra mulher. E como sede: vocé chupa caju, vocé come melancia, vocé
faz tanta coisa, bebe um refresco, um refrigerante, uma coisa, mas nunca
acaba o lugar da agua. E o liquido mais precioso que nds temos, de mais
valor no mundo. Sem agua nés ndo vivemos. Eu comparo a agua pra sede
como a mulher para o homem. Sé a mulher mesmo. E besteira, entdo nio
tem mais nada...

E possivel perceber por meio das narrativas dos nossos entrevistados a
énfase que é dada a prostituta e a bebida. Essas duas vertentes se agregando a um
outro elemento: a corrutela, uma vez que € la que, preferencialmente, os dois
primeiros se harmonizam. Na verdade, a corrutela, como j& foi dito acima, ndo é
apenas um local fisico onde as pessoas se encontram & procura de diversdo apos
uma jornada exaustiva de trabalho; ela representa algo muito mais, digamos assim,
grandioso, beirando o mitico, elemento representativo do imaginario garimpeiro e de
sua identidade.

Segundo Roland Barthes, o imaginario € o signo, uma relacdo de
significancia. Ou seja, uma relacédo que se estabelece entre um significante e um
significado. O imaginario se apodera das imagens apreendidas pelos sujeitos,
alterando-as de tal forma que “ao libertar-se do real que s&o as imagens primeiras,
pode inventar, fingir, improvisar, estabelecer correlacdes entre os objetos de maneira
improvavel e sintetizar ou fundir essas imagens” (BARTHES, 1980, p.27). O
imaginario possui a dindmica de fazer mudar o real, mas isso ndo implica na
excluséo total do real, sendo na manutencdo de uma identidade com ele.

Gilbert Durand, na sua obra As estruturas antropoldgicas do imaginario,
investiga como funciona o imaginario, através de uma descrigdo fenomenolégica dos
conteldos da imaginacdo, na mesma linha de pensadores de Jung, Piaget e
Bachelard, do qual é discipulo. Durand (1997) estipula que as estruturas do
imaginario funcionam como meio para se compreender, por meio de uma trajetoria
antropoldgica, as bases do pensamento humano, que envolve o psiquico, o césmico,
0 social e ainda o biolégico. Ao se referir aos trabalhos de Stéfhane Lupasco e
Noam Chomsky, Durand enfatiza a importancia de sua obra sobre o conhecimento
do imaginario:

Se para Chomsky ha uma “gramética generativa” e um principio de infra-
estrutura criacional da linguagem, se para Lupasco toda estrutura profunda

€ um sistema “material” de forcas em tensdo, para nés a estrutura
fundamental, “arquetipica”, nunca deixou de considerar 0s materiais
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axiomaticos — logo as “forcas” do imaginario. Por detras das formas
estruturadas, que sdo estruturas extintas ou arrefecidas, transparecem,
fundamentalmente, as estruturas profundas que séo, como Bachelard ou
Jung ja o sabiam, arquétipos dinamicos, “sujeitos” criadores (p. 15).

Quando se refere aos arquétipos de Jung e Bachelard, Durand se refere a
origem primordial, imagem original, que deve incontestavelmente estar em relagéo
com certos processos perceptiveis da natureza, que se reproduzem sem cessar e
sdo sempre ativos, mas por outro lado é igualmente indubitavel que ela diz respeito
também a certas condi¢Bes interiores da vida do espirito e da vida em geral, o que
explicaria que os racionalismos e os esforgcos pragméticos das ciéncias nunca se
libertam completamente do halo imaginario e que todo o racionalismo, todo o
sistema de razdes traga nele seus fantasmas préprios (DURAND, p. 61-62). H4,
portanto, segundo Durand, uma for¢ga motriz capaz de compreender como funciona o
pensamento, o imaginario.

Durand considera o imaginario, ou seja, o conjunto das imagens e relacdes de
imagens que constituem o capital pensado do homo sapiens, como o grande
denominador fundamental em que se encontram todas as criagbes do pensamento
humano. Este imaginario, longe de ser a epifenomenal “louca da casa” a que a
sumarissima psicologia classica o reduz, €, pelo contrario, a norma fundamental — a
“justica suprema”, diante da qual a continua flutuacdo do progresso cientifico
aparece como um fendmeno anddino e sem significacdo (DURANT, 1997, p. 18-19).

Nessas condigdes, o papel da imagem e da imaginagdo, segundo Durand,
parece volatizar-se e chegar definitvamente a uma total desvalorizacdo do
imaginario, desvalorizacdo que ndo corresponde, de modo algum, ao papel efetivo
que a imagem desempenha no campo das motivacdes psicoldgicas e culturais. Para
se chegar ao homem é necessério passar pela mediagdo de uma psicologia e de
uma cultura, sem, contudo, optar por uma ontologia psicolégica que ndo passa de
espiritualismo camuflado, ou uma ontologia culturalista que, geralmente, ndo é mais
qgue uma mascara da atitude sociologista (idem).

Outro aspecto do componente imaginério do garimpo se refere ao sonho que
os acompanha dia e noite de conseguir a tdo almejada fortuna, que se concretiza, de
acordo com as palavras de Seu Zé Maria, quando consegue pegar a sonhada pedra:
“O garimpeiro é aquele homem que ta na inten¢éo de, a todo 0 momento, pegar uma

pedra. O caso do garimpeiro é pegar uma pedra, € um sonhador”. No entanto, essa
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€ uma possibilidade que depende essencialmente da sorte, ou seja, da estrela do
garimpeiro, conforme declara Seu Bezerra:
Todo dia a gente pegava diamante pra fazer, 30, 40 conto, todo dia. Eu pelo
menos nunca peguei pedra, que o negdécio do diamante € a estrela do cara,
né. Eu nunca tive sorte pra diamante, mas quem trabalhava muito.... E dava

diamante em todo lugar né, pegavam diamante, como eu e outros
companheiros que trabalhavam, todo dia a gente pegava.

Quando fala em pedra, Seu Bezerra esta se referindo ao imaginario do
garimpeiro em pegar uma pedra de grande valor que pudesse fazer com que
mudasse de vida, porque pedras pequenas todos pegavam, em grande ou pequena
guantidade, mas aquela pedra redentora estaria escondida e se revelaria somente a
guem tivesse a chamada estrela, e essa poucos tinham. Ele continua seu relato
contemplando seu passado e as oportunidades perdidas devido a vida “desregrada”
gue levava quando era mogo ao mesmo tempo em que faz um comparativo com
outros companheiros de sua época que conseguiram pegar a tdo almejada “pedra”:

Eu me lembro do passado, ndo tenho nada por que joguei fora, ndo me
arrependo de nada, de eu estar sozinho num lugar desse aqui. Sei que um
dia vou embora daqui, mesmo sem nada. Pelejava pra arrumar dinheiro pra
ir embora, nunca arrumei, o que fazia gastava todo a toa, entdo eu queria
fazer muito assim de uma vez, como muitos fizeram: pegava a pedra fazia
dois trés milhdo, quatro, cinco, oito, dez eles faziam, e gastava todinho. Eu
nunca fiz esse dinheiro. Minha curticdo era essa, eu trabalhava muito né.
Qualquer dia eu pego uma pedra e vou embora, mas Deus nunca me deu

essa oportunidade, estou garimpado até hoje procurando essa pedra e
nunca achei. Mas eu to cansado, ndo aguento mais trabalhar muito ndo.

Ao olhar seu passado, o entrevistado demonstra conscientemente que sua
condicdo de vida de hoje é consequéncia das escolhas feitas no passado, pois tudo
0 que conseguia com seu trabalho “gastava a toa”. Ele diz que um dia vai embora do
Tepequém, “mesmo sem nada”, apds toda uma vida de muito trabalho. Neste ponto
de sua fala, a dureza da realidade parece falar mais alto que o sonho aquele homem
com mais de 80 anos de idade. No entanto, logo a seguir parece que o brilho do
diamante lampeja novamente em sua esperanca de pegar a “pedra” redentora e,
dessa forma, sair do garimpo, mas essa chama logo se apaga, porque lembra que
Deus nunca |lhe deu essa oportunidade.

Seu Pedro Cordeiro também se manifesta, em trecho de sua entrevista, sobre
0 carater do imaginério que envolve a relagdo do homem com o meio, melhor

dizendo, com o diamante, pois acredita que este tem o seu dono, ou seja, O
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diamante € quem acha o garimpeiro, ndo o contrario, afinal, de acordo com Durand
(1997, p. 40-41), o imaginario ndo é mais que esse trajeto no qual a representacao
do objeto se deixa assimilar e modelar pelos imperativos pulsionais do sujeito e no
gual, reciprocamente, as representacdes subjetivas se explicam pelas acomodagdes
anteriores do sujeito ao meio objeto. Eis o que diz Seu Pedro:
O diamante é encantado, porque, veja bem, o diamante é... N6s estamos
todos nés juntos aqui trabalhando, aqui, cada qual por sua conta, sabe?
Entdo esse aqui trabalhou o mesmo que ele assim. Ele ndo pegou nada e

vocé vem e pega. O diamante aqui tem que ser seu, ndo era dele. O
diamante é encantado e tem o seu dono.

Pela sua fala, € possivel perceber a relacdo do homem com o meio através
de uma dindmica objetiva de trabalho, contudo sua atividade de garimpagem esta
sempre permeada por uma forga imaginaria que paradoxalmente parece configurar-
se como uma realidade concreta inerente ao garimpo. Quando fala do encantamento
do diamante, ai se mesclam duas forcas opostas: uma concreta ao lado de outra
abstrata, mas que se completam nesse cenario de sonhos e realidade. Dona Neuza
também faz referéncia ao sonho de todo garimpeiro: bamburrar:

O papai que dizia, sempre ele tinha aquele sonho que ia bamburrar. O
negocio do bamburro, coitado, morreu e ele nunca bamburrou. Ele sempre
tinha esse sonho de bamburrar, ai saiu daqui, professor, que fazia do. Ele

fez dinheiro quando era mais jovem. Ele fez muito dinheiro, mas acabou,
professor, em farra, e tudo isso.

Assim como os demais entrevistados, Dona Neuza também refor¢ca o desejo
do (a) garimpeiro (a) de uma vida melhor, alimentado por um sonho de ficar rico.
Mas, para a maioria dos garimpeiros esse sonho € sempre adiado uma vez que 0s
caprichos da sorte os impedem de bamburrar e o dinheiro conseguido a duras
penas, mesmo que em quantidade relativamente pequena, invariavelmente, era
gasto em prazeres: mulheres e bebida, na corrutela.

“O sonho do garimpeiro é pegar o diamante, pegar o ouro”, é o que diz Seu
Passardo. Sonho que no caso do Seu Cuia é revestido pela fé, apesar de sua idade
avancada e da proibicdo da lavra mecanizada: “Mas eu ainda tenho fé em pegar
diamante.” A fé no caso do Seu Cuia parece adquirir uma dimens&do maior, embora
sua idade aponte numa dire¢cdo oposta. Mas ele ainda esté |4, muito proximo dos
noventa anos, ndo apenas sonhando, como qualquer um, mas com fé de um dia

também encontrar a sua pedra.
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CONCLUSAO

O garimpeiro € um homem igual a vocé, igual a mim, os mesmos
sentimentos, o mesmo amor a familia. O garimpeiro ndo é, de maneira
nenhuma, esse bandido que a gente imagina aqui. O garimpeiro é
simplesmente um homem que busca a fortuna, busca o ganha-p&o diario no
garimpo. (Seu Laucides Oliveira)

As palavras com as quais abrimos o primeiro capitulo novamente trazemos
nesta parte do trabalho, porque, de certa forma, traduz quem é esse homem que
procura ganhar a vida no garimpo. Um homem, conforme acentua Seu Laucides,
gue possui 0S mesmos sentimentos que os demais e, assim, se distancia do senso
comum que o consideraria geralmente um marginal, estigma comumente associado
aos garimpeiros.

Pensando nesse homem, construimos o atual trabalho. O primeiro capitulo
traz as cronicas dos primeiros exploradores do Novo Mundo que travaram uma
verdadeira odisséia em busca do El Dorado. A partir dai, situamos o garimpo em
Roraima, detendo-nos, enfim, nas narrativas do Tepequém, a partir de seu
descobrimento, pela fala dos ex-garimpeiros.

O segundo segmento, a partir das narrativas que falam especialmente sobre
0s motivos que levaram os garimpeiros ao Tepequém, faz um estudo da importancia
das narrativas orais como fonte de saber, fundamentado, sobretudo, pelos
ensinamentos de Walter Benjamin. Nesse mesmo capitulo, também €& feito um
estudo sobre memodria, trazendo sempre um dialogo com os pensadores que se
debrucam sobre a matéria, especialmente Maurice Halbwachs e Eclea Bosi. Por fim,
na Ultima subsecdo, foi apresentada a interatividade entre entrevistado e
entrevistador presente na construgdo textual das narrativas.

O dltimo capitulo aborda, inicialmente, com foco nas narrativas, a construgédo
identitdria no garimpo, amparado em tedricos que estudam identidade,
especialmente Stuart Hall. Na sequéncia, balizado por Paul Ricoeur, entre outros,
procura tracar um paralelo entre ficcdo e realidade presentes na fala dos
entrevistados. A Ultima parte focaliza o aspecto do imaginario presente nas
narrativas como indicio de uma identidade garimpeira.

Inicialmente percebemos que nas cronicas dos antigos exploradores do Novo
Mundo e nas narrativas do Tepequém, resguardadas as questdes temporais e

sociais que as separam, havia pontos em comum. Entre os principais estdo a
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tenacidade e o sonho de conseguir a fortuna facil e de modo réapido, bamburrar,
embora essa fortuna, se adquirida, fosse a duras penas e geralmente demandava
muito tempo. Essa busca da aventura, aliada a uma necessidade material, esta
associada a esséncia desses homens que estdo com os ouvidos sempre abertos
para o indicativo de uma nova “fofoca”. E ai partem em busca do sonho gerenciador
da forga garimpeira. Sonho guiado pelo brilho do ouro, do diamante, dos metais
preciosos, da possibilidade de “bamburrar’, na maioria das vezes privilégio de
poucos. A partir disso, da-se inicio a uma nova realidade a ser descortinada e
domada pela forca de seus bracgos, pela forca do sonho.

Aliado a essas impressodes iniciais, nas narrativas trabalhadas, observamos
que ha nos homens do garimpo entrevistados algo bem particular: sua relacdo com a
bebida e com as prostitutas do garimpo e que isso ocorre principalmente na
corrutela. Nesse encontro parece haver algo imaginario que representa o garimpo. A
corrutela parece funcionar como um centro catalizador e dissipador de energia.
Todos os entrevistados, de uma forma ou de outra, admitem isso. E na corrutela que
0 gQarimpeiro compra mantimentos, vende seu minério, encontra outros
companheiros que ndo habitam no mesmo barraco, joga, ouve masica, danga, bebe
e, principalmente, encontra a prostituta, que seria a alma do garimpo.

Também nédo poderiamos deixar de enfatizar o carater criativo dos narradores
ao falarem de suas histérias de vida, ao buscarem nos labirintos da membria
aspectos de sua realidade vivida, mas normalmente entrecruzados com elementos
de criagdo. A fala de Seu Passardo “O que sei, eu conto; 0 que ndo sei, invento” é
emblemética. Isso, aliado aos mitos e alegorias que se forjaram na labuta do
garimpo, também s&o aspectos que compdem a constru¢do identitaria do garimpo,
objetivo central deste trabalho.

A vinda de milhares de garimpeiros a Roraima, seja para o garimpo do
Tepequém, Suapi ou Terras Yanomami, de todas as partes do Brasil e de outros
paises como a Venezuela e Guiana Inglesa, marcou o passado histérico recente de
Roraima. O estado recebeu essas pessoas e muitas se fixaram, transformando-o
num mosaico de culturas que dialogam entre si.

Ao mesmo tempo, esse mosaico cultural que se origina do garimpo, lembra a
propria relacdo do garimpeiro com sua territorialidade. Diferentemente da maioria
das pessoas, podemos falar em relacdo ao garimpeiro de uma territorialidade

flutuante, j& que seu pouso é onde ocorrer a nova “fofoca”. Nesse ponto vale uma
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ressalva em relagdo aos garimpeiros entrevistados do Tepequém, todos idosos, que
ali estdo se fixando. Num primeiro momento sonhavam com a reabertura do
garimpo. Contudo, mais do que uma falta de vontade em partir em rumo de nova
“fofoca”, ha neles a a¢do do tempo, do destino, que impds a idade e as limitagbes
oriundas da velhice.

Feitas essas consideragbes nascidas a partir das narrativas orais dos
entrevistados, desses ingredientes que se aplicam, sobretudo, ao garimpo e que
apontam na direcdo de sua identidade, voltamos as palavras do Seu Laucides para
destacar que esse homem do garimpo, guardadas as especificidades, também é
uma pessoa igual a qualquer outra “0s mesmos sentimentos, 0 mesmo amor a
familia”. Ou seja, “garimpeiro € simplesmente um homem que busca a fortuna,

busca o ganha-pé&o diario no garimpo.”
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ANEXO: Galeria de Fotos
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FOTO 1: Viséo parcial da vila do antigo rebaixo, Tepequém — 1960.

Fonte: Projeto Do diamante ao carvao

FOTO 2: Garimpeiros em cima de material ja trabalhado, Tepequém.
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Fonte: Projeto Do diamante ao carvao
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FOTO 3: Lavagem do cascalho para a captacdo do diamante, Tepequém.

Fonte: Projeto Do diamante ao carvao

FOTO 4: Seu Laucides Oliveira no Garimpo do Tepequém em 1953.

Fonte: OLIVEIRA, 2007, p.34.
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Foto 5: Seu Cuia em frente de sua casa na companhia de seus cachorros.
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Fonte: Projeto Do diamante ao carvao

FOTO 6: Seu Pedro e seus filhos em seu barraco.

Fonte: Projeto Do diamante ao carvao
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FOTO 7: Seu Aracati no momento em que concedia entrevista ao professor Devair.
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Fonte: Projeto Do diamante ao carvao

FOTO 8: Seu Porvinha em frente de sua residéncia.

Fonte: Projeto Do diamante ao carvao
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FOTO 9: Seu Bezerra e seus apetrechos do garimpo.

\

Fonte: Projeto Do diamante ao carvao

FOTO 10: Seu Passarao demonstrando como se garimpa.

Fonte: Projeto Do diamante ao carvao
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FOTO 11: Seu Zé Maria em sua residéncia em Boa Vista.
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Fonte: Projeto Do diamante ao carvao

FOTO 12: Visdo do platé da Serra do Tepequém.

Fonte: Projeto Do diamante ao carvao



FOTO 13: Dona Neuza e seu esposo exibindo diamantes.

Fonte: Projeto Do diamante ao carvao




