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RESUMO

O objetivo desta dissertacdo € apresentar andlises para quatro narrativas
orais indigenas da Comunidade S&o Jorge, localizada na Terra Indigena Raposa
Serra do Sol, no Estado de Roraima, a partir das expressdoes orais dos
narradores,buscando perceber como as narrativas concorrem para a difusdao da
cultura indigena. A proposta metodolégica da Historia Oral serviu de base para a
realizacédo dos registros orais, possibilitando eleger dois narradores de etnia Makuxi,
gue se propuseram a evidenciar as narrativas ligadas as suas vidas e as da
Comunidade. No estudo dialogamos com disciplinas de outras areas, dando énfase
as teorias ligadas as narrativas orais, para refletirmos como uma sociedade pode ser
representada pelas suas histérias, deixando rastros especificos de sua cultura.
Assim, a dissertacao foi dividida em trés capitulos. No primeiro, chamamos atencéo
para o contexto histérico da Comunidade, onde estdo inseridos os dois narradores
gue se sustentam na memoria para relatarem os episédios da sociedade indigena,
efetivada pela performance narrativa,evidenciando que essas pessoas Sao
legitimadas pelo grupo para tal oficio e, por ultimo,apresentamos as narrativas que
congregam questbes sobre o universo mitico e lendario da regidao. No segundo
capitulo discutimos sobre a relevancia das narrativas orais na perspectiva de Paul
Zumthor, como um campo fértii de conhecimento, destacando a relacdo que a
oralidade tem com o passado e o0 presente, e com a performance narrativa. Para
tornar capaz o desenvolvimento da proposta de andlise utilizamos o aporte teorico
de Alan Dundes, na obra Morfologia e estrutura no conto folclorico, que serviu de fio
condutor para a leitura das narrativas. Por fim, no terceiro capitulo, realizamos as
analises estruturais das narrativas, a fim de esbocar em qual modelo sequencial de
padrées motivémico se ajustam, para depois fortalecermos os estudos com uma
analise interpretativa, destacando a relevancia das narrativas para a difusdo de
praticas sociais, além de evidenciarmos a performance dos narradores ao contarem
as fatos recorrentes da memoria.

Palavras chave: Narrativas. Narrador. Performance. Memoria. Cultura.



RESUMEN

El objetivo de esta tesis es presentar analisis en cuatro narraciones orales indigenas
de la Comunidad S&o Jorge, ubicado en la Tierra Indigena Raposa Serra do Sol, en
el Estado de Roraima, a partir de las expresiones orales de los narradores, tratando
de entender como las narrativas compiten para la difusion de la cultura indigena. La
propuesta metodolégica de la Historia Oral sirvié de base para la realizacion de los
testimonios orales, posibilitindonos elegir dos narradores de la etnia Makuxi, que
estan dispuestos a mostrar las narrativas vinculadas a sus vidas y las de la
Comunidad. En el estudio dialogamos con disciplinas de otras areas, con énfasis en
las teorias relacionadas a las narrativas orales, para reflejar como una sociedad
puede ser representada por sus historias, dejando rastros especificos de su cultura.
Por lo tanto, la tesis fue dividida en tres capitulos. En el primer, llamamos la atencion
al contexto histérico de la Comunidad, donde se insertan los dos narradores que se
sustentan en la memoria para informar los episodios de la sociedad indigena,
llevada a cabo por la performance narrativa, mostrando que estas personas estan
legitimadas por el grupo para tales oficios y, finalmente, presentamos las narrativas
gue reunen preguntas sobre el universo mitico y legendario de la region. En el
segundo capitulo hablamos sobre la importancia de las narrativas orales en la
perspectiva de Paul Zumthor como un fértil campo del conocimiento, destacando la
relacion que tiene la oralidad con el pasado y el presente y con la performance
narrativa. Para hacer el desarrollo del analisis propuesto nos apoyamos en la
contribucion tedrica de Alan Dundes, en Morfologia e estrutura no conto folclorico,
gue sirve como principio conductor para la lectura de las narrativas. Por ultimo, en el
tercero capitulo, son realizadas los analisis estructurales de las narrativas, a fin de
esbozar en cual modelo secuencial de patrones motivémico se ajustan y luego
fortalecer los estudios con otra perspectiva de analisis, destacando ademas la
importancia de las narrativas para la difusion de las practicas sociales, ademas para
evidenciarnos la performance de los narradores al contar los hechos recurrentes de
la memoria.

Palabras clave: Narrativas. Narrador. Performance. Memoria. Cultura.
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FILIGRANA INICIAL

A dissertagcdo que ora apresento procurou rastrear um ponto-origem para

descrever o caminho que melevou a adentrar na tematica narrativa oral indigena. De
acordo com Zumthor, o oral é toda comunicacdo poética em que, pelo menos,
transmissao e recepcao passem pela voz e pelo ouvido (2010). A voz, que nesse
momento inicial irompe da minha memdaria é produzidapelas palavras de Thiago de
Mello “Ndo tenho caminho novo/.O que tenho de novo/ é o jeito de caminhar”.
Acreditando no sentido do verso, a forma particular de caminhar me deu acesso a
um espaco geografico-cultural do Estado de Roraima: a Terra Indigena Raposa
Serra do Sol.

A escolha nao foi casual, pois ha muito essa regido habita em mim, porque
adolesci entre as serras e os lavrados® dessa terra. Por propriedade, a unidade
detempo a que me refiro € a década de 70, no século XX. Naquela época, para
chegar as fazendas localizadas nessa regido era preciso atravessar rios em balsas
e, em terra firme, os meios de transporte eram o0s jipes tracionados. Por causa do
caminho rustico, estreito e acidentado, muitas vezes era preciso descer do carro e
andar alguns quilémetros a pé.

O tempo passou e por trés décadas me ausentei daquele lugar. Mas ele
estava ai, distante e préximo, observando as lembrancas tatuadas na minha
memoria. Porém, as recordacbes daquele tempo insurgiram quando retornei a
comunidade Surumu?, como professora da Universidade Estadual de Roraima-

UERR?®, para ministrar a disciplina Literatura Infantil, no curso de Pedagogia, em

! As formacdes nao-florestais sd0 comumente denominadas por “lavrado” - um termo comum utilizado
entre os habitantes locais desde o ano de 1900. Portanto, no &mbito regional, os termos savana,
cerrado e lavrado identificam o mesmo tipo paisagistico em Roraima. (BARBOSA, XAUD E SOUZA,
2005, p. 61).

% Surumu fica aproximadamente a 200 km de Boa Vista, capital do Estado de Roraima. Hoje, é portal
de entrada para a Terra Indigena Raposa Serra do Sol, onde funciona um nicleo da Universidade
Estadual de Roraima.

® A Universidade Estadual de Roraima - UERR é multicampi e encontra-se em diversas localidades
do Estado de Roraima, com Campi, Nlcleos e Salas descentralizadas.
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2009. A disciplina eramodular, com aulas nos finais de semana. Por um periodo de
dois meses convivi com alunos das comunidades indigenas Surumu e S&o Jorge®.

O meu interesse pelas narrativas orais foi provocado pela falta de material
didético diferenciado para ministrar a disciplina em contexto indigena.Reconhecendo
gue um trabalho diferenciado para a educacao indigena ndo se alcanca sem a ativa
participacdo da comunidade, elaborei um projeto para dar suporte pedagogico na
sala de aula, levando em consideracdo o disposto nos Referenciais para a
Formacdo dos Professores Indigenas (BRASIL, 2005), que recomenda o uso de
materiais didatico-pedagdégicos produzidos de acordo com o contexto sociocultural.

Procurando captar a realidade indigena, propus, como um dos objetivos do
projeto, averiguar a subsisténcia de narrativas orais (lendas, mitos, contos, causos, e
outras) no contexto das comunidades. Munida de expectativa para dar andamento
ao projeto me desloquei varias vezes de Surumu a Sao Jorge, a fim de estabelecer
contato com os “protagonistas andnimos da Histéria”, como diz Ronaldo Vainfas
(2002, p. 163).

A partir do contato estabelecido com tais protagonistas, instalaram-se as
primeiras conversas,e experimentei a escuta, constatando que as narrativas se
conservavam na memoéria de poucos. Com isso, procurei refletir sobre alguns
aspectos: que realce a comunidade da as narrativas? Quem sdo as pessoas que
tém autoridade para conta-las? Como as narrativas influenciam os indigenas ao
longo de suas vidas? Esses questionamentos me levaram a longas conversas com
os moradores dessa localidade. A convivéncia foi se estreitando e, a0 mesmo
tempo, iniciando um dialogo com as poéticas orais indigenas, instaurando um
“vinculo placentario” com os moradores da Comunidade (CANDIDO, 1987, p.151).

Aqui devo abrir paréntese para explicar porque no decorrer deste trabalho
empreguei termos significativos como narrador, vozes poéticas e vozes do lavrado
para as pessoas que se propuseram a relatar suas histérias e as histérias da
Comunidade. Exemplificando, a opc¢ao ‘narrador’ se justifica pelo fato de que os
colaboradores, ao narrarem as histérias, sempre informavam que as narrativas

tinham sido transmitidas por seus antepassados. Ja ‘vozes poéticas’ € um termo

* S&o Jorge fica a aproximadamente 7 km de Surumu, conforme Secretaria de Planejamento e
Desenvolvimento — SRPLAN/Centro de Geotecnologia, Cartografia e Planejamento Territorial —
CGPTERR (2012).
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utilizado por Zumthor (2010) na obra “Performance, recepc¢ao, leitura”, para dizer
gue o sentido da voz poética ndo é informar uma mensagem que irrompe, mas ouvir
e sentir enquanto corpo, imposta no tom, nas énfases das palavras, nos momentos
de siléncio, enfim, € um momento Unico que precisa de atencdo, concentracdo para
0 processo de atualizagdo da performance vocal. Por dltimo, ‘vozes do lavrado,’
devido a regido em que a Comunidade esta ensartada.

Com o passar do tempo percebi que o tuxaua® e 0 pajé eram 0s mnemonicos
da comunidade, porgueatuavam comoarquivos vivos que contavam o0s episodios
referentes ao seu povo. Os relatos sobre as historias de vida, lendas e mitos foram
0S que mais me despertaram atencdo, porque ora de forma implicita ou explicita
manifestam as cores da sociedade indigena, expressando sua lingua, sua cultura e
seus conflitos.

A partir do encontro fecundante com os indigenas, escutei atentamente as
multivozes dos lavrados, a fim de aprender mais sobre as tradicbes e 0 seu
cotidiano. Apos os dois meses de aulas no Nucleo de Surumu finalizei a disciplina
Literatura Infantii e me desloquei para outro campus da UERR, sem obter as
respostas para os gquestionamentos levantados naquele projeto. Vale notar que,
mesmo sendo transferida para outro campus universitario, 0 contato com a
Comunidade nunca foi interrompido.Aprendi muito sobre o viver em cultura indigena.
Essa experiéncia fez com que ndo houvesse duvida na eleicdo da tematica para
participar da selecdo do Mestrado, realizado em 2010.2. O éxito na selecdo me
possibilitou concluir a investigacao principiada em 2009.

Desse modo, sem anularmos as explicacdes ja apresentadas, a justificativa
para a eleicdo do tema foi fundamentada em quatro razdes. A primeira, porque 0S
indigenas fazem parte da nossa histéria desde a época em que portugueses e
espanhois navegavam, ainda no século XV, em busca de um caminho para as
indias. A segunda foi em decorréncia do contato existente com a Comunidade, e as
variedades de histérias ouvidas em 2009, sobre os primeiros fazendeiros que
chegaram a regido; sobre as guerras entre as etnias, sobre os conflitos com os
arrozeiros, recentemente retirados daquelas terras; sobre os mitos carregados de

aventuras e sobre as lendas marcadas de fantasias.

® Tuxaua é um termo utilizado na atualidade para o lider que administra a Comunidade.
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A terceira, porque 0S sucessivos estudos sobre a cultura indigena nos
possibilitam discorrer sobre as histérias que configuram uma riqgueza necesséria
para esse povo ser visto, ndo de forma estereotipada, mas como produtor de
experiéncias e saberes. A quarta, para verificar como as narrativas concorrem para a
difusdo da cultura indigena roraimense. Dentro desse contexto, foi possivel perfilar
que, mesmo os indigenas vivendo no mundo onde impera a tecnologia, existem
aqueles que ainda contam as histérias de forma tdo contagiante que me impulsionou
a abracar o universo de sabedoria transmitido pela ancestralidade.

Mesmo expressando 0s costumes e 0s saberes de uma vida de experiéncia,
contar histéria € uma pratica pouco observada no interior da Comunidade. Por isso,
diante da fecundidade desse lugar, do vinculo com os moradores e do anseio de
estudar as narrativas orais indigenas, defini a unidade de espago para minha
pesquisa: a Comunidade Indigena Sao Jorge. Confirmado o espaco para a
investigagdo e as pessoas disponiveis para contar as historias, estabeleci como
objetivo da dissertacdo analisar as narrativas orais indigenas da Comunidade S&o
Jorge, a partir das expressdes orais (a performance) dos narradores, buscando
perceber como as narrativas concorrem para a difusdo da cultura indigena.

Assim, ndo basta perceber, € preciso refletir: Que tracos identitarios podem
ser observados nas expressdes orais dos narradores da comunidade Sao Jorge e
que valores socioculturais® sdo transmitidos a partir de suas narracdes? Sdo estes
alguns dos questionamentos para 0s quais deverdo ser apresentadas respostas,
visando o reconhecimento da autonomia identitaria indigena.

Nesse sentido, noto que diversos trabalhos de pesquisas séo realizados em
terras indigenas, mas ainda sdo poucos 0s pesquisadores que dao retorno as
comunidades, informando o resultado da investigacdo e compartilhando o material
coletado. Por isso, quando surgiu o desejo de alargar o estudo sobre as narrativas
orais indigenas, tive o cuidado de seguir as normas previstas na Instrucdo Normativa
N°. 01/PRESI, de 29 de novembro de 1995, para adentrar em territério indigena.

O primeiro passo foi a solicitacdo de licenca & Fundacdo Nacional do indio -

FUNAI. O segundo, apresentar o trabalho para o lider da comunidade e informar os

® De acordo com Houaiss, valores sécio-culturais sdo: habitos (alimentos, familia, comportamento,
religido, etc); costumes (modo de pensar e agir do grupo social); tradi¢cao (heranca cultural, legado
de crencgas, conjunto dos valores morais, espirituais etc., transmitidos de geracdo em geracao).
HOUAISS, Antonio. Dicionario eletrénico Houaiss da Lingua Portuguesa. Versao 2.0, 2010.
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objetivos pretendidos; terceiro, foi a solicitagdo de assinatura do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE do tuxaua e das pessoas que se
propuseram a contar os fatos ocorridos na Comunidade. De posse da
documentacao, parti para o contato com os narradores eleitos Severino Barbosa e
Diimo de Lima, com o intuito de perceber a performance’narrativa. Aqui,
compreendo a performance com o mesmo sentido exposto por Zumthor, “a
performance é realizagdo poética plena: as palavras nela sdo tomadas num conjunto
gestual, sonoro, circunstancial tdo coerente que, mesmo se se distinguem mal
palavras e frases, esse conjunto como tal faz sentido” (2005, p. 87).

Ainda que a dissertacdo seja da area de Letras, o objetivo a que visamos
alcancar demanda o aporte de outras areas de estudo (Antropologia, Etnografia, e
outros) na busca de melhor compreender o objeto proposto, bem como para se
pensar como um povo pode ser representado pelas suas historias, deixando marcas
gue possibilitam a identificacdo de modos especificos de sua cultura. No entanto, a
base para a pesquisa sdo as teorias sobre as narrativas orais, considerando o
evento narrativo concretizado pela interacdo entre narrador e ouvinte.

Diante disso, busco Geertz para dizer que compreendo que o “homem é um
animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura
como sendo essas teias e a sua andlise” (1973, p. 15). E nessa conjuntura que a
relacéo instituida de valores faz nascer ainda mais o meu interesse pelas narrativas
como fonte de dados para a pesquisa. Tal objeto de estudo me direcionou a
escolher o método histéria oral para o registro das narrativas. Alberti (2010) afirma
que é um método de investigacdo privilegiado, tendo em vista que “o préprio
passado é reencarnado em fitas gravadas” (2010, p. 29), com isso, 0 entrevistado é
considerado como sujeito construtor dos sentidos daquilo que narra. A eleicdo das
fontes orais Severino Barbosa e Dilmo de Lima foi significativa para viabilizar o
desfecho da dissertacao.

Os narradores mostraram as dimensdes do mitico-simbodlico e os segredos
gue decorrem das narrativas. A utilizacdo da histéria oral me possibilitou esta
apreensdo, porque participei ativamente dos registros orais e, portanto, minhas

anotacoes também serviram como base as informacdes. O nome da Comunidade e

7 A palavra performance grafada em italico estd em conformidade com a utilizacdo de Zumthor em
Introducgédo a poesia oral, 2010, p. 31.
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dos narradores ndo foram trocados por nomes ficticios, em virtude de receber
autorizacao para revela-los.

Outro fato que merece ser destacado: As narrativas descritas neste trabalho
foram registradas de forma continua por mim, por meio de gravador digital e cAmera
filmadora. Contudo, em varios momentos, especialmente por meio de conversas
informais com os narradores, brotavam espontaneamente dados relevantes que
foram registrados no diario de campo. Nesse sentido, vale pontuar que, para a
escritura do trabalho, aproveitei varias entrevistas colhidas desde 2009.

Em relacdo ao momento de transcricdo das narrativas, respeitei a linguagem
dos narradores e nenhum vocabulo foi substituido, a ndo ser pela auséncia de
entendimento no momento que Severino Barbosa introduziu a lingua Makuxi ao
narrar as histérias da Comunidade. Conservei o colorido da linguagem pessoal de
cada narrador, pois esse momento “trata-se de um primeiro e decisivo esforco de
traduzir para a linguagem escrita aquilo que foi gravado” (ALBERTI, 2010, p. 174).
Depois da conferéncia do texto transcrito, passei para o copidesque, seguindo a
orientacao de Alberti (2010, p. 214):

0 copidesque ndao modifica a entrevista: ndo interfere na ordem das
palavras, mantém perguntas e respostas tais quais foram proferidas, nao
substitui palavras por sindnimos, enfim, respeita a correspondéncia entre o
que foi dito e 0 que esta escrito. A acdo do copidesque sobre a entrevista
limita-se a: corrigir erros de portugués (concordancia, regéncia verbal,
ortografia, acentuacdo), ajustar o texto as normas estabelecidas pelo
programa (maildscula e mindscula, numerais, sinais como aspas, asteriscos
etc.) e adequar a linguagem escrita ao discurso oral (esforco no qual a
pontuacdo desempenha papel fundamental).

A autora mostra a necessidade de fazer algumas adaptacdes, tendo em vista
0 padrdo proprio da escrita. Os ajustes realizados nas narrativas analisadas
respeitaram os falares dos narradores, nos detendo somente na pontuacgao,
concordancia e ortografia. Todavia, ndo foi levado em conta o excessivo rigor da
norma culta, conservando a linguagem local, com alguns desvios, como “pra”, “t6”,
‘comendo ela”, e outras marcas da oralidade presente no cotidiano indigena.

Assim, nesse ponto da caminhada, pretendo chamar atencdo ao titulo do
trabalho “Filigranas de vozes: performance dos narradores e o jogo de significados
nas narrativas orais indigenas da Comunidade Sao Jorge-RR”. O vocabulo filigrana

deriva do latim filumm que significa fio e granum, quer dizer grdo. Compreendo que
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se trata de um fio granulado, utilizado numa técnica antiga que consiste na aplicacédo
de fios de ouro ou prata para fabricacdo de obras de arte concebidas por meio de
um entrelacamento de delicados fios (HOUAISS, 2010).

Além disso, o termo ‘filigrana de vozes’ nos incita a pensar que a narrativa oral
combina fios do passado com os do presente. Por um lado, a ligacéo ao passado diz
respeito aos tradicionais estudiosos da narrativa oral como Afanasieve, na RUssia,
os irmdos Grimm, na Alemanha, Charles Perrault, na Franca, Italo Calvino, na Italia,
Silvio Romero, Aluisio de Almeida e Camara Cascudo, no Brasil, e tantos outros que
se empenharam no registro e divulgacdo de narrativas orais populares. A partir
dessa iniciativa, diversas histérias da tradicdo oral passaram a ser lidas e
conhecidas por meio da escrita.

Por outro lado, o presente insurge quando faco referéncia as vozes do
lavrado. O corpo e a voz do narrador seriam os proprios fios que tecem e tramam as
palavras. E nesse momento que a performance entra em cena para compreender
melhor o processo das narrativas orais, reconhecida como uma arte hibrida e
caracterizada por Zumthor (2010) como qualquer manifestacdo cultural
fundamentada na presenca viva da voz humana, com todas as suas condi¢des
fisicas e emocionais, possibilitando ao ouvinte interpretar a narrativa, aceitando ou
nao o jogo de significados transmitido pelo narrador.

Com um objeto de estudo bem delimitado para desenvolver o tema proposto
nesta dissertacdo, fiz como Jodo Cabral de Melo Neto, peguei uma “estrada de
muito dobrar/, estrada bem segura que néo tem errar/. Para o poeta, a estrada de
muitas curvas leva ao destino certo. As curvas no caminho e as paradas obrigatorias
me levaram a realizar um roteiro organizado em trés capitulos, seguido das filigranas
inacabadas.

O primeiro, que chamei DESVENDANDO A COMUNIDADE: CONTEXTOS,
PERSONAGENS E NARRATIVAS discute como se da a construcao identitaria dos
narradores, verificando quais 0s pressupostos que 0s levaram a possuir legitimidade
para contar as histérias da Comunidade. Na parte inicial, descrevi de forma breve a
problematica enfrentada pelos indigenas em relacdo a posse dos seus territorios, a
fim de ajudar na contextualizacdo da Comunidade Sao Jorge. Depois, sao
apresentados os narradores e 0s meios pelos quais séo legitimados a contar os

fatos relacionados as suas vidas e a vida da Comunidade, bem como a exposicao


http://pensador.uol.com.br/autor/joao_cabral_de_melo_neto/
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de conceitos sobre performance, para mostrar a importancia do evento narrativo ao
leitor. Por dltimo, a editacdo de quatro narrativas orais indigenas, a saber: A Onca e
o Jabuti, O Morcegéo, A Serra do Banco e A Comunidade do Barro, para entender
0s possiveis sentidos que as histérias geram na vivéncia da sociedade indigena. Por
sua vez, temas como cultura, memoria e identidade foram permeando todos os
capitulos deste trabalho.

Depois de revelar o espaco onde as narrativas orais indigenas foram
coletadas, segui a caminhada elaborando o segundo capitulo, FILIGRANAS DE
VOZES EM DIALOGO COM A TEORIA, projetado para evidenciar que as narrativas
orais transmitem, de forma duradoura, as tradicdes e a cultura de um povo. Na
primeira parte utilizamos o0s pressupostos teéricos na perspectiva de Zumthor
(2010), para confirmar que pesquisar essa tematica constitui-se numa possibilidade
de promover o status das narrativas orais e reconhecer as especificidades da cultura
oral.

Nessa extensa viagem pelo caminho da efabulacdo, a segunda parte seguiu a
perspectiva tedrica de Alan Dundes (1996). O autor desenvolveu um modelo de
analise particular para as narrativas orais indigenas norte-americanas, tendo como
base tedrica as funcdes de Vladimir Propp e o modelo estrutural de Kenneth Pike.
Além do mais, as narrativas que formam o corpus deste trabalho serviram para
mostrar que as lendas e os mitos indigenas podem ser organizados, possiveis de
analise, classificacdo, interpretacdo e capazes de difundir a cultura de um povo.

Enquanto seguia a estrada, o terceiro capitulo, APRENDENDO A OUVIR
PARA INTERPRETAR: UMA ANALISE DAS NARRATIVAS ORAIS INDIGENAS foi
de pura tensdo. Nele dedicamos a decomposicdo das narrativas orais em partes
componentes, a fim de delinear o percurso da construcdo de valores socioculturais.
Entretanto, para a analise, apontamos dois caminhos por onde as narrativas fazem
sua travessia. O primeiro, ligado a estrutura, teve como base a teoria de Dundes
(1996), cujo objetivo foi esbocar o modelo sequencial de padrdao motivémico a que
cada narrativa se ajusta. O segundo, ligado a interpretacdo, mostrou que as
narrativas orais acumulam conhecimentos, costumes e 0s saberes da sociedade
indigena, aspectos que contribuiram significativamente para a composic¢ao cultural

brasileira.
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Atingi o limite da suposta caminhada. E compreendi que, mesmo tendo
encontrado alguns resultados, o estudo sobre as formas narrativas da tradicdo oral
indigena continua a ser amplo e ainda pode ser muito explorado, acendendo o
reconhecimento de uma cultura narrativa “que pode ser exemplar para ndés porque
nos permite fazer uma auto-reflexdo, descobrir as semelhancas e também as
diferencas” (TODOROQV, 2010, p. 371).

Ainda me reportando a Todorov, “escolhi esta problematica (...), porque nao
podemos falar de tudo ao mesmo tempo, para comegar uma pesquisa que nunca
pode ser concluida” (2010, p. 4). Sendo assim, passemos para outra etapa da
caminhada, em que a voz, a palavra, a performance, 0sS sujeitos e as narrativas

finalmente se entrelacarao por filigranas de vozes...
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1 DESVENDANDO A COMUNIDADE: CONTEXTOS, PERSONAGENS E NARRATIVAS

Ha, no territério da tribo, lugares mais préprios que outros ao reconhecimento, (...).

Esses lugares s&o reconhecidos e nomeados. E la que se executa o canto, se recita o mito,
se debulham as lembrancas dos velhos.

(Zumthor, 2010, p. 172)

O objetivo neste capitulo é averiguar como ocorre a construcao identitaria
dos narradores, com vistas a identificar os elementos que os validam a contarem as
histérias da Comunidade. Assim, iniciamos sobre o contexto da Comunidade S&o
Jorge, no que diz respeito a sua fundacao e localizacdo, buscando evocar a atengéo
para uma area geografica desconhecida em relagdo ao seu universo cultural, porém,
muito conhecida por causa da colidente demarcacao de terras. Para o indigena “a
terra € sempre propriedade dos que existem sob a terra, ou seja, dos ancestrais”
(SOROMENHO, 2007, p. 125). Nesse sentido, acreditamos que a Comunidade
precisa ser entendida a partir do espagco em que habita.

Em seguida, apresentamos as vozes poeéticas Severino e Dilmo que se
apoiaram na memaria narrativa para o grande continuum da transmisséao oral. Para
Zumthor “a voz poética se encarrega de colocar em cena um saber continuo, sem
quebras, homogéneo ao desejo que o sustenta” (2010, p. 181). A palavra
intermediada pela voz e a performance resulta, portanto, num conjunto significativo,
porque suscita do narrador as expressdes faciais, 0s gestos, e uma autoridade
prépria de quem sabe contar historias.

Por dltimo, transparecem as narrativas orais indigenas, que rednem
guestdes gque tém a ver com 0 universo mitico e lendario, e com o repertorio dos
ancestrais. A coletanea de narrativas representa um legado que transmite as
tradicdes, os costumes e os valores socioculturais da sociedade indigena. Portanto,
0 Nosso interesse é colocar em evidéncia o espaco, os narradores e as narrativas
gue, carregam por séculos as marcas do sistema mitico e da tradicdo de um povo,
pois, reconhecendo suas historias, estamos reconhecendo o0s sujeitos narradores, e

garantindo o espaco que devem ocupar na sociedade roraimense.
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1.1 COMUNIDADE: LUGAR DE INTERACAO

“Os direitos indigenas estiveram vinculados a questdo da posse sobre a
terra” (BARRETO, 2011, p. 105). Significa dizer que desde o primeiro encontro entre
indigenas e europeus foram produzidas muitas incompreensfes. A populacao
indigena foi submetida a uma vida de privacdo e desigualdade. Num rapido
percurso, podemos ter uma ideia do que ocorreu com os indigenas ao longo dos
séculos, no qual foi mantido apagado o direito de existir na sua multiplicidade étnico-
cultural.

Por muito tempo, os indigenas viveram sem ter uma norma que 0S
auxiliassem. Somente no final do século XVIII receberam atencéo legislativa. Apesar
da legalidade, isso ndo garantiu assisténcia ao territorio indigena, porque somente
no ano de 1934 a questao foi adotada em documento constitucional, estabelecendo
0 respeito e a posse territorial desses povos.

As normas constitucionais da época deliberaram a competéncia exclusiva da
Unido para legislar sobre “a incorporagdo dos silvicolas & comunhdo nacional” &.
Passados alguns anos, a Constituicdo mudou e sobrevieram as de 1937 e 1946,
afirmando, de maneira categorica, 0 mesmo conteido em relacdo aos indigenas.
Contudo, na Carta de 1937 houve uma mudanca com a extincdo do artigo que
previa a jurisdicdo da Unido para ordenar sobre a incorporagdo dos silvicolas a
comunhao nacional.

Em 1967 a Constituicdo Federal - CF determinou que “as terras ocupadas
pelos silvicolas fazem parte do patriménio da Unido”® e, com isso, dispds que os
“indigenas teriam o usufruto exclusivo dos recursos naturais e de todas as utilidades

10 Essa determinacdo trouxe muitos confrontos e

existentes em suas terras
perseguicdes entre indigenas e ndo-indigenas. Para amenizar a situacdo, o governo
criou a Fundac&o Nacional do indio - FUNAI, pela Lei N°. 5.371 de 05 de dezembro

de 1967, 6rgdo responsavel pela identificacdo e delimitacdo de uma terra indigena,

® BRASIL. Constituicdo (1934). Constituicdo da Republica dos Estados Unidos do Brasil. Rio de
Janeiro, RJ: Congresso Nacional, 1934, Art. 5° inciso XIX, alinea “m”. Disponivel em
HTTP://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicdo/constituicdo34.htm>acesso em: 20 de set. 2012.
° BRASIL. Constituicdo (1967). Constituicdo da Repulblica Federativa do Brasil. Brasilia, DF:
Congresso Nacional, 1967, Art. 8°, inciso XVII. Disponivel em
HTTP://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constituicdo/constituicdo67.htm>acesso em: 20 de set. 2012.
1 BRASIL. Constituicdo (1967). Constituicdo da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, DF:
Congresso Nacional, 1967, Art. 186. Disponivel em
HTTP://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constitui¢do/constituicdo67.htm>acesso em: 20 de set. 2012.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constitui��o/constitui��o34.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constitui��o/constitui��o67.htm
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/constitui��o/constitui��o67.htm
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para “exercitar o poder de policia nas areas reservadas e nas matérias atinentes a
protecdo do indio” **.

Mesmo com as determinagdes do Governo a favor dos direitos indigenas, as
leis ndo entraram em vigor e, portanto, o Governo foi obrigado a sancionar a Lei N°.
6001, de 19 de dezembro de 1973, denominada Estatuto do Indio, que fixou prazo
de cinco anos para que todas as terras indigenas fossem demarcadas. Esta lei
possibilitou aos indigenas a Ilutarem pela recuperacdo, reconhecimento e
demarcacao do seu territério.

Todavia, isso néo foi o suficiente. Somente em 1988, com a promulgacéao da
nova Constituicdo, os indigenas foram reconhecidos como portadores de
organizacBes sociais proprias, com usos, costumes, crencas, tradi¢cdes, linguas
maternas e processos proprios de aprendizagem. A partir daquele momento teriam o
respeito da sociedade e a protecdo do Estado brasileiro. Ou seja, “a nova
mentalidade assegura espacgo para uma interacdo entre esses povos e a sociedade
envolvente em condi¢cdes de igualdade, pois que se funda na garantia do direito a
diferenga” (LEITAO, 1993, p. 228). Discutir esse espaco de interacdo é reconhecer a
identidade cultural dos indigenas, ao pensar que os individuos precisam de
elementos que 0s situem no seu contexto social.

Sob esse ponto de vista, Kleiman aponta que a interacdo “ocupa um lugar
central na explicagcdo do constructo da identidade, e seu conceito implicado, o da
alteridade, da diferenca” (1998, p. 275). E nesse sentido que a construcdo da
identidade indica uma relacdo formada com o outro, marcada pela diversidade e
diferenca cultural. S&o esses conteudos que orientaram as novas normas do Estado
para o reconhecimento do carater pluriétnico de sua populagéo, garantindo o direito
a terra onde habitaram os primeiros ancestres brasileiros.

E nessa direcdo que os artigos 231 e 232 do capitulo VIII, Dos indios,
dispostos na Constituicdo Federal (1988), explicitam o reconhecimento a identidade
cultural prépria e diferenciada dos grupos indigenas, como também os direitos
originarios sobre a terra que tradicionalmente ocupam. O artigo 231 dispbe que as

terras indigenas devem ser demarcadas e protegidas pela Unido. Apesar disso, nas

! BRASIL. Decreto da Presidéncia da Republica n°. 5.371, de 05 de dezembro de 1967. Autoriza a
instituicho da Fundacdo Nacional do Indio e d& outras providéncias. Disponivel em
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/1950-1969/L5371.htm>acesso em: 20 de set. 2012.
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Disposicbes Transitérias, especificamente no Artigo 67, foi estipulado um prazo de
cinco anos, a partir da promulgagao da Constituicdo, para a demarcacédo de todas as
terras indigenas. Novamente, o0 Governo ndo cumpriu com o estabelecido.

Desconsiderar o vinculo dos indigenas com as terras é subestimar uma teia
de significados que sustentam esses povos até o presente. Contudo, impulsionada
por essas questdes, a intengdo ndo é aprofundar no conflito concernente ao direito a
terra, mas, as narrativas orais indigenas, o que ndo nos exime de adentrarmos nos
aspectos étnicos e culturais dessa sociedade.

Sob uma perspectiva politica parece ndo fazer sentido a reivindicacdo de
demarcacao de terras para esse povo, porgue iSso nao traz retorno econdmico.
Todavia, os indigenas tém resistido as influéncias e imposi¢c6es da sociedade, do
Estado e de uma cultura excludente, alcangcando outros direitos como o tratamento
diferenciado nas escolas indigenas. Para tanto, sdo necessarias acdes pedagodgicas
que despertem uma “sensibilidade para a diferenga” (GOMES, 2001, p. 427).

Com a Carta Magna de 1988, especificamente no artigo 210, que propde o
ensino as comunidades indigenas em sua lingua materna, outras leis se sucederam,
exemplo disso é a Lei N° 9394, de 20 de dezembro de 1996 - Lei de Diretrizes e
Base da Educacdo Nacional/LDBEN, no artigo 78, Titulo VIII, que reconhece o
direito dos indigenas a uma educacao diferenciada dos demais segmentos da

populacao brasileira:

| — proporcionar aos indios, suas comunidades e povos, a recuperacdo de
suas memorias historicas; a reafirmacédo de suas identidades étnicas; a
valorizac&o de suas linguas e ciéncias;

Il — garantir aos indios, suas comunidades e povos, 0 acesso as
informacdes, conhecimentos técnicos e cientificos da sociedade nacional e
demais sociedades indigenas e nao-indigenas.

Apesar da historia contemporizada de desrespeito e violéncia, os indigenas
tém se organizado para lutar e resguardar os seus direitos suprimidos ao longo dos
anos. Nesse sentido, podemos constatar que, na historia oficial do Brasil, os feitos e
as contribuicdes dos povos indigenas foram ignorados porque foram considerados
sem cultura e sem civilizagdo. Esqueceram que em todas as expedicbes 0s
indigenas estavam presentes, com dominio de técnicas de sobrevivéncia, sabendo

suportar as diferentes situacdes arriscadas na floresta, como observado no relato do
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viajante Koch-Grunber, revelado no livro De Roraima ao Orinoco, decorrente de uma

viagem pelo Brasil e Venezuela, entre 1911 e 1913.

| - A tarde temos um pequeno incidente. De repente, confusdo e gritaria:
“manda para a lancha!”. Duas canoas com dois caboclos, que pegamos de
manh& em Sta. Maria, a reboque, se soltaram. Uma delas embarcou na
forte esteira da lancha e ameaca afundar. A outra também esta cheia de
agua. (...). O comandante manda parar imediatamente e envia um barco
com dois de nossos Makuschi atrds deles que, felizmente, ainda os
alcangam e os p&em a salvo. (KOCH-GRUNBER, 2006, p. 34).

Il - A noite h&4 na maloca uma cura para uma crianca doente. E realizada por
um xama velho de Mawoinya (...). Os ritos de cura dos Yekuana, em sua
esséncia, transcorrem de modo semelhante aos dos Taulipang e dos
Makuschi. Os primeiros utilizam o chocalho magico, estes, o magico feixe
de folhas. No mais, é a mesma farsa, 1a e cd (KOCH-GRUNBER, 2006, p.
242).

Il - E o terror os viajantes dos tropicos, os mosquitos! A maloca e a area ao
seu redor sdo uma verdadeira incubadora dessas pequenas feras
sanguindrias. Quando elas chegam, ao cair da noite, em enxames
compactos com sua musica marcial, os indios acendem grandes fogueiras
fumegantes ao redor da casa, para afugentar um pouco o inimigo (KOCH-
GRUNBER, 2006, p. 248).

Observamos que no relato de Koch-Griinber ha o reconhecimento das varias

habilidades indigenas para a sobrevivéncia desse povo nas floestas tropicais, porém

ao mesmo tempo que revela a capacidade, também despreza, como 0 exposto no

final do entrecho Il “No mais, é a mesma farsa, la e ca”. Esse mesmo pensamento

esta presente nos livros que ignoraram a contribuicdo significativa da cultura, da

religido, das diversas linguas indigenas, da incorporacdo de palavras indigenas a

Lingua Portuguesa, da alimentacdo e dos conhecimentos da medicina tradicional

para a construcdo e a formacéo da identidade brasileira. Sobre essa questao Freire

perfila que:

as linguas indigenas haviam codificado experiéncias milenares preservadas
pela tradi¢cdo oral, tanto no campo das chamadas etnociéncias-botanica,
zoologia, medicina, farmacia, astronomia, religido, etc. — quanto nas
manifestacbes literdrias, ou seja, de diferentes narrativas denominadas
pelos cronistas de mitos, fabulas, lendas, palavras ancestrais, poesia,
cantos (FREIRE, 2003, p. 205).

Uma das empreitadas mais importantes € obse