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RESUMO

Esta pesquisa prople-se a estudar os topoi imagéticos na obra de Manoel de Barros. No
primeiro momento, aborda os seres infimos, destacando neles suas grandezas, postas a
dialogar com alguns conceitos de Bachelard, como ressonéncia e repercusséo, topofilia e a
imaginacdo criadora. Em seguida, reflete sobre os entulhos poéticos na obra barreana, refugos
da sociedade, como critica a sociedade consumista-capitalista. Dentre esses seres, analisa a
organizacdo do topos “lata” e os sentidos estabelecidos com outras imagens, o0 que
possibilitaria que o sentido da palavra se renove e haja uma transformacéo de algo sem
importancia para algo grandioso. Nesse sentido, esta pesquisa aborda ainda a imagem do
louco, representado pelos anti-herois barreanos designados por “bocos”, “bestas”, “bobos”,
demonstrando um olhar renovado sobre tais seres também excluidos da sociedade atual; seres
que dialogam com outros personagens da ficcdo e do mundo cotidiano diagnosticados como
loucos. E, por fim, analisa os topoi eréticos, destacando 0 topos “lesma”. Nesse caso, a
palavra é erotizada, quando possivel estabelecer comparacdo com o corpo sensual feminino.

E, dessa forma, o poeta metaforizaria também a sua escrita poética.

Palavras-chaves: Manoel de Barros; tépoi; infimo; louco; eréticos.



ABSTRACT

In this research, we study the imagetic topoi in the work of Manoel de Barros. First, we
approach the unimportant beings, showing in them their greatness, dialoging with some
concepts of Bachelard, as resonance and repercussion, topophilia and imaginative creation.
After that, we reflect about the poetic rubbish in the work of Barros, the rejections of society,
as a criticism of the capitalist-consumerist society. From among these beings, we analyse the
organization of the topos “tin” and the meanings that are create with other images, what
permits the meaning of “tin” to be renewed and the transformation of something without
importance to something grandiose occurs. Therein, this research also approaches the image
of the lunatics, represented by the anti-hero of Barros' named “stupid”, “beast”, “silly”,
showing a renewed view upon these beings that are also excluded of the present society;
beings that are related with other characters of the fiction and the quotidian world and are
diagnosed as insane. For last, we analyze the erotic topoi, detaching the topos “slug”. In this
case, the word is eroticized, when it is possible to make a comparation with the feminine

sensual body. And, by this way, the poet metaphorizes also his poetic writings.

Key-words: Manoel de Barros; topoi; tiny; mad; erotic.
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INTRODUCAO

Esta proposta de pesquisa é fruto de uma profunda inquietacdo ao me deparar pela
primeira vez com a poesia de Manoel de Barros. Lembro-me desse primeiro contato com sua
poesia, quando, em sala de aula, no ano de 2007, participava da sexta edicdo do Concurso de
Redagdo “Ler ¢é Preciso”, com o tema O melhor lugar do mundo. Esse projeto de iniciativa do
Instituto Ecofuturo buscava a escrita da redacdo a partir das leituras dos textos realizadas com
os alunos. Na ocasido, o professor recebia um livro com variados textos, cientificos,
jornalisticos e literarios, todos voltados para a temética da sustentabilidade do planeta. Dentre
os textos literarios, o poema “A menina que ganhou um rio”, de Manoel de Barros, estava I3,
“escondidinho”, meio timido. No entanto, o texto para mim soou forte, pois, até entdo, ndo
havia pensado e nem lido algo parecido com a ideia simbdlica de se ganhar um rio. No
primeiro contato com esse poema, percebi de imediato o poeta sensivel e genial que havia
encontrado.

Manoel Wenceslau Leite de Barros, nascido em 1916, em Cuiaba, na infancia viveu
embrenhado nas matas do pantanal em Corumba. Atualmente, apesar de ndo frequentar mais
as terras pantaneira reconhece a presenca dessa imagem em sua poesia, conforme dito em
entrevista concedida a revista Leituras (2007): “Nao tenho mais frequentado as terras e as
aguas do Pantanal. Mas sei que as minhas palavras sdo nutridas e fertilizadas pelo chao, pelas
aguas e pela natureza pantaneira” (p.16). Assim, o Pantanal é reinventado; o poeta cria seu
proprio Pantanal. E a partir desse universo que Barros iniciou sua didatica da invencao;
inventou diversos inuntensilios: o abridor de amanhecer, desenvolveu o esticador de horizonte
e transformou latas em navios.

Nesse reino poético da imaginacdo, o poeta se autodefine em sua poesia como um ser
“letral”, um ser que pensa por imagens: “Eu sou dois seres./ O primeiro € fruto do amor de
Jodo e Alice./ O segundo é letral:/ E fruto de uma natureza que pensa por imagens”
(BARROS, 2010, p.437). Nesse mesmo caminho, na apresentacdo do livro Manoel de Barros
Poesia Completa, o poeta diz: “Entdo comecei a fazer desenhos verbais de imagens” (idem,
p.7).

A partir desse ser letral, esse ser que pensa por imagens, ele retira do chdo matéria
para sua poesia, cagcando nele o que ha de mais infimo: as miudezas jogadas fora, 0s pequenos
seres, as coisas mais “desimportantes”, como expressa em seus versos: “O aparelho de ser
inatil estava jogado no chéo, quase/ coberto de limos — / Entram coaxos por ele dentro” (2010,

p.239). Assim escreveu no poema “Matéria de Poesia”: “As coisas que ndo levam a nada/ tém
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grande importancia/ [...] Tudo aquilo que a nossa/ civilizagdo rejeita, pisa € mija em cima,/
serve para poesia” (idem, p.145-146).

Todo esse mundo poético € criado e recriado por meio da palavra poética. Nesse
sentido, consideramos a palavra em estado de invencéo e propulsora de uma imaginacdo em
didlogo com o pensamento de Bachelard (2005). Nesta pesquisa, objetivamos explorar o
universo da imagem poética de Manoel de Barros, selecionando para isso alguns tépoi, como:
a imagem do “infimo”, a imagem da “loucura” e a imagem “erotica”, com a finalidade de se
entender parte da organizagdo imagética da poesia de Manoel de Barros.

Os termos topoi ou topos estdo no sentido de lugar-comum, ou lugares repetidos na
poética barreana. Na atualidade, a ideia da expressdo “lugar-comum” ganhou uma designacdo
pejorativa, expressando muitas vezes uma ideia gasta e sem vitalidade, transformando-se em
clichés ou esteredtipos. No entanto, na antiguidade classica e até no periodo da Idade média o
sentido de lugar-comum era muito valorizado, pois designava um recurso importante para
desenvolver argumentos convincentes, o que facilitaria o entendimento do puablico. Assim, o0s
topoi imagéticos selecionados nesta pesquisa designam lugares comuns que ganham matizes
diferentes.

No primeiro capitulo desta dissertagdo, intitulado “Os topoi das grandezas do infimo”,
enfatizamos a presenca dos seres infimos na obra barreana, destacando neles as grandezas a
partir das associagdes estabelecidas entre as palavras. Na poesia de Manoel de Barros, 0s
seres jogados fora sdo valorizados. Nesse sentido, considera-se que o0s seres infimos
provocam a contemplacdo e nos remetem a imaginacdo criante. As associa¢des estabelecidas
pelo poeta Manoel de Barros provoca o olhar do leitor quando se depara com comparagoes
inusitadas para a logica imperialista da raz&o e da utilidade consumista-capitalista.

A valorizagdo do infimo construido no espago poético de Barros provoca novos modos
de ver e pensar o mundo. Nesse caminho, estabelecemos pontos de dialogos com a estética
surrealista de Breton, quando considera a imagem poética da poesia contemporanea defensora
de uma liberdade e contraria ao imperialismo da ldgica da utilidade. Neste trabalho,
analisamos ainda 0s conceitos de ressonancia e repercussdo em dialogo com alguns
depoimentos de leitores da poesia barreana. Esses didlogos sdo estabelecidos com a
colaboracdo das analises dos conceitos bachelardiano feitos por Pessanha (1994), Perkoski
(2006) e Oliveira (2008). Desse modo, também, dialogamos com a perspectiva de Riffaterre
(1989) e, Friedrich (1991) sobre os estudos da “anormalidade” da lingua na construgdo de um

mundo surreal e devaneante.
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Nesse primeiro capitulo, exploramos a ocorréncia e a organizagdo do topos “lata”,
quando sai da condicdo de lixo para o nivel de grandeza e contemplagdo nas obras: Tratado
geral das grandezas do infimo, Gramatica Expositiva do chdo, Poemas Rupestres, O
guardador de éaguas. E, dessa forma, dialogamos nessa discussdo com poetas como:
Drummond, Baudelaire e o pintor Marc Chagall.

No segundo capitulo, “Os tépoi dos delirios dos tidos por loucos”, selecionamos para
0 estudo da poética de Barros a imagem do topos “loucura”, materializada na figura de Jodo,
tido por “concha”, e Bernardo, o idiota de estrada, designados por “bobos”, “bocds”, “tontos”.
Neste trabalho, a loucura ndo significa necessariamente doenca mental, apesar de se fazer
certa relagdo. Também a loucura que procuramos ndo € aquela que move o0s homens
poderosos, herois e super-herois. O sentido da loucura que se busca é a loucura dos homens
excluidos pela sociedade considerados muitas vezes loucos pelo fato de terem um
comportamento diferente do esperado pela sociedade capitalista-consumista, orientada pela
l6gica da utilidade.

Nesse caminho, Foucault, em A historia da loucura na Idade Classica, contribui para
a renovacdo do olhar sobre o louco e a loucura, quando analisa as relacbes de poder das
instituicOes sobre aqueles tidos por loucos. O filosofo faz criticas aos excessos da ciéncia que
se perde em suas préprias explicacdes. Esses excessos podem ser analisados em O Alienista,
de Machado de Assis, na figura do Dr. Simdo Bacamarte, metafora de uma ciéncia que se
acha senhora do saber e da verdade e que se perde nos seus proprios exageros. Esses
pensamentos sdo postos a dialogar com a pintura do holandés renascentista Bosch; assim
também, postas a dialogar com a obra de Erasmo de Rotterdam, O elogio da Loucura, quando
personifica a loucura em forma de uma mulher que discursa em nome proprio. Nesse sentido,
Manoel de Barros, em dialogo com esses fildsofos, escritores e o pintor renascentista, traz o
louco para sua obra, apresentando um olhar renovado sobre esses seres tdo marginalizados ao
longo da historia.

Para isso, 0 poeta Barros apresenta seus anti-herdis e retira deles a liberdade de suas
vidas para associar com a liberdade da palavra poética. Nesse sentido, os anti-heréis barreanos
dialogam com personagens ontoldgicos, como: Dom Quixote e Sancho Panga, como também
o0 personagem Carlitos, de Charlie Chaplin, Estamira e Bispo do Rosario. Dessa forma, esses
seres podem simbolizar a liberdade associada a “loucura” da palavra poética analisada na
poesia barreana. J& na Ultima parte desse capitulo, relacionamos o poeta a crianga e ao louco
como seres que se complementam. O poeta quando comparado & crianga e ao louco, considera

a palavra em estado de invencéo criativa e ludica, assim também, em estado de deméncia e
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delirio. De maneira analoga, o artista plastico Arthur Bispo do Rosario seria considerado
louco pelo fato de se preparar para o dia do juizo final. Para isso, retira do chdo objetos
jogados fora e monta um coisario poético na criagdo de um mundo de imaginacao analogo ao
mundo de Manoel de Barros. Para o estudo desse segundo capitulo, destacamos as seguintes
obras: Matéria de Poesia, O guardador de Aguas, O livro das Ignorécas, Ensaios
Fotogréaficos. Tais obras foram selecionadas pelo fato da recorréncia dos personagens Jodo e
Bernardo em relacdo ao topos “loucura”.

J& no terceiro capitulo, “Os topoi eroticos: O cio das palavras”. Consideramos a
palavra erdtica como representacdo de uma sexualidade transfigurada para a linguagem do
prazer. Nesse sentido, a imagem erética seria descrita de maneira mais “revalorizada em
fun¢do de uma ideia de amor ou da vida social” (ALEXANDRIAN, 1993, p.8). Nesse
caminho, o conceito de erotismo seria contrario ao conceito de pornografia, diz Paes (2006)
que seria uma descricdo pura do prazer carnal visando unicamente efeitos de excitacdo sexual,
preocupados apenas em atender um comercialismo rasteiro. Logo, 0 conceito de erotismo
adotada nesta pesquisa esta relacionado com a poesia numa relagdo de complementacdo, a
partir da linguagem que permitiria a sugestdo das ideias corporeas e sensagdes (PAZ, 1994,
p.12).

Assim, analisamos a imagem da natureza erotica na palavra poética barreana. Nesse
momento, selecionamos as obras: Poesias, O guardador de dguas, Poemas concebidos sem
pecado, Matéria de Poesia, Poemas Rupestres. Dentre essas obras, a obra “Poesias” se
destaca e dialoga com as outras obras. Nesse sentido, a imagem do Pantanal seria construida a
partir da volupia e da luxdria da palavra. Para isso, analisamos a imagem do Pantanal
comparada a cidade biblica de Sodoma. Assim, também, podemos associar a natureza erotica
com as partes sensuais do corpo feminino. Nesse caminho, tal ideia sera posta a dialogar com
a imagem sensual da deusa grega Afrodite, deusa da beleza e da fertilidade. Ainda,
destacamos a imagem da musa como uma imagem que se apresenta renovada e ironica. Desse
modo, tal renovacdo possibilitaria uma proposta de reflexdo no proprio fazer poeético
barreano.

Assim, da mesma maneira, a palavra se tornaria erética pela sugestdo do encontro
amoroso entre os amantes apaixonados. Dessa forma, a poesia de Barros é posta a dialogar
como o livro biblico “Cantico dos Canticos”. Nesse caso, a palavra poética materializada na
voz do eu lirico feminino, torna a palavra poética erotizada. Nesse caminho de estudo, a
erotizacdo da natureza destaca-se também pelas metamorfoses que sofreriam os seres poéticos

barreano. Eles se transfigurariam em outros seres, ganhando cores e formas diferentes. Nesse
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sentido, a poesia barreana € posta a dialogar com a Metamorfose, de Ovidio, e com a obra O
Sexo Vegetal, de Medeiros.

Nesse caminho de pensamento, consideramos a poesia barreana com muitas
possibilidades de manifestacdo do erotismo, sugeridas pelas brincadeiras das criangas, bem
como nas conversas despretensiosas e banais. Nessa mesma discussao, trazemos o tedrico
Barthes em o Prazer do Texto (1987), analisando os conceitos de fruicdo/gozo/prazer
associados a poesia barreana, quando o poeta desestabiliza e renova os sentidos das palavras.
Nesse sentido, selecionamos a imagem da “macga” associada ao fruto proibido, mas ao mesmo
tempo representando o sabor e o desejo, sentimentos e sensacfes que podem estar associados
a escrita poética de Barros. Nesse caminho, também analisamos 0 topos “lesma” como
representacdo do ato da erotizacdo da escrita poética em Manoel de Barros, como ainda

sugestdo do 6rgéo sexual feminino, simbolo de desejo.



CAPITULO 1

Os topoi das grandezas do infimo
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1.1  As(in) significancias na poesia barreana

E no infimo que eu vejo a exuberancia.
(Manoel de Barros)

As imagens das coisas pequenas ou infimas sdo recorrentes na poética barreana. Nelas,
0 poeta explora as grandezas nao percebidas pelo homem consumista, cujos olhos, cansados e
sem vitalidade, sdo guiados pela logica utilitarista, em que as coisas e as pessoas SO tém
importancia a partir do que elas possuem na sociedade.

Na primeira parte do livro Tratado geral das grandezas do infimo, o poeta seleciona
miudezas, como: cisco, formigas, passarinhos, caracois, lesma, lata. Nesse reino de coisas e
seres infimos, 0 poeta consegue por meio do uso da linguagem e da sua imaginacao recria-los
em um mundo imaginario e poético. Eles ganham, assim, novas significagdes longe do mundo
guiado pela razdo. Com isso, mediante a renovacdo da linguagem poética, a imagem nasceria
inusitada, inesperada e, em algum sentido, absurda.

A partir da palavra encantada e em estado de deformacdo, o poeta consegue brincar
com ela e faz dela uma construgdo de um mundo imaginario onde o impossivel é possivel.
Para isso, ele desconstroi muitas “verdades” ditadas pela logica da razao que impera na
sociedade atual. Para o poeta, a razdo ndo tem qualquer valia; nesse caso, critica as ciéncias de

um modo geral, preocupadas apenas em medir e buscar a exatiddo nas coisas:

A ciéncia pode classificar e nomear os 6rgéos de um
sabié

mas ndo pode medir seus encantos.

A ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de forga
existem

nos encantos de um sabia.

Quem acumula muita informacéao perde o conddo de
adivinhar: divinare
Os sabias divinam. (2010, p. 340-341)

No caso do poema acima, Manoel de Barros provoca a reflexdo a respeito das
limitacbes das ciéncias no campo do imaginario poético. Nesse contexto, elas seriam
dispensadas, pois a ciéncia néo teria o poder de explicar tudo. Se talvez tivesse esse poder, a
magia, 0 imaginério, o divino perderiam seus encantos, por exemplo. Dessa forma, Manoel de
Barros corrobora com o pensamento de Bachelard (2005), quando o filésofo orienta sobre a

leitura de seu livro A Poética do Espaco:
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Um filésofo que formou todo o seu pensamento atendo-se aos temas fundamentais
da filosofia das ciéncias, que seguiu 0 mais exatamente possivel a linha do
racionalismo ativo, a linha do racionalismo crescente da ciéncia contemporanea,
deve esquecer o seu saber, romper com todos os habitos de pesquisas filos6ficas, se
quiser estudar os problemas propostos pela imaginacédo poética. (idem, p.1)

Assim, contrariando o senso comum, Bachelard adverte para nos afastarmos da linha
do racionalismo das ciéncias, se quisermos estudar o imaginario poético. De forma anéloga,
Manoel de Barros reconhece a incapacidade das ciéncias em explicar algumas coisas: “A
ciéncia ndo pode calcular quantos cavalos de forca/ existem/ nos encantos de um sabia”.
Dessa maneira, também contrariando 0 senso comum, Manoel de Barros busca nos seres
menores, nos andarilhos, nos vagabundos, nas criancgas, nos loucos todos os seus (des)saberes,
suas “ignordcas” (BARROS, 2010, p.298).

Todos os seres infimos e despreziveis sao componentes privilegiados para compor a
diversidade tematica de sua poesia. Diante desse contexto, Barros busca as mais inusitadas
comparagOes, causando um tom de humor pela aproximacdo que ele faz das ideias mais
distantes e inesperadas. Para isso, compara algo infimo a algo muito valorizado na sociedade
moderna. Nesse caminho, 0 poeta nos versos a seguir, compara um homem que se sente um
esgoto com uma usina nuclear, algo ainda valorizado nas ciéncias modernas. Assim, 0 poeta

estabelece a comparacdo criando uma imagem imprevisivel e humorada:

[.]

O homem que deixou a vida por se sentir um esgoto —
Acho mais importante do que uma Usina Nuclear.
Alias, o cu de uma formiga é também muito mais
importante do que uma Usina Nuclear.

[...] (BARROS, 2010, p.341)

Nesse sentido, Barros provoca humor nos leitores quando traz a comparacao inusitada
e palavras ndo tdo poeticas, como “esgoto” e, também, a expressdo “cu de uma formiga”.
Assim, 0 poeta ao zombar das censuras renova as imagens e renova as palavras, provocando
nelas uma vivacidade. Da mesma forma, Bachelard (2005) em seus estudos fenomenoldgicos
sobre a imagem poética considera que a poesia contemporanea ganha uma liberdade, o que

permite a imprevisibilidade na palavra:

Um grande verso pode ter grande influéncia na alma de uma lingua. Ele desperta
imagens apagadas. E a0 mesmo tempo sanciona a imprevisibilidade da palavra.
Tornar imprevisivel a palavra ndo sera uma aprendizagem de liberdade? Que
encanto a imaginacdo poética encontra em zombar das censuras! Antigamente, as
Artes Poéticas codificavam as licengas. Mas a poesia contemporanea colocou a
liberdade no préprio corpo da linguagem. A poesia surge entdo como um fenémeno
de liberdade. (idem, p.11)
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Nesse caminho de liberdade poética, Barros (2010) provoca os sentidos, causando um
curto—circuito de sensacdes, quando aproxima diferentes sensagdes no mesmo verso: “Que
ouvir o perfume das cores” (idem, p. 411), provocando um efeito inesperado e absurdo, em
que os sentidos diferentes se encontram causando um choque sinestésico. Conforme Fiorotti
(2006), o curto—circuito € o nome dado ao complexo efeito desestabilizador provocado no
leitor diante de metéaforas ndo acostumadas. Nesse caminho, tal efeito poderia ser obtido
seguindo o pensamento de liberdade da imaginacdo defendida por Bachelard (2005). Segundo
o filosofo, a representacdo € dominada pela imaginacdo e pela liberdade dada pelo absurdo:
“Em caso de necessidade, o absurdo, por si so, liberta” (idem, p.159). De forma anéloga,
Barros (2010) com sua liberdade ndo obedece a I6gica imperialista das gramaticas e nem a
l6gica da ditadura da razdo, assim ele pode criar frases como: “Que o esplendor da manha nao
se abre com faca” (idem, p.299); “Nossa magd ¢ que come Eva” (idem, p.179); “Ontem
choveu no futuro” (idem, p.305). Barros consegue trazer imagens inusitadas aproximando
coisas, seres e sentimentos aparentemente tdo distantes para uma logica racionalista, o que

causaria o chamado curto—circuito:

Apresentar ‘em curto-circuito’ é apresentar os termos comparados pela substituicao
epiforica sem a conexdo: é afirmar x € y e ndo x é como y. Na met&fora ha uma
colisdo de significados; na comparacdo, pelo uso do conectivo, essa colisdo é muito
minimizada. (FIOROTTI, 2006, p.35)

O curto—circuito se processa pela troca ou substituicdo sem a conexdo entre as
palavras. Esse processo seria epiforico, de substituicdo de palavras na cadeia sintagmatica,
termo que remete a Aristoteles, conforme analisado por Fiorotti (2006). Nele haveria um
deslocamento ou um desvio de expectativa em relacdo aos sentidos das palavras no texto.
Assim, o curto—circuito pode ser provocado pela quebra de expectativa do leitor, quando uma
palavra € associada a outra. E nessa associacdo, ha uma incompatibilidade seméntica. Nesse
sentido, o verso citado anteriormente: “Ontem choveu no futuro”, exemplifica essa
incompatibilidade semantica, quando no verso observamos a presenca das palavras “ontem” e
“futuro” associadas na mesma cadeia sintagmatica.

Nesse percurso, a quebra de expectativa acontece também quando se eleva a condicao
do infimo a algo de grandioso, conforme o pensamento de Bachelard (2005). Do mesmo
modo, Barros no poema ‘“Miudezas” constroi a contemplacdo dos seres infimos e 0s

sentimentos que eles podem provocar:

Percorro todas as tardes um quarteirdo de paredes
nuas.
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Nuas e sujas de idade e ventos.

Vejo muitos rascunhos de pernas de grilos pregados
nas pedras.

As pedras, entretanto, sdo mais favoraveis a pernas
de moscas do que de grilos.

Pequenos caracdis deixaram suas casas pregadas
nestas pedras

E as suas lesmas sairam por ai a procura de outras
paredes.

Asas misgalhadinhas de borboletas tingem de azul
estas pedras.

Uma espécie de gosto por tais miudezas me paralisa.
Caminho todas as tardes por estes quarteirdes
desertos, é certo.

Mas nunca tenho certeza

Se estou percorrendo o quarteirdo deserto

Ou algum deserto em mim. (2010, p.409)

No poema apresentado, Barros sugere a importancia dos seres mitidos: “rascunhos de
pernas de grilos”, “pernas de moscas”, “pequenos caracéis”. O poeta, com 0 olhar de lupa,
percorre seus rastros e os seus significados. Nessa contemplacdo dos seres, acaba percorrendo
seu proprio ser até chegar a soliddo. Assim, percorre do exterior até o seu interior, 0 que
provocaria em sua poesia a impressdo da imensiddo: “Caminho todas as tardes quarteirdes/
desertos, é certo./ Mas nunca tenho certeza/ se estou percorrendo o quarteirdo deserto/ Ou
algum deserto em mim”. Em entrevista concedida a José Castello, fala sobre 0s pequenos
seres: “Meu impulso poético me diz que as coisas grandes devem ser desequilibradas com as
pequenas. Tenho uma atragcdo pelas coisas minimas. O infimo tem sua grandeza e ela me
encanta” (BARROS apud CASTELLO, 1997).

Assim, as miniaturas tornam-se valorizadas no mundo poético de Barros, pois o poeta
se utiliza delas também para poder promover inversao de valores e a provocacdo de diferentes
sensacOes. Ainda na mesma entrevista para José Castello, o poeta diz: “Uma espécie de gosto
por tais miudezas me paralisa” (idem). A passagem que o poeta faz do exterior ao interior e as
inversdes de valores seriam o que desencadearia o processo da “imensidao”, essa palavra aqui

entendida conforme o pensamento bachelardiano:

Poderiamos dizer que a imensiddo é uma categoria filoséfica do devaneio. Sem
davida, o devaneio alimenta-se de espetaculos variados; mas por uma espécie de
inclinacdo inerente, ele contempla a grandeza. E a contemplacdo da grandeza
determina uma atitude tdo especial, um estado de alma tdo particular que o devaneio
coloca o sonhador fora do mundo préximo, diante de um mundo que traz o signo do
infinito. (2005, p.189)

Esse processo fenomenoldgico da imensiddo como contemplacdo da grandeza
construiria em nosso ser a imaginacdo pura, remeter-nos-ia & nossa imaginagdo criadora.

Manoel de Barros, quando traz a imagem do “deserto” como algo intimo na sua poesia,
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dialoga com a fala de Bachelard (2005), quando diz: “A imensidao estd em nods. Esté ligada a
uma espécie de expansdo de ser que a vida refreia, [...] mas que retorna na soliddo” (p.190).
Simbolicamente, a imensidido intima é representada pela imagem do “deserto”. Nessa
perspectiva, esta pesquisa apoia-se no pensamento do filésofo, para analisar a participacédo das
imagens infimas como espeticulo de grandeza. Bachelard (2005), ao fazer um estudo das
miniaturas literérias, analisa as imagens ndo como um eco de um passado, mas como uma
explosdo de imagens que tem um dinamismo préprio e que repercute no ser, enraizando-se.
Para o filésofo, “a imagem emerge na consciéncia como um produto direto do coracdo, da
alma, do ser do homem tomado em sua atualidade” (idem, p.2).

As imagens sdo percebidas como grandes espetaculos do devaneio, 0 que poderia
desencadear o fenémeno denominado pelo filésofo de ressonancia-repercussdo. Esse
fendmeno pode despertar uma atividade linguistica: “Por sua novidade, uma imagem poética
pde em acdo toda a atividade linguistica. A imagem poética transporta-nos a origem do ser
falante” (idem, p.7). Assim, quando o poema invade 0 nosso ser, seria capaz de mudar algo no
ser que seria tomado pelo espetaculo.

Para Bachelard (2005), as imagens miniaturas ativam valores profundos: “[...] ¢
preciso compreender que na miniatura os valores se condensam e se enriquecem. [...] E
preciso ultrapassar a logica para viver o que ha de grande no pequeno” (p.159). Para ele, as
miniaturas tornam-se espetaculos, pois provocam a contemplacdo, levando o sonhador ao
signo do infinito, diante do mundo do imaginario, da fantasia e do sonho.

A partir dessa perspectiva, Bachelard apresenta dois conceitos utilizados em sua

fenomenologia, a ressonancia e a repercusséo. Diz:

As ressonancias dispersam-se nos diferentes planos da nossa vida no mundo; a
repercussdo convida-nos a um aprofundamento da nossa prdpria existéncia. [...] A
repercussdo opera uma inversao do ser. Parece que o ser do poeta é 0 nosso ser. [...]
E depois da repercussdo que podemos experimentar ressonancias, repercussoes
sentimentais, recordac6es do nosso passado. (2005, p.7)

A fenomenologia de Bachelard considera o préprio poeta como invadido pelo ser,
caminhando para um aprofundamento, no qual a repercussao da poesia deveria tocar na alma
do leitor-ouvinte, mesclando uma sensacdo de entusiasmo com um sentimento recalcado do
leitor por nédo ser o poeta-escritor o qual 1. Nesse caso, haveria uma sugestéo de inverséo dos
seres, em que 0 poeta se entranharia no leitor e este desejaria ser o poeta.

Oliveira (2008), no artigo Imaginagdo e Pesquisa: Apontamentos e Fugas a partir d’A
Poética do Espaco, apresenta alguns escritos de Bachelard acerca da imaginacdo como

faculdade humana criadora. O autor faz uma andlise das palavras “ressonancia” e
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“repercussdo”; ambas apresentam o prefixo re-, que acrescenta as palavras um sentido de
retorno, mas de maneira diferente. Enquanto a primeira estaria mais ligada ao ato de ouvir um
determinado som, a segunda nos traria uma significagdo mais profunda, seria mais “pulsante”
e “vibratil”, associada aos 6rgdos do coracdo e do pulmao, simbolicamente repercutiria na

alma, na nossa propria existéncia:

Essa imagem que a leitura do poema nos oferece torna-se realmente nossa. Enraiza-
se em nds mesmos. NOs a recebemos, mas sentimos a impressao de que teriamos
podido cria-la, de que deveriamos té-la criado. A imagem torna-se um ser novo da
nossa linguagem, expressa-nos tornando-nos aquilo que ela expressa — noutras
palavras, ela é ao mesmo tempo um devir de expressdo e um devir do nosso ser.
Aqui, a expressdo cria o ser. (BACHELARD, 2005, p.7-8)

Pessanha (1994), em seu artigo A presenca do outro na arte, analisa também os dois
conceitos. Considera que a ressonancia estd no nivel mais superficial e se restringe ao
“espirito”, nivel apenas da representagdo: “daquilo que lembro quando vejo uma certa
imagem, de tudo aquilo que, de uma certa maneira, penso a respeito de uma imagem” (p.27).
Ja a repercussdo seria mais profunda e atingiria a alma: “¢ algo mais fundo, é aquele abalo
que faz com que aquela imagem néo seja mais, para quem recebe, uma imagem do outro, mas
uma imagem do proprio receptor, onde a categoria mesmo e outro, autor e receptor, autor e
publico comeca a se dissolver” (idem).

Ja Perkoski defende que a repercussao aconteceria quando, no ato de leitura, a imagem
poética envolveria integralmente o leitor, atingiria a alma e invadiria o ser. Como
consequéncia desse envolvimento ocorreriam maultiplas ressonancias. A repercussao-
ressonancia se manifestaria no momento da emocéo do leitor com o texto, quando o leitor

passasse a considera-lo como seu:

Essa participagdo, esse envolvimento acontece, porque ha certos poemas que tomam
conta de nosso ser inteiro, apossam-se de nos. Situam-se para além de um simples
estado de leitura compreensiva do sentido do texto, ao contrario, invadem-nos
integralmente. Eu j& ndo sou eu, sou o Outro. Ele, maiusculo; eu, pequeno e, de certa
forma, invejoso, porque gostaria de ter criado esse poema. Ou melhor: esse poema é
meu, porguanto esse poema sou eu. Ele esta repercutindo, ndo na minha mente, nos
processos cognitivos vinculados a racionalidade, mas no mais profundo de mim.
Sou, nesse instante de intensidade da frui¢do, um leitor-emocéo. (PERKOSKI, 2006,
p.83-84)

O fendmeno ressonancia-repercussao foi sentido por Perkoski antes mesmo de ele ter
conhecido o pensamento de Bachelard. Assim ele narra a sua experiéncia com a leitura de um

poema:

Essa foi a “repercussdo” poética, um dos momentos de maior intensidade de leitura
por que passei em minha vida. Depois, vieram 0s questionamentos acerca de por que
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0 poema havia me sensibilizado tanto. Vieram as “ressondncias”, multiplas e
dispersivas. E as indagacfes comegaram: quem era essa mulher que havia escrito um
poema que estava dentro de mim? Buscava, temeroso. Meu receio se resumia a
possibilidade de que seus outros poemas ndo tivessem para mim a mesma
intensidade. Ao mesmo tempo descartava tal ideia, declarando internamente que nédo
havia essa necessidade, que bastava tdo somente esse poema. Assim, procurei, ha
anos atras, em varias histérias da literatura, em varias antologias e enciclopédias,
tenso e dispersivo, seu nome. Nessa procura, assaltou-me, o pensamento de que
talvez eu ndo quisesse saber mais. Contudo, se até aquele momento nada sabia dela,
pelo que me havia dado, ser-lhe-ia devedor até o fim da vida, pois seu poema era
meu. Pessoas amigas localizaram dados sobre a autora e, mais tarde, a internet
complementou a descoberta de outras informacBGes sobre Adelaide Crapsey.
(PERKOSKI, 2006, p.88)

O fendmeno da ressonancia-repercussdo estaria interligado, ele se materializaria no
momento da experimentacdo apds a leitura de um poema, nesse momento o leitor
experienciaria a ressonancia e a repercussao. Ao ler um poema o leitor seria tomado por um
desejo de té-lo escrito, pois justamente o poema falaria aquilo que se gostaria de ter dito, o
poema falaria de assuntos que de alguma forma repercutem no espirito de quem o Ié. Enfim, o
leitor seria perturbado com a leitura daquele texto antes desconhecido, ele ficaria
deslumbrado. Ap6s ouvir ou ler 0 poema, surgiria a experiéncia da repercussao-ressonancia,
quando o poema passa a ser do leitor, e ndo mais do poeta, e assim tal leitura conduziria a
emocao do leitor.

No documentario SO DEZ por cento é mentira (2010) ha alguns depoimentos de
leitores da poesia de Barros. Eles narram como conheceram a obra do poeta e como isso de
alguma forma repercutiu em suas vidas. A seguir, o depoimento de Adriana, uma das leitoras

de Manoel de Barros:

E meio indescritivel, porque eu acho que, pra mim, foi uma transformagao, como ter
um filho, perder mée. Uma época eu achei que tinha um céncer. Tem umas coisas
muito sérias na vida da gente, que provoca um tsunami dentro da gente. E o Manoel
foi assim, eu comecei a ler e disse: ‘Gente, isso existe? Como ¢ que eu nao sabia?’
Eu acho a simplicidade da poesia do Manoel de uma profundidade, né? Que eu acho
dificil teorizar sobre isso. (idem)

O depoimento dessa leitora €& pertinente para exemplificar a repercussdo se
materializando a partir da leitura de um poema. Nota-se que a leitura dos poemas de Manoel
de Barros repercutiu na vida dela, ndo apenas como leitora, mas como algo que
profundamente mexeu com a sua histdria de vida. Os depoimentos anteriores, e esse ultimo,
especificamente sobre Barros, dialogam com o0s aspectos da ressonancia-repercussao
apresentados por Bachelard.

Nesse caminho, Barros também se aproxima do pensamento bachelardiano, quando

valoriza o pequeno e quando busca neles os seus valores: “[...] o mindsculo é uma morada da
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grandeza” (BACHELARD, 2005, p.172). Para isso, o filésofo acredita que a imaginagdo
majora o valor e possibilita a multiplicagdo de imagens: “O grande sai do pequeno, ndo pela
lei l6gica de uma dialética dos contrarios, mas gracas a libertacdo de todas as obrigacdes das
dimens0es, libertacdo que € a propria caracteristica da atividade de imaginar” (idem, p.163).
De modo analogo, Barros declara: “E no infimo que eu vejo a exuberancia” (2010, p.341). Em
outro verso. diz: “Hei de monumentar as pobres coisas do chido mijadas/ de orvalho (idem,
p.343).

De maneira analoga, Bachelard (2005) valoriza a imaginacdo miniaturizante, onde 0s
espacos amados e felizes sdo vividos, perspectiva em que o filésofo atribui o nome de
topofilia, espacos vividos onde a imaginacdo incessantemente imagina se enriquecendo de
novas imagens: “Mas as imagens nao aceitam ideias tranquilas, nem sobretudo ideias
definitivas. Incessantemente a imaginagdo imagina e se enriquece com novas imagens” (idem,
p.19). Nesse caminho, o poeta Manoel de Barros explora as miniaturas do seu pantanal, criado
e recriado através de sua imaginacao e dos recursos de sua linguagem. Com o seu olhar de
lupa, encontra as miudezas mais desprezadas, consegue, assim, elevar o pequeno a sua
grandeza. A partir desse espaco poético, 0 poeta viveria a experiéncia da topofilia, como

construido por Bachelard (2005):

O espaco percebido pela imaginacdo ndo pode ser o espaco indiferente entregue a
mensuracio e a reflexdo gedbmetra. E um espaco vivido. E vivido ndo em sua
positividade, mas com todas as parcialidades da imaginacdo. Em especial, quase
sempre ele atrai. (p.19)

Em caminho similar, o Pantanal de Manoel de Barros aproxima-se do pensamento
bachelardiano quando o poeta ndo se limita a descrever e muito menos mensurar o espago do
Pantanal; pelo contrario, 0 poeta o redimensiona no espaco da imaginacao e o recria com sua
linguagem imprevisivel e sem censura. Assim mesmo, define em entrevista concedida a
André Luis Barros: “Creio que a poesia estd de maos dadas com o ildégico. Nao gosto de dar
confianga para a razdo, ela diminui a poesia” (BARROS apud ANDRE LUIS BARROS,
1996).

Desse modo, Manoel de Barros, para criar seu espago poético no campo da
imaginacdo e de liberdade, nomeia em sua poesia sete sintomas do que ele chama de
“disfungdo lirica”. Tal disfuncdo combinaria com a liberdade de pensamento. Essa
combinacédo poderia levar o delirio a palavra. Em consequéncia disso, se ganharia uma maior

autonomia para a imaginacao criadora. Assim Barros cita “os sintomas”:

1 — Aceitacdo da inércia para dar movimento as
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palavras.

2 —Vocagdo para explorar os mistérios irracionais.

3 — Percepcdo de contiguidades anémalas entre
verbos e substantivos.

4 — Gostar de fazer casamentos incestuosos entre
palavras.

5 — Amor por seres desimportantes tanto como pelas
Coisas desimportantes.

6 — Mania de dar formato de canto as asperezas de
uma pedra.

7 — Mania de comparecer aos proprios desencontros.
Essas disfuncdes liricas acabam por dar mais
importancia aos passarinhos do que aos senadores. (2010, p.399-400)

Segundo o poeta, esses sintomas ajudariam, também, a elevar o pequeno a sua
grandeza: “Essas disfun¢des liricas acabam por dar mais importincia aos passarinhos do que
aos senadores”. As palavras “passarinhos” e “senadores” pertencem a mundos distantes. No
entanto, 0 poeta quebra a expectativa do leitor quando os aproxima, a partir de uma nova
I6gica poética. O poeta provoca inversdo de valores ao dar mais importancia ao passarinho em
vez de valorizar os senadores. Ao mesmo tempo, o poeta ao empregar a palavra “senadores”
nos remete a realidade politica e, pensando principalmente no contexto brasileiro, pode-se
deduzir dai uma critica implicita ao cenario politico, ou melhor, parece fazer uma critica a
sociedade, pelo fato de valorizarmos mais o poder, o status, o dinheiro do que outros valores
ja esquecidos no mundo atual.

Pensando no titulo do poema, destacamos a palavra “disfungdo”. Verifica-se a
presenca do prefixo “dis” que, acrescentado a palavra “fungdo”, muda o sentido desta para a
ideia de que algo ndo esta funcionando normalmente; seria como numa espécie de
“anormalidade”. Assim, a palavra “disfun¢do” associada ao sentido da “lirica”, que nesse
contexto significa “poesia”, imprime-lhe um novo sentido ndo esperado: o sentido de que a
poesia precisaria atingir um nivel de “anormalidade” desencadeada na palavra poética. Barros
busca na palavra a sua deformacao, procura unir mundos praticamente inconciliveis; com
isso, desafia 0 modo tradicional de se pensar. A partir da palavra, questiona 0 mundo da
I6gica cotidiana, construindo um mundo surreal e devaneante. Assim, seguindo esse
pensamento, 0 poeta pretende elevar a dimensdo dos pequenos, do reles, do lixo, ao nivel das
grandezas, grandeza aqui entendida ndo somente em importancia, mas em tamanho.

Continuando a andlise dos sintomas da “disfuncdo lirica”, o primeiro sintoma —
“Aceitacdo da inércia para dar movimento as palavras” — nos remete a unido dos contrérios, ja
citada anteriormente. Seria a anormalidade dada a linguagem, em que 0 poeta uniria dois
conceitos aparentemente contraditorios: inércia x movimento. Segundo a lei da fisica um

COrpo em repouso tende a permanecer em repouso e um corpo em movimento tende a
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permanecer em movimento, assim se um corpo Se encontra num carro em movimento e se ele
parar bruscamente a tendéncia serd o corpo continuar em movimento. Nesse sentido, Manoel
de Barros corrobora com o principio da inércia de Newton quando diz que a aceitacdo da
inércia é que daria movimento as palavras.

Nesse caminho, Barros sustenta a encantagdo de um verso: “O que sustenta a
encantacdo de um verso (além do ritmo) ¢é o ilogismo.” (2010, p.346). Fiorotti (2006), ao
estudar o conceito de ilogismo defendido por Barros, associa-0 ao conceito do thaumaston

defendido por Aristoteles. Assim ele analisa o sentido da palavra:

O tedrico [Aristoteles] associa o termo alogos a palavra thaumaston. Alogos é ‘o
privado de razdo, sem razdo, contrario a razao, absurdo, inteligivel, inesperado’. E 0
ndo logos. Como acentuou Sandra Rocha, em Aristoteles, a palavra logos ja traz o
sentido de razdo, pois através da palavra 0 homem grego ja havia criado a filosofia e,
com ela, a busca de explicaces para as coisas do mundo. E neste contexto que deve
ser entendida a palavra alogos, na tradug¢do de Eudoro de Sousa, ‘irracional’. (p.40)

Dessa forma, Fiorotti observa que a estrutura da palavra “ilogismo” trazida por Barros
é semelhante a palavra alogos, sendo que o “a” nega o sentido de 10gos, assim também o “i”,
de “ilogismo”, acrescentaria a palavra a ideia de ndo racionalidade. Para o pesquisador,
Barros, ao falar que o ilogismo é que traz encantacdo ao verso, estaria teorizando sobre o
fazer poético em que o ildgico é que causaria 0 encantamento surgido diante do espanto
provocado pela juncdo dos contrarios, o que faria surgir, também, imagens oniricas e surreais.
Nesse sentido, Barros distanciaria sua linguagem da légica da racionalidade, para assim criar
um mundo surreal em sua poesia. Dialogando com essa perspectiva poética, Riffaterre (1989)
diz:
As imagens surrealistas sdo geralmente obscuras e desconcertantes, e até mesmo
absurdas. Os criticos geralmente se contentam em constatar essa obscuridade ou
explica-la pela inspiragdo subconsciente ou qualquer outro fator exterior ao poema.
[...] O arbitrario dessas imagens s existe com relagdo aos nossos habitos logicos, a
nossa atitude utilitaria diante da realidade e da linguagem. No plano do discurso,
elas sdo rigorosamente determinadas pela sequéncia verbal, e portanto justificadas,
apropriadas, no quadro do poema. No interior desse microcosmo, impde-se uma
I6gica das palavras que nada tem a ver com a comunicagdo linguistica normal: ela
cria um cédigo especial, um dialeto no seio da linguagem que suscita, no leitor, o
deslocamento da sensacgdo considerado pelos surrealistas o essencial da experiéncia
poética. (idem, p. 195)
Em consonancia com esse pensamento, Pinheiro (2008) no artigo Surrealismo em
Manoel de Barros analisa as imagens surreais no Livro sobre nada e comenta sobre como o
surrealismo permite ao poeta afastar-se dos significados impostos pelo habito, para com isso

adquirir novas significacoes:
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A palavra transformada serd a instauradora de uma nova realidade, de um novo
mundo, aberto ao maravilhoso e ao sonho. Através de uma nova légica (ou novas
I6gicas), o ser humano tem a chance de alcancar os tesouros materiais e espirituais
que estdo alheios a realidade concreta. Pela poesia, 0 homem terd um novo olhar
ante os seres, as coisas € 0 mundo ao seu redor. (p.26)

Assim, quando o poeta aproxima mundos distantes e contraditorios, procurando neles
as dessemelhancas, dialoga com algumas caracteristicas da estética surrealista, o que
consegue produzir imagens surreais a partir dos recursos da linguagem, quando o poeta foge
aos padrdes da gramatica, quando a linguagem ganha liberdade e autonomia.

Desse modo, a poesia de Manoel de Barros materializa o pensamento de Breton
exposto no manifesto do Surrealismo de 1924. Nesse manifesto, critica a realidade cotidiana
que se baseia apenas em uma logica estéril: “Vivemos, ainda, sob o reinado da Logica”
(BRETON, 2001, p.23). Essa realidade, segundo ele, pode castrar as possibilidades da
imaginacdo, vigiada pela ldgica arbitraria do utilitarismo. Ao contréario disso, Breton, nesse
mesmo manifesto, defende uma espécie de liberdade do espirito, em que a imaginacdo sairia

do seu encarceramento, daquela l6gica preestabelecida do racionalismo absoluto:

Mas, hoje em dia, 0s métodos da Ldgica s6 servem para resolver problemas de
interesse secundario. O racionalismo absoluto, ainda em moda, ndo nos permite
considerar sendo fatos estreitamente relacionados com a nossa experiéncia. Por outro
lado, os fins légicos nos escapam. A propria experiéncia, escusa acrescentar, passou
a ter seus limites estabelecidos. Ela se move para |4 e para ca dentro de uma jaula, de
onde é cada vez mais dificil fazé-la sair. (idem)

Com isso, surgiria uma nova logica ou muitas outras l6gicas de um mundo chamado
por Breton de surreal, onde as novas “leis” desse novo mundo fugiriam da utilidade imediata
guardada pelo senso comum. Diante dessa nova realidade, o surrealismo influenciou a
construcdo da imagem poética ndo tendo o real como unica referéncia. Nesse sentido, Breton
narra 0 momento em que veio a sua mente uma frase bizarra, o que lhe causara um espanto,
apesar de ndo a ter guardado, ele reelaborara da seguinte forma: “Ha um homem cortado em
dois pela janela” (idem, p.36). A partir de entdo, Breton passou a desencadear um processo de
criagdo de linguagem, no qual procurou unir mundos opostos no mais alto grau de
arbitrariedade: “Os inUmeros tipos de imagens surrealistas [...] a mais forte € a que apresenta
0 mais alto grau de arbitrariedade; a que requer mais tempo para ser traduzida em linguagem
pratica [...]” (idem, p.54,).

Diante desse cenario, Bachelard e Breton apresentam ideias que se aproximam quando
distanciam seus textos da légica simplista do cotidiano. Assim, eles defendem uma maior
liberdade a palavra poética vinda de uma imagina¢do que incessantemente cria. Dai, o dialogo

estabelecido com o poeta Manoel de Barros quando valoriza os pequenos seres desprezados, o
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que possibilita inverter valores, colocando o leitor em posicdo de reflexdo sobre a linguagem e

0 mundo que o cerca.

1.2 A poesiadas inutilidades: Os entulhos poéticos

A palavra poética de Barros questiona alguns conceitos ditados pelo mundo moderno,
p6s-moderno ou como se queira definir a atualidade. Mundo esse comandado pelas leis do
consumo, em que o valor do humano em geral ndo estd mais em seu ser, mas nos bens que
possui. Ele vale ou pensa que vale pelo cargo que ocupa, pelo tamanho da conta bancaria que
tem, pela marca do carro que dirige ou pela roupa da moda que veste. Nesse sentido, a palavra
consumismo esta no sentido similar ao adotado por Bauman (2008) quando diz que é um
atributo da sociedade, resultante na reciclagem de vontades e desejos permanente, 0 que seria
propulso e operativa da sociedade: “[...] o consumismo, em aguda oposicdo as de vida
precedentes, associa a felicidade ndo tanto a satisfacdo de necessidades [...], mas a um volume
e uma intensidade de desejos sempre crescente, 0 que por sua vez implica o uso imediato e a
rapida substituicdo dos objetos destinados a satisfazé-la” (BAUMAN, 2008, p.44). Diante
dessa realidade, Manoel de Barros (2010) procura questionar esses valores do consumismo,

quando ressalta em seu fazer poético a inversao de valores. Conforme diz o poeta:

Poderoso pra mim nao é aquele que descobre ouro.
Para mim poderoso é aquele que descobre as
insignificancias (do mundo e as nossas).

Por essa pequena sentenca me elogiaram de imbecil.
Fiquei emocionado e chorei.

Sou fraco para elogios. (p.403)

Nesse poema, Barros nega a importancia do valor do “ouro” associado a ideia de
poder, fugindo, assim, do senso comum do pensamento capitalista. E, para contestar com mais
énfase, ironicamente considera poderoso quem descobre as “insignificancias”; elas, sim, séo
privilegiadas em seu mundo poético. Por tal motivo, o eu lirico é rotulado de “imbecil”. No
entanto, ele ndo fica triste; ao contrario, sente-se emocionado e considera a palavra um elogio
em vez de ofensa.

Seguindo esse caminho de pensamento, Costa (2010) em seu texto A lirica e a
Sociedade na Producdo Literaria de Manoel de Barros observa que o poeta despreza aquilo
gue a sociedade considera util e exalta aquilo que € rejeitada por ela. Desse modo, 0s topoi

imagéticos, como “pente”, “caco de vidro”, “pregos”, “grampos”, “latas”, “pedras”, ¢ todo

tipo de entulho servem de matéria para poesia barreana, inclusive o lixo também sera muito
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bom para compor os seus poemas: “O que ¢ bom para o lixo é bom para a poesia” (BARROS,
2010, p.147). Em outro verso diz: Tudo aquilo que a nossa/ civilizacao rejeita, pisa € mija em
cima/ serve para a poesia” (idem, p.146).

Fiorotti (2006), ao pensar sobre o léxico barreano, analisa a utilizacdo recorrente de
palavras provindas da natureza, e como exemplo ele cita as palavras “gravetos” e “insetos”.
Assim, constatou auséncia daquilo que € associado a ideia de modernidade, quando o poeta
passa a questionar o valor de mercadoria e das coisas. Para ele, isso causa uma quebra de
expectativa esperada no leitor.

Nessa perspectiva, Friedrich (1991) constata que a poesia até o inicio do século XIX
se preocupava apenas em criar uma imagem idealizante da sociedade. A partir dai, a poesia
moderna passou a criticar a sociedade apenas preocupada com a realidade econémica.
Portanto, o critico afirma que a poesia moderna se apresenta como rompimento da tradi¢éo
classica poética:

Até o inicio do século XIX, e, em parte, até depois, a poesia achava-se no ambito de
ressonancia da sociedade, era esperada com um quadro idealizante de assuntos ou de
situagbes costumeiras, [...]. Em seguida, porém, a poesia veio a colocar-se em
oposicdo a uma sociedade preocupada com a seguranga econémica da vida, tornou-
se o lamento pela decifracdo cientifica do universo e pela generalidade auséncia de
poesia; derivou dai uma aguda ruptura com a tradi¢do; a originalidade poética

justificou-se, recorrendo a anormalidade do poeta; a poesia apresentou-se como a
linguagem de um sofrimento que gira em torno de si mesmo [...]. (p.20)

Da mesma forma, Benjamim (2000), ao analisar alguns temas poéticos de Baudelaire,
constatou que esse poeta, ao criar uma teoria da arte moderna, destroi a auréola do poeta
cléssico, renascendo dai uma nova concepcdo do fazer poético. Logo, as imagens de alguns
poetas modernos se construiram a partir da valorizagdo dos bens despreziveis da sociedade
capitalista, criando a imagem do artista her6i: “Os poetas encontram na rua o lixo da
sociedade e a partir dele fazem sua critica heroica. Parece que assim se integra no seu ilustre
tipo um tipo semelhante, penetrado pelos tragos do trapeiro que tanto preocupava Baudelaire”
(idem, p.15).

Dessa maneira, Baudelaire (1985) vai as ruas catar seus temas poéticos, a rua passa a
ser seu reflgio, € 14 que o poeta seleciona seus personagens: o coletor de lixo, o trapeiro, 0
trabalhador operério, pessoas anénimas, distanciando-se do herdi classico. No poema “O
vinho dos trapeiros”, Baudelaire (1985) apresenta a imagem do trapeiro recolhida no meio da

multiddo; a imagem desse ser desprezado passaria a representar o anti-heréi moderno:

Muitas vezes, a luz de um lampido sonolento,
Do qual a chama e o vidro estalam sob o vento,
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Num antigo arrabalde, informe labirinto,
Onde fervilha o povo andnimo e indistinto,

Vé-se um trapeiro cambaleante, a fronte inquieta,
Rente as paredes a esgueirar-se como um poeta,
E, alheio aos guardas e alcaguetes mais abjetos,
Abrir seu coracdo em gloriosos projetos,

Juramentos profere e dita leis sublimes,
Derruba 0s maus, perdoa as vitimas dos crimes,
E sob o azul do céu, como um dossel suspenso,
Embriaga-se na luz de seu talento imenso.

Toda essa gente afeita as aflicdes caseiras,
Derreada pela idade e farta de canseiras,
Tropega e curva ao peso atroz do asco infinito,
Vémito escuro de um Paris enorme e aflito,

Retorna, a trescalar do vinho as escorralhas,
Junto aos comparsas fatigados das batalhas,
Os bigodes lembrando insignias espectrais.

Os estandartes, os penddes e arcos triunfais

Erguem-se ante essa gente, 6 solene magia!
E na ensurdecedora e luminosa orgia

Dos gritos, dos clarins, do sol e do tambor,
Trazem eles a gloria ao povo ébrio de amor!

Assim é que através da ingénua raca humana
O vinho, esplendido Pactolo, do ouro emana;
Pela garganta do homem canta ele os seus feitos
E reina por seus dons tal como os reis perfeitos.

E para o 6dio afogar e o 6cio ir entretendo

Desses malditos que em siléncio vao morrendo,

Em seu remorso Deus o0 sono havia criado;

O homem o Vinho fez, do sol filho sagrado! (p.379-381)

Baudelaire retira da multiddo andnima a imagem do trapeiro. Segundo Caldas Aulete,
trapeiro vem da palavra “trapo”, o que corresponde ao lixo, ao entulho, ¢ “o que apanha trapo
pelas ruas para vender; o que negocia em trapos. Individuo que recolhe papéis nas ruas, nas
latas e carroca de lixo, para os vender”. Dessa forma, Baudelaire vai ao lixo, ao homem
jogado fora e o transforma em estandarte. Esse homem “trapo” é colocado no poema anterior
na mesma condicdo do poeta. Assim como o trapeiro vai ao lixo catar seus entulhos, de
maneira analoga, o poeta procura seus herdis no lixo, na lama, ou melhor, dentre os excluidos
da sociedade moderna: “Vé-se um trapeiro cambaleante/ a fronte inquieta,/ Rente as paredes a
esgueirar-se como um poeta”. A atividade do catador de lixo é consagrada em seu poema;
esse tipo social desprezado na sociedade moderna viraria rei na poesia baudelairiana; isso
seria possivel também no momento de sua embriaguez. O vinho seria 0 elemento simbdlico

que permitiria, ainda, a elevacdo do ser a grandeza. Esse liquido ao ser comparado ao rio
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Pactolo, rio que segundo a mitologia grega conteria ouro, o que de certa forma autorizaria o
catador a cantar seus feitos e a se tornar rei: “E reina por seus dons tal como os reis perfeitos”.
Essa gente cansada e tropega engrandece-se com sua embriaguez de delirio, afoga seu odio e
entretém-no no seu ocio, transformando-se no filho sagrado do sol.

A imagem do poeta defendido por Baudelaire, apesar de mais urbano, reflete-se na
poesia “O catador”, de Barros (2010):

Um homem catava pregos no chéo.

Sempre 0s encontrava deitados de comprido,

ou de lado,

ou de joelhos no chéo.

Nunca de ponta.

Assim eles ndo furam mais — 0 homem pensava.
Eles ndo exercem mais a funcdo de pregar.

S&o patrimdnios indteis da humanidade.

Ganharam o privilégio do abandono.

O homem passava o dia inteiro nessa fungéo de catar
pregos enferrujados.

Acho que essa tarefa Ihe dava algum estado.

Estado de pessoas que se enfeitam a trapos.

Catar coisas inUteis garante a soberania do Ser
Garante a soberania de Ser mais do que Ter. (p.410)

No poema anterior, a imagem do catador iguala-se a imagem do poeta concebido por
Baudelaire. Assim, quando o eu lirico recolhe do chdo objetos e seres “inuteis” que servem de
material poético para a sua poesia, ele assimila-se ao catador, e este ao poeta. Nesse caso, ha
um objeto e um ser na mesma condi¢cdo de abandono e de rejeicdo social: o “prego” e o
“Catador”. Entretanto, na poesia barreana tais seres sdo “monumentados”: “Sdo patrimonio
inateis da humanidade”, “ganharam o privilégio do abandono”. Para isso, o “prego” perderia a
sua funcionalidade social: “eles nao furam mais”; “ndo exerce mais a fung¢do de pregar”. Os
objetos metamorfoseiam-se e ganham estatutos de nobreza. Assim também a imagem do
“Catador” passa a ser valorizada quando a acdo de catar ndo o diminui; pelo contrario: “a
tarefa lhe dava algum estado”. A imagem do “Catador” torna-se valorizada, ganhando
“Soberania”: “Garante a soberania de Ser mais do que Ter”. Diante da vida capitalista em que
0 mais importante é “Ter”, Barros contraria essa visdo, demonstrando que o mais importante ¢

“Ser”. Da mesma forma, em outro poema, Manoel de Barros (2010) reforca o recolhimento de

“os entulhos” para o seu material poético:

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distancia

servem para poesia

As coisas que ndo levam a nada

tém grande importancia
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Cada coisa ordinaria € um elemento de estima
[...]

Tudo aquilo que a nossa

civilizacdo rejeita, pisa e mija em cima,

serve para poesia

[...]

O que é bom para o lixo é bom para a poesia
[...]

As coisas jogadas fora

tém grande importancia

— como um homem jogado fora

[...]

As coisas sem importancia sdo bens de poesia
[...] (p.145-148)

Nesse caminho, Barros também dialoga com o pensamento de Carlos Drummond de
Andrade no poema “Eu, Etiqueta”. Neste, Drummond (2002) promove uma critica social ao

consumo exagerado do homem moderno em que o mais importante ¢ “Ter” do que “Ser”:

Em minha calca esta grudado um nome
que ndo é meu de batismo ou de cartério
um nome... estranho.

Meu blusdo traz lembrete de bebida

que jamais pus na boca, nesta vida,

Em minha camiseta, a marca de cigarro
que ndo fumo, até hoje nédo fumei.
Minhas meias falam de produto

que nunca experimentei

mas sdo comunicados a meus pés.

[...]

meu isso, meu aquilo,

desde a cabecga ao bico dos sapatos,

580 mensagens,

letras falantes,

gritos visuais,

ordens de uso, abuso, reincidéncia,

[...]

e fazem de mim homem-anuncio itinerante,
escravo da matéria anunciada.

Estou, estou ha moda.

E doce estar na moda, ainda que a moda
seja negar minha identidade,

[...]

Agora sou andncio,

ora vulgar ora bizarro,

em lingua nacional ou em qualquer lingua
(qualquer principalmente.)

[...]

Eu é que mimosamente pago

para anunciar, para vender

[...]

Saio da estamparia, ndo de casa,

da vitrina me tiram, recolocam,

[...]

Meu nome novo é coisa.

Eu sou a coisa, coisamente. (p.1252-1254)
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Drummond, nesse poema-dendncia, ironicamente critica a forma como a sociedade
contemporanea relaciona-se com 0s objetos consumidos — ou sera que sdo 0s objetos que
consomem esse homem alienado? O homem deixou de ser homem, para ser homem-anuncio,
homem-coisa: “Meu nome novo € coisa./ Eu sou a coisa, coisamente.”. Enquanto a “coisa”
passaria a ter vida, ela é quem passaria a comandar as relagdes sociais. Dessa maneira, 0
processo de coisificacdo do humano e humanizagdo da “coisa” seria a consequéncia da logica

capitalista-consumista. Assim a filésofa Marilena Chaui (1981) analisa esse processo:

Em contrapartida, as coisas produzidas e as relaces entre elas (producéo,
distribuicéo, circulacdo, consumo) se humanizam e passam a ter relacfes sociais.
Produzir, distribuir, comercializar, acumular, consumir, investir, poupar, trabalhar,
todas essas atividades econdmicas comecam a funcionar e a operar sozinhas, por si
mesmas, com uma légica que emana delas prdprias, independentemente dos homens
que as realizam. Os homens se tornam o0s suportes dessas operagdes, instrumentos
delas [...] sdo ameacados e perseguido por elas. Tornam-se objetos delas. Basta
pensar no trabalhador submetido as “vontades” da maquina regulado por um
“cérebro eletronico” [...]. (p.58-59)

Nesse contexto, Drummond e Barros aproximam-se quando questionam a ditadura
I6gico-consumista e o processo de alienacdo social. Conforme Chaui (1994), a alienag¢do vem

do latim alienus, que quer dizer o “outro”. Assim ela conceitua o processo de alienagio:

A alienagdo ¢é o fendmeno pelo qual os homens criam ou produzem alguma coisa,
dao independéncia a essa criatura como se ela existisse por si mesma e em si mesma,
deixam-se governar por ela como se ela tivesse poder em si e por si mesma, nao se
reconhecem na obra que criaram, fazendo-a um ser-outro, separado dos homens,
superior a eles e com poder sobre eles. (p.170)

No caso do poema de Drummond, seria 0 homem supervalorizando as coisas mais que
0 humano. O produto seria 0 mais importante nesse processo mercadologico. O homem
deixando de ser ele mesmo e passando a ser outro; seria 0 homem-descartavel em detrimento
da supervalorizagdo do objeto consumido. Assim, também, Barros, reconhecendo essa
realidade, imprime em sua poética uma critica ao social quando nivela de forma irbnica o
homem as suas inutilidades, valorizando tudo aquilo que o capitalista rejeita e despreza. Nesse
caminho, Drummond e Barros dialogam com o pensamento de Adorno (2003), quando
apresenta o social em suas liricas, quando as emoc®es individuais universalizam-se a partir do

momento em que tocam no social:

[...] um poema ndo é a mera expressao de emocdes e experiéncias individuais. Pelo
contrario, estas s6 se tornam artisticas quando, justamente em virtude da
especificacdo que adquirem ao ganhar forma estética, conquistam sua participacao
no universal. (p.66)
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Para Adorno (2003), as grandezas das obras de arte manifestam-se quando falam
aquilo que a ideologia tenta esconder. Ideologia conceituada por ele como inverdade, falsa
consciéncia, mentira. Assim, a arte poderia possibilitar uma vida menos alienante como a
situacdo vivida pela dominacdo das mercadorias sobre 0 homem. As artes deveriam estimular
a reflexdo da realidade. Desse modo, o critico acredita que as idiossincrasias do espirito lirico

seriam uma forma de reagir ao processo de coisificagdo do mundo:

A idiossincrasia do espirito lirico contra a prepoténcia das coisas € uma forma de
reacdo a coisificagdo do mundo, & dominacéo das mercadorias sobre os homens, que
se propagou desde o inicio da Era Moderna e que, desde a Revolugdo Industrial,
desdobrou-se em forga dominante da vida. (p.69)

Em conformidade a esse pensamento, a poesia de Barros e Drummond apresenta uma
critica a sociedade, quando questiona a logica da realidade cotidiana; valoriza de forma
irbnica o “inutil” ou tudo aquilo que ora a sociedade despreza para torna-lo Util em sua poesia.

Ainda, Leminski (2011) também condena a ditadura da utilidade centrada nos valores
do lucrocentrismo. Para ele, essa forma de vida corrompe o ser humano, levando-o a crer que
a propria vida deva gerar lucro. O poeta defende uma vida além da utilidade, a fim de se
chegar a finalidade maior da vida: as coisas inuteis (ou in-Uteis): “O amor. A amizade. O
convivio. O jubilo do gol. A festa. A embriaguez. A poesia. A rebeldia. Os estados de graca.
A possessdo diabolica. A plenitude da carne. O orgasmo. Estas coisas ndo precisam de
justificacdo e nem de justificativas.” (p.86). No entanto, Leminski, ao contrario de Adorno,
defende a poesia como uma inutilidade, voltada apenas para o prazer. Ele condena qualquer
forma de visdo utilitarista para a arte: “A fun¢do da poesia é a fungdo do prazer na vida
humana” (idem).

Em pensamento similar, Vinicius de Moraes (1984) expde sua opinido sobre essa
tematica na cronica “Sobre Poesia”. Para ele, a poesia seria uma das mais humildes e heroica

das artes em que a aparente inutilidade refletiria sua maior beleza. Assim diz:

Mas para 0 burgués comum a poesia nao € coisa que se possa trocar usualmente por
dinheiro, pendurar na parede como um quadro, colocar num jardim como uma
escultura, pér num toca-discos como uma sinfonia, transportar para a tela como um
conto, uma novela ou um romance, nem encenar, como um roteiro cinematografico,
um balé ou uma peca de teatro. Modigliani — que se fosse vivo seria
multimilionario como Picasso — podia, na época em que morria de fome, trocar
uma tela por um prato de comida: muitos artistas plasticos o fizeram antes e depois
dele. Mas eu acho dificil que um poeta possa jamais conseguir o seu filé em troca de
um soneto ou uma balada. Por isso me parece que a maior beleza dessa arte modesta
e heroica seja a sua aparente inutilidade. Isso d& ao verdadeiro poeta forcas para
jamais se comprometer com os donos da vida. Seu Unico patrdo é a propria vida: a
vida dos homens em sua longa luta contra a natureza e contra si mesmos para se
realizarem em amor e tranquilidade. (p.103)
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Sanches Neto (1997), ao comentar o trecho anterior, acredita que é justamente a falta
de valor, no sentido de ganhar dinheiro, que faz da poesia uma arte mais comprometida e
rebelde. Assim, a poesia teria valor apenas para o leitor, para quem ela é destinada. Em
caminho similar, Barros (2010) diz:

O poema ¢é antes de tudo um inutensilio.

Hora de iniciar algum
convém se vestir roupa de trapo.

Ha quem se jogue debaixo de carro
nos primeiros instantes.

Faz bem uma janela aberta
uma veia aberta

Pra mim € uma coisa que serve de nada 0 poema
enquanto vida houver.

Ninguém é pai de um poema sem morrer. (p.174)

O poeta considera 0 poema como uma inutilidade; assim esta escrito no primeiro verso
da quinta estrofe: “Pra mim ¢ uma coisa que serve de nada o poema”. Para isso, ele da
“orientacdes” de como escreve-lo: “convém se vestir roupa de trapo”. Nesse verso, o poeta
prepara e convida a “despir” o poema de temas nobres e classicos, para poder “vesti-lo” de
temas simples. O poema assim, “vestiria” a roupa da humildade tal qual a situacdo de S&o
Francisco de Assis, que literalmente, vestiu roupas de trapos e renegou todo o luxo que sua
familia poderia Ihe dar para viver na simplicidade.

No poema anterior, Barros faz referéncia ao ato de escrever um poema. Segundo o
poeta, nessa escrita a “morte” do autor seria inevitavel. O poeta “morre” ao iniciar o ato da
escrita. O poema ja ndo pertenceria mais a ele, o0 poema ndo tem mais “pai”, ele fica “orfao”,
e nessa orfandade ele se liberta, pois quem falaria ndo seria o autor, mas a prépria palavra. Da
mesma forma, Barthes (2004a) no célebre texto “A morte do Autor” fala sobre o processo da
escritura como um ato neutro, em que o autor perde sua identidade corporal: “o autor entra na
sua propria morte, a escritura comega” (p.58). Segundo 0 critico, a exigéncia do autor
“pessoa” se deu com a ideologia capitalista, nascendo dai o império da autoria. Barthes
(2004a) cita alguns autores que tentaram abalar esse conceito; cita o poeta Mallarmé, que
suprimiu o autor em proveito da palavra, faz referéncia a escritura moderna de Proust. Mas,
credita ao Surrealismo a contribuicdo de dessacralizar a figura do autor, portanto o autor

nasceria e posteriormente morreria:
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O escriptor moderno nasce ao mesmo tempo que seu texto; nao é, de forma alguma,
dotado de um ser que precedesse ou excedesse a sua escritura, ndo é em nada o
sujeito de que o seu livro fosse o predicado; outro tempo ndo ha sendo o da
enunciacao, e todo texto é escrito eternamente aqui e agora. (p.61, grifos do autor)

A partir da “morte” do autor, o texto ganha um “espaco de dimensdes multiplas”
(idem, p.62), em cujo cenario aparece a figura do leitor, o qual seria o destino do texto e seria
nele que reuniria os tracos que seriam constituidos o escrito.

Diante da ideia da “morte” do autor, 0 poeta Manoel de Barros cria um Pantanal feito
da tessitura de palavras. A palavra é sua grande matéria poética, na qual ele faz grandes
excursdes pantaneiras no seu reino encantado. A partir da palavra, na condicao dos topoi das
grandezas do infimo, o poeta promove inversdes de valores daquilo que é importante para o
mundo capitalista, como, por exemplo, os valores, como a nogdo de “importante” e
“desimportante” sdo questionados e invertidos na poesia. O poeta relativiza essas no¢des no
poema a seguir, pois o que era tdo definido e demarcado como “importante” no mundo
cotidiano consumista passa a ser questionado no contexto da poesia. Assim, 0 que ndo é
importante para 0 homem racionalista, capitalista e consumista pode ser muito importante
para a poesia do poeta. No poema “Sobre Importancias ”, Barros (2010) relativiza tais no¢oes

guando expressa que a importancia dependera da perspectiva de cada ser:

Uma rd se achava importante

Porque o rio passava nas suas margens.

O rio ndo teria grande importancia para a ra
Porque era o rio que estava ao pé dela.

Pois Pois.

Para um artista aquele ramo de luz sobre uma lata
desterrada no canto de uma rua, talvez para um
fotografo, aquele pingo de sol na lata seja mais
importante do que o esplendor do sol nos oceanos.
Pois Pois.

Em Roma, o que mais me chamou atencéo foi um
prédio que ficava em frente das pombas.

O prédio era de estilo bizantino do século IX.
Colosso!

Mas eu achei as pombas mais importantes do que o
prédio.

Agora, hoje, eu vi um sabia pousado na Cordilheira
dos Andes.

Achei 0 sabia mais importante do que a Cordilheira
dos Andes.

O pessoal falou: seu olhar € distorcido.

Eu, por certo, ndo saberei medir a importancia das
coisas: alguém sabe?

Eu s6 queria construir nadeiras para botar nas
minhas palavras. (p.407-408)
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Nesse poema, Barros coloca o conceito de importante como relativo, pois tudo
dependerd do olhar de cada um e de suas necessidades. Na primeira estrofe, a rd achava-se
mais importante que o rio, haja vista que da sua perspectiva o rio estava abaixo de sua
posicao, ele estava a sua margem. A margem nao pertenceria mais ao rio, e sim a ra. O poeta
desloca a palavra “margem” e desconstroi a imagem da “margem do rio”, reconstruindo uma
nova imagem inesperada e estranha, quando ele aproxima a palavra “margem” a ideia de ra;
com isso, traz uma nova imagem com sabor de “anormalidade”.

Em seguida, no verso “pingos de sol”, a palavra “pingo” nesse contexto ganha uma
nova significacdo. Se antes, no senso comum, a palavra estaria ligada a ideia de liquido, agora
na poetica barreana a ideia se desfaz. Agora no contexto poético, a ideia de liquido se
dissolve, pois quando a imagem do “pingo” associada a palavra “sol” ganha uma nova
roupagem inusitada e inesperada, 0 que pode causar a0 mesmo tempo uma fascina¢do e um
desconcerto, nos faz repensar novas formas de ver a realidade e de perceber o texto poético.

Continuando ainda o poema “Sobre Importancias”, Barros quebra a expectativa do
leitor e a logica esperada, pois a0 mesmo tempo em que descreve o prédio bizantino como
colossal, situa-o e desloca-o para frente das pombas, € ndo as pombas em frente ao prédio,
como era de se esperar quando se tem como referéncia a realidade cotidiana. O simples fato
de o poeta inverter a posicao do prédio ja provoca no leitor uma renovagdo da imagem. Nessa
inversao, sugere a ideia de que o prédio estaria “atrapalhando” as pombas. Nesse caso, o poeta
diminui a importancia do prédio colossal em detrimento das imagens dos passaros: “Mas eu
achei as pombas mais importantes do que o/ prédio”.

Tudo isso nos faz pensar nas caracteristicas que aproximam a poesia de Manoel de
Barros as liricas contemporaneas. O conceito de anormalidade é baseado nas discussdes que
Friedrich (1991) estabelece com a lirica moderna. Para ele, anormalidade ndo esta no sentido
“degenerado”, mas, sim, na anormalidade de se buscar conciliar aquilo que era logicamente
inconciliavel, o que provocaria um efeito de estranheza e deformagdo. Nesse caminho, Barros,
guando ndo mais atribui a margem ao rio, e sim a rd, estabelece a unido de elementos
aparentemente inconciliaveis. Nesse caso, surge uma nova realidade da poesia barreana nao
mais baseada na realidade do &mbito cotidiano, causando um estranhamento e um verso com
sentido aparente de anormalidade.

Dessa forma, Friedrich (1991) analisa a poesia moderna:

Quando a poesia moderna se refere a conteldos — das coisas e dos homens — ndo
as trata descritivamente, nem com o calor de um ver e sentir intimos. Ela nos conduz
ao ambito do ndo familiar, torna-os estranhos, deforma-os. A poesia ndo quer mais



36

ser medida em base ao que comumente se chama realidade, mesmo se — como
ponto de partida para a sua liberdade — absorveu-a com alguns residuos. A
realidade desprendeu-se da ordem espacial, temporal, objetiva e animica e subtraiu
as distincdes — repudiadas como prejudiciais —, que sd0 necessarias a uma
orientacdo normal do universo: as distingBes entre o belo e o feio, entre a
proximidade e a distancia, entre a luz e a sombra, entre a dor e a alegria, entre a terra
e 0 céu. Das trés maneiras possiveis de comportamento da composicdo lirica —
sentir, observar, transformar — é esta Ultima que domina na poesia moderna e, em
verdade, tanto no que diz respeito ao mundo como a lingua. (p.16-17)

Nesse sentido, Manoel de Barros montou um glossario. A primeira ideia que vem de
um glossério é a de explicacdo ou elucidacdo de significados de uma palavra, no entanto no
glossario montado pelo poeta ndo ha explicacdo de palavras como se imagina; o que ha o
poeta denomina de: “Glossario de Transnomina¢@es em que ndo se explicam algumas delas
(nenhumas) ou menos” (BARROS, 2010, p.181). Essa frase, titulo do glossario, muda o
sentido da palavra ou do que se espera de um “glossario”, quando o poeta diz: “que nao se
explicam algumas delas (nenhumas)” (idem). Dessa forma, a imagem de um glossario se
distanciaria do seu sentido habitual, o que talvez pudesse provocar uma experiéncia mais
intensa com a palavra. Portanto, a organizacdo da ideia do titulo € perturbadora, e mais

perturbadora e sem explicagdo ¢ a defini¢ao da palavra “Cisco”:

Cisco, s. m.

Pessoa esbarrada em raiz de parede

Qualquer individuo adequado a lata

Quem ouve zoadas de brenha. Chamou-se de

O CISCO DE DEUS a Séo Francisco de Assis
Diz-se também de homem numa sarjeta. (p.181)

A mudanca de sentido da palavra “cisco” € estranha: “Pessoa esbarrada em raiz de
parede”. O sentido mais comumente usado no dia a dia do topos “cisco” é no sentido de
particula de poeira que entra nos olhos. Mas, “cisco” no poema passou a designar “pessoa”,
“individuo adequado a lata”, “homem numa sarjeta”. Como exemplo, cita Sdo Francisco
como uma espécie de “cisco”. Nesse sentido, o topos dinamizou-se, renovou-se, provocando
novas formas de perceber o mundo e as pessoas por meio da palavra.

Nesse caminho, quando o poeta relativiza as coisas (des)importantes, ou quando ele
atribui a imagem da “margem do rio” para a “margem da ra”, prolonga o tempo de percepcéo,
0 que nos permitiria a reelaborar o pensamento, o que poderia intensificar a relacdo do
homem com a linguagem, tornando-a dramética. Dessa forma, o poeta permite a renovacéo da
relacdo do homem com a linguagem, assim também renovando as relacfes habituais e

cotidianas com o0 mundo a partir da renovagéo da linguagem poética:

Ha quem receite a palavra ao ponto de 0sso, de 0co;
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ao ponto de ninguém e de nuvem.

Sou mais a palavra com febre, decaida, fodida, na
sarjeta.

Sou mais a palavra ao ponto de entulho.

Amo arrastar algumas no caco de vidro, enverga-las

pro chdo, corrompé-las

até que padecam de mim e me sujem de branco.

Sonho exercer com elas o oficio de criado:

usa-las como quem usa brincos. (BARROS, 2010, p.172)

O poeta Manoel de Barros, quando se refere a “palavra ao ponto de 0sso”, remete-nos
as palavras ndo tdo habituais e cotidianas, como também nos remete ao sentido ndo esperado,
ao sentido do nada: “ao ponto de ninguém e de nuvem”. O poeta prefere outras formas, as
mais sujas e as mais corrompidas: “a palavra com febre, decaida, fodida na/ sarjeta”. Dessa
maneira, 0 poeta provoca caminhos ndo tdo habituais a palavra, para isso Barros acolhe em
sua poesia: “a palavra ao ponto de entulho”. Em outro, diz: “Sou mais a palavra [...] até que
padegam de mim e me sujem de branco”.

Nesse caminho, a imagem vinda da expressdo “sujem de branco” provoca a pensar
numa nova relacdo da cor branca. A imagem provocada pela ideia do verso é contraria ao que
estamos acostumados a imaginar, pois se no senso comum estaria ligada a ideia de pureza,
imaculada, sem mancha, na ideia do verso poético de Manoel de Barros a imagem do branco
apresenta-se impura, suja e corrompida. Desse modo, as palavras organizadas pelo poeta
provocam novas dindmicas. Ao sair da palavra “rotina”, as palavras saem da “forma”, elas se
desformam e/ou deformam procurando sair da rotina e dos significados acostumados. E, com
1sso0, algam “voos sem asas” encontrando ‘“novos-lugares”.

Na obra Livro sobre o nada, o poeta Manoel de Barros (2010) diz:

Arte ndo tem pensa:

O olho vé, a lembranga revé, e a imaginagdo transvé.

E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

Fazer cavalo verde, por exemplo.

Fazer noiva camponesa voar — como em Chagall. (p.350)

O poeta acredita na arte como processo de deformagdo do mundo, sendo que para iSSo
seria necessario: “tirar da natureza as naturalidades”, com isso cria o topos da imaginacgéo, do
onirismo com a ajuda de uma linguagem ilogica, agramatical e inaugural. Nesse caminho,
Barros nesse poema alude & pintura A la Russie, aux anes et aux autres (FIG.1, ver anexo), de

Marc Chagall, exemplo de uma obra de arte que apresenta ideias consonantes com a que 0
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poeta defende em sua poética. As imagens fabulosas de uma mulher voando sem cabeca e de
uma vaca vermelha sobre o teto sdo construidas a partir de uma I6gica da imaginagdo. Assim

Argan (2004) comenta sobre esta obra:

Decompondo figuras, casas, céus, segundo planos geométricos, cria uma espécie de
perspectiva arbitraria, um espaco impossivel, onde se torna normal o absurdo da
vaca no telhado, da mulher que anda pelo ar; a geometria ndo é logica [...].
Subvertida a sucessdo ordenada, racional, dos planos, ndo surpreende que tudo
caminhe ao contrario, como nos sonhos. (p.473)

E, nesse caso, o artista provoca o olhar com imagens fabulosas, oniricas. Dessa
maneira, também o poeta Manoel de Barros constroi suas imagens poéticas vindas de uma
imaginacdo criadora que subverte o olhar e a forma de pensar, tornando, portanto, lugar-
comum em sua poesia. Cruz (2009), em sua dissertacdo de mestrado lluminuras: Imaginagao
criadora em Manoel de Barros, analisa o dialogo estabelecido com a poesia de Manoel de
Barros com a pintura de Chagall. Ela considera que as imagens ilégicas adaptam-se ao mundo
onirico e fabuloso e, consequentemente, corrobora com a ideia de que Barros, ao se referir a
moca camponesa, contempla a obra A la Russie, aux anes et aux autres: “Caracterizando o
fabuloso, o sonho e a espacialidade mistica, Chagall adota 0 voo como seu motivo principal.
O ilégico de suas construgdes plasticas encontra ressonancia no tom onirico que Manoel de

Barros emprega em seus versos” (p.60).

1.3  Lata: do infimo ao esplendor

Diante desse contexto poético, algumas imagens infimas sdo recorrentes na poética de
Manoel de Barros, tornando-se lugares-comuns ou topoi imagéticos, assim nomeados nesta
pesquisa. Na obra Tratado Geral das Grandezas do Infimo, verificaram-se seis ocorréncias do
topos “lata”. Nessas imagens, o topos “lata” sai da condi¢do de lixo, imagem desprezivel para
alcar outros voos, sai de sua condicdo de insignificancia transformado na poesia barreana
numa imagem de contemplagdo e grandeza, como também outras novas possibilidades de
significado desse topos.

Dentre algumas imagens relacionadas ao topos “lata”, percebe-se a transformacéo de
algo sem importancia para uma imagem que leva a contemplacédo e ao esplendor. A imagem
perde o seu significado habitual para ganhar novas comparagdes inesperadas e “absurdas”.
Assim como, por exemplo, retomando 0 poema “Sobre Importancias”, analisado no topico

anterior, a imagem “pingo do sol na lata” volta a relativizar a importancia, quando se opde
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com a imagem “o esplendor do sol nos oceanos”. No senso comum se exaltaria essa Ultima
imagem. No entanto, no poema de Manoel de Barros, a imagem infima “do pingo de sol na
lata” destaca-se e renova-se quando se propGe fugir do senso comum. A imagem do sol
grandioso sobre o mar ou o oceano perderia a sua “for¢a” imagética diante da ideia inesperada
de se pensar no “pingo de sol” sobre uma “lata”. O topos “lata”, lugar-comum dentre 0s seres
descartaveis exaltados no poema de Manoel de Barros, receberia “os pingos do sol” ¢ com os
seus radiantes brilhos tornariam o que era desprezivel, infimo ou sem importancia em um
espetaculo grandioso. A imagem ganha uma nova roupagem e renova-se quando ha
aproximagao de dois elementos como o “sol” e a “lata”.

No poema “O vidente”, o topos “lata” mostra-se, também, nos seguintes versos:

Logo 0 menino contou que viu o dia parado em cima
de uma lata

Igual que um péassaro pousado sobre uma pedra.

Ele disse: Dava a impressdo que a lata amparava o dia.
A turma cagoou. (BARROS, 2010, p.404-405)

Nesse poema, o poeta aproxima o “dia” e a “lata”, imagens aparentemente
inconciliaveis: “o dia parado em cima/ de uma lata”. A imagem do “dia” elevaria da condi¢do
de resto da “lata” para o nivel de grandeza. E, para essa imagem ter uma logica mais forte de
sua importancia, o poeta elabora outra imagem como forma de comparacao: “Igual que um
passaro pousado sobre uma pedra”. O poeta ao associar os dois versos coloca a imagem do
primeiro verso em contraste com a do segundo, nesse caso enfatiza a aparente anormalidade
do primeiro verso. Nesse contexto, Barros compara a imagem do “dia” a imagem do
“passaro” e a imagem da “lata” associada a da “pedra”. Mediante tal comparagéo, pode-se
dizer que ha uma renovacdo das imagens e uma forma inusitada de se comparar. Em outro
Verso, 0 eu lirico continua: “Dava a impressao que a lata amparava o dia”. Essas imagens nos
deslocam para um mundo imaginario, versos que vém da voz de um menino. O eu lirico,
sendo uma crianga, permite também a criacdo de outro mundo, de outra realidade, construida
a partir da logica da imaginacao.

O livro Gramatica Expositiva do chdo estd dividido em cinco partes. No poema I,
“Protocolo Vegetal”, sugere a prisdo de um homem pelo fato de terem sido encontrados com
ele objetos desimportantes: vinte e nove folhas de titulos variados, uma tela de colagem, a
descrigdo do possivel “criminoso”, o esclarecimento de uma testemunha e um antissalmo por
um desherdi. Dentre os itens encontrados com o homem, preso por praticar “limo”, encontra-
se 0 topos “lata” presente na tela descrita pelo amigo do preso: “o artista recolhe nesse quadro

seus companheiros pobres do chéo: a lata, a corda, a borra, vestigios de arvores, etc.” (p.122).
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Aqui novamente o topos do “trapeiro” apresenta-se comparado a imagem do artista; ambos
recolhnem material do chdo para compor seu trabalho. A tela descrita € uma espécie de

colagem feita a partir dos seguintes materiais:

[...]

realiza uma colagem de estopa arame tampinha de
cerveja pedacos de jornal pedras e acrescenta inscri¢des
produzidas em muros — nimeros truncados caretas
pénis coxas (2) e 1 aranha febril

tudo muito manchado de pobreza e miséria que se

ndo engana é da cor encardida entre amarelo

e gosma. (BARROQOS, 2010, p.122-123)

Nesse poema € descrita uma técnica de colagem de varios materiais aparentemente
sem utilidade e valor. Nota-se que a selegdo do material é aleatoria e sem qualquer relacdo
entre um e outro objeto; talvez a Unica relacdo entre eles se dé pelo fato de serem objetos sem
valores economicos: “manchado de pobreza e miséria”. Em didlogo com esse poema, Picasso
e Braque desenvolveram em torno de 1911 a técnica de colagem para a pintura, composicao
feita a partir de materiais diversos colocados superpostos ou lado ao lado. Além da colagem,
também praticaram a técnica de Assemblages, que consiste basicamente em colar materiais
totalmente dispares, no entanto cada peca ndo perde sua originalidade formando um conjunto
coeso. Segundo Sylvester (2006), Picasso desejava o reconhecimento da fonte dos fragmentos
da realidade que absorvia e transformava. Conforme o critico, o pintor cubista usava ambas as
técnicas para transformar refugos em imagens humanas e animais: “N&o ¢ s6 uma questdo de
converter algo insignificante e desprezado em arte; é também uma questdo de trazer matéria
morta para a vida” (p.468). Dessa forma, a poesia de Barros dialoga com a técnica da colagem
e Assemblage utilizada por Picasso quando promove a juncdo de imagens inesperadas e
aleatdrias, cultuando a imagem da pobreza e rejeitando temas nobres. Assim, faz do material
do cotidiano tema de arte.

Na sequéncia do topos “lata”, refugo da sociedade moderna. Apresentamos poema Il,
“O homem de lata”, do livro Gramatica Expositiva do chdo. Esse poema estd organizado em
vinte e oito estrofes com vinte e nove ocorréncia do topos “lata”. No poema a seguir, a
imagem da “lata” compde a matéria do homem — ele seria feito de “lata”. Nesse processo,
ocorreria um efeito aparente de desumanizagdo do homem e uma tentativa de humanizacédo da
lata. Pois 0 homem ndo perderia a condicdo de ser vivo e a lata ndo perderia sua condicdo de

lata, apenas se transfigurariam na condicao de outros seres:

O homem de lata
arboriza por dois buracos
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Nno rosto

[.]

O homem de lata
é uma condicéo de lata
e morre de lata

[..]

O homem de lata
se devora de pedra
e de arvore

[...]

0 homem de lata
se alga
no Parque.

[...] (BARROS, 2010, p.127-130)

Continuando a analise, percebe-se que 0 topos “lata” estd presente em outroS poemas.
Na 22 parte do livro em analise, Tratado Geral das Grandezas do Infimo, obra ja citada
anteriormente, existe um poema intitulado “O livro de Bernardo”. Neste, o eu lirico
autodefine-se uma pessoa solitaria: “Dentro de mim/ eu me eremito” (BARROS, 2010,
p.413). Um homem simples, em contato com a natureza, um andarilho sem caminho certo ou
muitos caminhos ou nenhum, tal qual a imagem do poeta construido por Barros: “Todos os
caminhos — nenhum caminho / Muitos caminhos — nenhum caminho / Nenhum caminho — a
maldi¢ao dos poetas” (idem, p.263). O poeta, assim como o andarilho caminha sem rumo, cata
os objetos (des)prezados e com eles se iguala: “Ao lado de uma lata/ de uma pedra/ estou

r

conforme” (p.414). Segundo Caldas Aulete, “conforme” ¢ “que tem a mesma forma, ou
forma semelhante”. Em consideracdo a informacao anterior, o significado da palavra
“conforme” coloca o eu lirico na mesma condig¢do a da “lata” e da “pedra”.

No entanto, esse nivelamento de Bernardo com os objetos desprezados ndo o diminui;
pelo contrario, ambos sao enaltecidos naquilo que possam ter de grandeza: “Pelo corpo/ das
latas podres/ relvam rosas” (BARROS, 2010, p.420). Aqui a imagem da “lata” associada ao
lixo e ao “podre” se enaltece, e da condi¢éo de lixo ou objeto desprezivel passa a condicgdo de
“fertilizador”, protegendo as rosas e espalhando-se ao redor delas, ou seja, as “latas” cobrem
as “rosas”. A palavra “relvam” vem do verbo “relvar”, segundo o dicionario Caldas Aulete
significa “camada de ervas rasteiras, lugar revestido por essas ervas”. A imagem da “rosa”,

esteredtipo de beleza e do amor, estranhamente necessitaria das “latas podres” e delas se

“fertilizam”. A associacdo dessas duas imagens, aparentemente paradoxais e inconcilidveis,
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acaba por elevar o podre, o0 sujo, o lixo, @ mesma condi¢do do amor, da beleza e delicadeza
simbolizada pela imagem da rosa.

O contraste criado na imagem analisada anteriormente nos remete ao estudo de
Fiorotti (2006), quando analisa a questdo do jogo antitético, construida por duas nogdes
semanticamente distintas. O pesquisador considera as imagens antitéticas como arranjos
organizadores da linguagem poética de Manoel de Barros (2010), e assim diz: “A linguagem
poética de Manoel de Barros se funda principalmente pela antitese” (p.226). Ele considera,
também, a metéfora sinestésica como uma forte caracteristica recorrente nos poemas de
Barros. Apesar de alguns estudiosos analisarem tais recorréncias como algo pejorativo, no
entanto, para Fiorotti (2006), essas recorréncias deveriam ser percebidas pelas nuancgas e
reorganizacGes em novos contextos.

No livro Poemas Rupestres, ha apenas uma referéncia ao topos “lata”. O livro ¢
dividido em trés partes. Na primeira, com o titulo “Cangdo do ver”, que ja anuncia um jogo
sinestésico, os sentidos da visdo e da audicdo amalgamam-se formando um paradoxo de
sensacOes que se harmonizam. Essa primeira parte € constituida de nove poemas, em que o
poeta fala de um tempo “imemorial” guiado pelo olhar de um menino que tinha o “olhar de
um passaro” (BARROS, 2010, p.425), que podia ver “a cor das vogais” (idem, p.428). Assim,
o eu lirico causava “disturbios no idioma” (idem). Os poemas dessa primeira parte do livro
remontam uma €poca em que as coisas eram “inominada. A palavra “inominada”, um dos

31D
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tantos neologismos criados por Manoel de Barros, apresenta o prefixo negativo “i”, o que
modifica a ideia relativa aos nomes. Logo, a época da qual o eu lirico se refere seria uma
época em que as coisas ndo teriam nomes, uma época inaugural da linguagem: “Como se
fosse infancia da lingua” (BARROS, 2010, p.425). L4 tudo era lento, quase parando: “de hoje
ainda era ontem” (idem, p.426), pois as coisas, em vez de acontecerem, elas “desaconteciam”.
A propria palavra “rupestre” nos remete aos inscritos nas cavernas da pré-historia, aos
inscritos feitos nas rochas pelos primeiros povos da humanidade.

Na segunda parte, com o titulo “Desenhos de uma voz”, da mesma forma, hd um jogo
antitético dos sentidos “ver e “ouvir”. Essa segunda parte ¢ composta por doze poemas com

temas variados, dentre 0s quais 0 intitulado “A teologia do Traste”. Nesse poema, Barros

(2010) volta ao topos “lata”:

As coisas jogadas fora por motivo de traste

sdo alvo da minha estima.

Prediletamente latas.

Latas sdo pessoas Iéxicas pobres porém concretas.
Se vocé jogar na terra uma lata por motivo de
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traste: mendigos, cozinheiras ou poetas podem pegar.
Por isso eu acho as latas mais suficientes, por
exemplo, do que as ideias.

Porque as ideias, sendo objetos concebidos pelo
espirito, elas sdo abstratas.

E, se vocé jogar um objeto abstrato na terra por
motivo de traste, ninguém quer pegar.

Por isso eu acho as latas mais suficientes.

A gente pega uma lata, enche de areia e sai

puxando pelas ruas moda um caminhéo de areia.

[...] (p.438)

Nesse poema, a palavra “lata” reforca as estimas do poeta com relagdo as coisas
(des)importantes. Aqui novamente Barros exalta o lixo, o descartavel; em detrimento, ironiza
a inutilidade do pensar. Novamente o poeta provoca uma inversao de valores, pois o “pensar”
ainda € supervalorizado. Nesse caso, 0 topos “lata” é valorizado pela sua concretude e
suficiéncia, mas do que ideias abstratas. Por outro lado, Costa (2010) ao analisar a imagem

“lata” nao a considera como objeto, mas a palavra concreta. Para ela, 0 poeta consegue essas

invers@es de valores s6 por meio do inusitado que ele carrega na sua escrita:

Manoel de Barros [...] traz o inusitado para sua escrita e, com isso, provoca, a todos
nos, leitores, acostumados com 0 que 0 senso comum estabelece como elementos
poéticos e, assim, vemos nossa logica desafiada, nossas bases estremecidas. (idem,

p.-3)
Nesse caminho, ao analisar 0 topos “lata”, encontramos no livro O guardador de

aguas o personagem Bernardo da Mata, andarilho. Nesse livro ha seis ocorréncias da imagem

“lata”:

[...]
Correm aguas agradecidas sobre latas...
O som do novillnio sobre as latas serd plano. (BARRQOS, 2010, p.239)

[...]. O chdo da encosto para as suas latas, seus
trevos, seus apetrechos]...] (p.249)

[...]
Formigas carregam suas latas
Devaneiam palavras. (p.252)

Com cem anos de escéria uma lata aprende a rezar. (idem, p.257)

[...]
Falam que passou de lata. (p.261)

[...]

Ai frases de pensar!

Pensar é uma pedreira. Estou sendo.

Me acho em peticdo de lata (frase encontrada no lixo). (p.263)
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No primeiro verso ocorre a personificagdo dada a “agua” pela palavra “agradecida”
diante da passagem pelas “latas”. A imagem da “agua” é humanizada, quando a ela é atribuida
a acao de agradecer. O poeta apresenta o lugar onde Bernardo vive, entre “limos”, “coaxos”,
“agua”, “latas” e “o aparelho de ser inutil”. No verso seguinte, ha ocorréncia de outra
personificacdo por meio da natureza associando a imagem da “lua” com a imagem da “lata”.
Conforme o dicionario Caldas Aulete, a palavra “novilunio” vem do latim “novus (novo) +
luna (lua)” e quer dizer “lua nova” ou “0 tempo da lua nova”, a essa imagem € atribuida a
capacidade de emitir sons. A personificacdo € uma figura de linguagem frequente na poesia
barreana. Fiorotti (2006) traz o conceito de mascara, via prosopopeia, para pensar a
humanizacdo e a desnaturalizagdo da natureza. Segundo ele, a especificidade desse tropo
consistiria em deslocar a¢fes humanas a seres ndo humanos (p.81).

Na segunda citagdo, a imagem do “chdo” d4 “encosto” a “lata”. As varias acep¢des da
palavra “encosto”, destaca-se 0 sentido figurado dado por Caldas Aulete: “Aquele ou aquilo
que serve de amparo, de prote¢ao”. Nesse sentido, o “chdo” protege e ampara 0S objetos
desprezados. Ja na citagdo seguinte, ha a imagem da “formiga” relacionada a imagem da
“lata”: “formigas carregam suas latas”. Essa imagem nos leva para um mundo fabuloso em
que as formigas sdo personificadas com caracteristicas humanas. Em seguida, diz:
“devaneiam palavras”. A expressao “devaneio” estaria ligada ao processo de imaginagao: “O
devaneio poético, ao contrario do devaneio de sonoléncia, ndo adormece jamais. Sempre lhe é
preciso, a partir da mais simples imagem, irradiar ondas de imagina¢dao” (BACHELARD,
2005, p.52).

Na terceira citagdo, a imagem da “lata” é também personificada, ela aprenderia a rezar,
e pelo fato de “rezar” a imagem da “lata” se divinizaria, 0 que possibilita o topos “lata”
elevar-se da condicdo de desprezivel, “de escoria”, para a condi¢do de algo divino. Em
seguida, a imagem da “lata” ganha um sentido de estado, uma fase ou um momento vivido
pelo eu-lirico: “Falam que passou de lata”. E, na Gltima citacdo, o eu lirico solicita que o
coloque na condi¢ao de “lata” ou de “lixo” do que na condicdo daquele que tenha a fungéo
social de “pensar”. Para ele, a funcdo de pensar é desprezada, e como conseqiiéncia o eu lirico
considera-se em estado de “peti¢éo de lata”. Essa expressdo, nesse contexto, lembra outra ndo
tdo falada atualmente “peti¢do de miséria”, muito usada antigamente para se referir aos
momentos dificeis passado durante a vida. Nesse sentido, a expressdo “peticdo” no contexto
do poema refere-se a situagdo do eu lirico em estado de “lata”, de “lixo”. Situagédo

considerada por ele paradoxalmente melhor do que viver sob as exigéncias do pensar.
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Nesse caminho, a partir da consciéncia sonhadora do poeta, as imagens da “lata”
ganhariam novas roupagens ao longo da construgdo poética nos livros aqui analisados: de
seres de escoria, resto e lixo, transfiguram-se em imagens de grandeza, ora servem para
fertilizar, ora se divinizam com as personificacdes atribuidas a eles. Sequndo Bachelard, a
imaginacdo criadora, devaneante e onirica vem de uma consciéncia sonhadora, assim o poeta
conseguiria atingir o mundo da fantasia inventado pela linguagem, construindo, portanto, o
reino das imagens.

Os topoi infimos sdo recriados e renovados na poética barreana. Para isso, Barros
valoriza algo desprezado na sociedade capitalista a partir de inusitadas comparagdes. 1sso
provoca a quebra de expectativa e de estranhamento do leitor, 0 que poderia desencadear o
efeito de curto-circuito. Essa renovacdo das imagens pode ser possivel porque o poeta coloca
a palavra em estado de deformacdo, ele brinca com a palavra e a transforma em estado de
encantamento, como numa espécie de anormalidade ou uma espécie de disfuncdo lirica da
palavra.

A partir de uma concepcao de imaginacdo criadora, Manoel de Barros coloca a palavra
em estado de liberdade até atingir o absurdo. Ao atingir o nivel de absurdo da lingua, o poeta
poderia estabelecer comparacOes inesperadas e aproximar seres dessemelhantes. Nesse
sentido, quando o poeta percorre com sua lupa as imagens de seres e objetos inuteis, diante do
espaco poético inventado, poderia provocar o que Bachelard chama de imensiddo, assim
ativariam valores profundos. Nessa mesma perspectiva, 0S conceitos de ressonancia e
repercussao estariam interligados e expressariam as possiveis reacGes do leitor diante da
poesia de Barros.

Nesse sentido, os entulhos poéticos de Manoel de Barros representam de certa forma
uma critica irbnica contra o consumismo exagerado da sociedade capitalista apenas
preocupada mais no “Ter” do que “Ser”. Assim, a imagem do trapeiro torna-se emblematica,
quando recolhe o lixo despejado pela sociedade. Dessa forma, passa a ser comparado como
uma espécie de poeta que também sai as ruas recolhendo temas para a sua poesia. E, assim, a
poesia volta-se para temas antes marginalizados. Como no caso do topos “lata”, imagem de
insignificancia transformada em imagem de contemplacéo e grandeza, de lixo & condicéo de
fertilizador. A imagem personifica-se e diviniza-se. A partir também desse topos, 0 poeta

provoca novas formas de pensar e ver o mundo.



CAPITULO 2

Os topoi dos delirios dos tidos por loucos
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2.1 A (dis)funcao lirica dos bocos

Desencostado da terra
Sabastido

Meu amigo

Um pouco louco.
(Manoel de Barros)

O poeta Manoel de Barros, além de privilegiar os seres e objetos estudados no
primeiro capitulo, também constrdi a sua poética a partir do topos “loucura”, materializada na
figura do “tonto”, “bobo”, “boco”, “besta”, “leso”. Essas sdo algumas designac¢des dadas pelo
poeta a alguns dos seus personagens que sdao apresentados também com certa (dis)funcéo
lirica da loucura: o Jodo , tido por concha, e Bernardo, o idiota de estrada. Buscamos neles
suas deméncias poéticas e peregrinas.

Neste trabalho, a loucura ndo significa doenga mental, apesar de se fazer certa relacédo.
Logo, o sentido da loucura é considerado como um desvio em relagdo a norma guiada por
uma razdo de uma sociedade considerada como moderna. Nesse sentido, aqueles tidos por
louco apresentam comportamentos diferentes ou considerados “anormais” diante da l6gica da
pratica capitalista e utilitaria na atualidade. Esses seres rompem com padrBes do viver atual,

99

vivem sem a ganancia do “ter” e procuram trilhar outro caminho. Apesar de serem
considerados errantes, na visdo de Barros, constroem caminhos de um viver poético, quando
conversam com passarinhos, brincam com peixes e pensam e falam como as criancas e 0s
loucos.

Para Barros, esses seres carregam, em suas vidas e na sua linguagem, material para a
sua poesia; assim diz: “Os loucos de agua e estandarte/ servem demais” (2010, p.146). Nesse
verso, o verbo “servir”, relacionado aos loucos, coloca-os em condi¢do de importéncia ou de
utilidade para o poema. O louco seria Util para a poesia, se ndo o é para a sociedade, mas para
a poesia tem muito valor. O poeta usa o termo “loucos de agua” para se referir aos loucos e,
no mesmo verso, adiciona a palavra “estandarte”. Essa palavra pode significar simbolo de
destaque. Por esse sentido, o louco se tornaria um emblema, algo consagrado no contexto da
obra barreana. Ainda a expressao “louco de d4gua” lembra-nos outras, como: “louco de pedra”
e “louco varrido”, expressoes usadas comumente para rotular pessoas que apresentam
comportamentos diferentes daquilo esperado como normalidade. A palavra “normalidade” €
problemaética e serd posteriormente analisada.

Nesse caminho, destacamos a expressdo “louco de 4dgua” pela relagdo que hé entre

“loucura” ¢ a palavra “a4gua”. Também a palavra “agua”, nesse contexto, lembra-nos algo
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misterioso, denso, desconhecido como talvez 0 nosso inconsciente. Mas, a relacdo da palavra
loucura com &gua ndo para por ai; ela € uma relagdo de longa data, é uma relagdo historica.
Nesse caso, a palavra “agua” relacionada a “loucura” reporta-nos também ao periodo da
Renascenca, com a imagem da “Nau dos Loucos”, recordada por Michel Foucault em um dos
seus cléssicos livros: A historia da loucura na Idade Classica, escrito em 1961. Nessa obra,
Foucault vai além de um estudo simplesmente histdrico da loucura, ele procura demonstrar as
relagdes de poder das instituicdes sobre os considerados “anormais”. Assim, ele constata que
0s internamentos sdo apenas sistemas de exclusdo e de poder, e ndo de uma possivel cura em
relagdo ao louco. Esse estudo trouxe uma grande contribuicdo para a renovacgdo do olhar sobre
o0 louco com sua “loucura”. Em sentido andlogo, Manoel de Barros traz o topos “loucura” para
a sua obra a partir de alguns personagens, € com isso contribui também com um olhar poético
sobre esses seres tdo marginalizados ao longo da histéria.

Foucault (2010), ao recordar a “Nau dos Loucos”, espécie de composi¢do literaria
muito comum na época, povoados de tipos sociais e herdis imaginarios, demonstra a relacdo
histérica da &gua com a loucura, como também constata como o louco ou aquele
estigmatizado como louco era mantido distante dos olhos da sociedade. A Narrenschiff, a
Unica que teve existéncia real, levava sua carga insana de uma cidade a outra. Acredita-se que
essas naus simbolizam uma viagem simbolica dos insanos em busca da razdo. E, nesse caso,
temos a presenca da agua como um valor simbolico na relagdo com a loucura. Portanto,
segundo Foucault (2010), a agua ndo so levaria embora o louco como também o purificaria:
“[...] a 4gua acrescenta a massa obscura de seus proprios valores: ela leva embora, mas faz
mais que isso, ela purifica” (p.12).

Diante desse cenario, a imagem do louco embarcado nas naus da renascenca, vivendo
como um ser errante, andarilho do mundo, sem lar e sem protecéo, dialoga com os andarilhos
errantes, alguns tidos por idiotas, bocos e bobos na poesia barreana. Apesar de ndo viverem
embarcados, vivem andando em caminhos errantes ao esmo: “Eles enverdam jia nas auroras./
Sao viventes de ermo.” (BARROS, 2010, p.242). Assim, eles sdo vistos como diferentes e
“anormais”, pois, se obedecem a alguma regra ou conduta, ndo sdo as regras que regem o
mundo consumista capitalista e, portanto, transformam-se como uma espécie de refugos da
sociedade.

Durante muito tempo, a sociedade tentou, e ainda tenta, esconder e excluir a imagem
da loucura e, consequentemente, do tido por louco do convivio social. Nessa intencdo, as
embarcacgdes serviam, assim como posteriormente, as casas de internamentos, como forma de

isolamento e exclusdo desses seres. Conforme Foucault (2010), o classicismo experimentou
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um pudor diante dos loucos, considerados inumanos eram isolados da sociedade por meio dos
internamentos, como forma de manté-los distantes e ocultos na sociedade; eles eram motivos

de vergonha e de desonra para a familia:

O internamento, pelo contrério, trai uma forma de consciéncia para a qual o inumano
sO pode provocar a vergonha. Ha aspectos do mal que tém um poder de contagio,
uma forca de escandalo tais que toda publicidade os multiplicaria ao infinito.
Apenas o esquecimento pode suprimi-los. (p.145)

Apesar de a sociedade, durante muito tempo, ter mantido, e ainda mantém, esses seres
de alguma forma excluidos de um convivio social, para a poesia de Barros eles despertam um
fascinio e trazem consigo saberes que vém dos delirios. Da maneira similar, Foucault (2010)

fala que a loucura em si encerra uma sabedoria propria e delirante:

E preciso a loucura do amor para conservar a espécie; sao precisos os delirios da
ambicdo para a boa ordem dos corpos politicos; é preciso a avidez insensata para
criar riquezas. Desse modo, todas essas desordens egoistas penetram na grande
sabedoria de uma ordem que ultrapassa os individuos. (p.179)

Foucault (2010) coloca a loucura como motivadora de muitas de nossas acGes; ha nela
toda uma sabedoria, ha nela uma ordem na prépria desordem que ultrapassa 0 nosso
entendimento racional. Nesse mesmo caminho, em defesa da loucura, no inicio do século
XVI, Erasmo de Rotterdam escreveu a obra O elogio da loucura, na qual o filésofo usa
recursos literarios e personifica a loucura em forma de uma mulher. Ela seria filha de Plutéo,
deus da riqueza, com a ninfa Neotetes, deusa da mocidade e do prazer. Dessa forma, a loucura
seria a combinacdo da riqueza com a juventude. Essa combinacdo construiria uma loucura
nascida do prazer e da liberdade. A loucura nasceu nas ilhas Fortunadas, lugar sem velhice,
sem doenca e, assim em meio a delicias. Ela foi alimentada pela embriaguez e a impericia.
Apesar disso, a loucura seria Util aos deuses e aos homens, seria a Unica capaz de trazer a
verdadeira felicidade. Para o filosofo, s6 a loucura poderia beneficiar aos homens: “O que
seria esta vida, sem os prazeres da volapia? [...], no meu entender, loucura é a mesma coisa
que sabedoria” (ROTTERDAM, 2003, p.28). A loucura na voz de uma mulher desmascara a
hipocrisia da sociedade da época. Para o autor, a loucura ¢ capaz de dizer “verdades” que 0

sébio, com sua prudéncia e por medo, prefere se omitir:

Se a prudéncia estd contida no uso moderado das coisas, eu gostaria de saber qual
dos dois de preferéncia deve ser honrado com o titulo de prudente: o sébio que, parte
por modéstia, parte por receio, nada concretiza, ou o louco, que nem o pudor (que
ele ndo conhece) nem o perigo (porque ndo o enxerga) podem demover de qualquer
empresa? [...] Quero observar-vos, além do mais, que aqueles que preferem a
prudéncia baseada no julgamento das coisas estdo muito distantes de possuir a
verdadeira prudéncia. (p.55)
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Rotterdam (2003), ao comparar a loucura com a prudéncia, questiona quem seria 0
verdadeiro prudente: o sabio, que por medo e vergonha nada realiza; ou o louco, que enfrenta
todos os perigos e dificuldades para realizar suas ambicGes? Nesse caso, para o filésofo, o
verdadeiro prudente seria o louco: “quer-me parecer que atinge a verdadeira prudéncia”
(idem). Nessa linha de pensamento, Breton (2001) também defende o louco com sua loucura.

Para o autor, ele é um ser que deve ser privilegiado na vida:

As confidéncias dos loucos sdo algo que eu passaria toda minha vida a suscitar. Eles
sdo criaturas de uma honestidade escrupulosa cuja inocéncia s6 se pode comparar a
minha. Foi preciso que Colombo embarcasse na companhia de loucos para descobrir
a América. E é de ver como essa loucura tomou corpo e tem durado. (p.18)

Breton fala da loucura de modo irreverente, quando comenta a honestidade dos loucos.
Ele compara a honestidade deles com a sua; talvez, nesse caso, incluindo-se também como
“louco”. Nessa fala, ele exalta aquela loucura corajosa que move a humanidade; sem ela,
talvez, a humanidade néo tivesse tomado o rumo que tomou. Por esses e outros motivos, a
loucura exerce um fascinio. Esse fascinio da loucura nasceria a partir da coragem inerente a
ela, vinda de uma liberdade que rompe com as regras sociais, rompe com 0S parametros
daquilo que é normal para uma determinada sociedade. Ela ndo tem pudor, nem medo de
arriscar. Assim, também, a loucura atrai principalmente por certa sabedoria que tanto a
racionalidade ignora ou tenta ocultar.

Em didlogo com esse pensamento, Estamira, uma catadora de lixo, personagem-titulo
do documentéario produzido por Marcos Prado (2004), diagnosticada com quadro psicético,
conta sua historia em meio ao lixo e a loucura. No entanto, em sua fala observamos momentos
de lucidez, quando se mostra consciente de sua “perturbagdo”. Ela relembra passagens que
teve com sua mae: “[...] coitada da minha mée, mais perturbada do que eu. Bem, eu sou
perturbada, mas IGcido e sei distinguir a perturbagéo, entendeu como € que era? E a coitada da
minha mée ndo conseguia, mas também pudera, eu sou a Estamira” (ESTAMIRA, 2004). Ao
mesmo tempo, ela vocifera, num tom eloquente e mistico, contra o sistema e contra Deus:
“Como pode uma coisa dessas, a pessoa nao pode nem andar na rua que mora? Nem trabalhar
dentro de casa? E nem em lugar nenhum? Que Deus € esse? Que Jesus é esse? Que so fala em
guerra! Ndo ¢ ele que é o proprio “trocadilo”? [...] Quem j& teve medo de dizer a
verdade?”’(idem).

Nesse caminho, a personagem do documentario materializa em certa dimensao a
figura da mulher, metafora da loucura, descrita por Rotterdam no Elogio da Loucura, no

momento em que ela ndo tem medo nem vergonha de desmascarar a hipocrisia sociopolitica
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em que se vive atualmente. Assim, Estamira revela qual é sua missdo: “E revelar a verdade,
somente a verdade, seja a mentira, seja capturar a mentira e tacar na cara, ou entdo, ensinar a
mostrar o que eles ndo sabem... os inocentes. Ndo tem mais inocente, tem esperto ao
contrario” (ESTAMIRA, 2004).

Em consonéncia com esse pensamento, essa liberdade presente na loucura também se
materializa no poema “A Poética”, de Manuel Bandeira. O eu lirico exalta a loucura e seus
seres representativos. Dessa forma, critica o lirismo comedido e comportado dos temas e das

formas. Para isso, 0 poeta exalta a liberdade presente no lirismo dos loucos:

[...]

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébedos

O lirismo dificil e pungente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare

— Nao quero mais saber do lirismo que ndo é libertacdo. (2000, p.32-33)

Nesse poema, Bandeira ao fazer referéncia aos “loucos”, aos “bébedos” e aos
“clowns”, apresenta uma nova forma de se abordar a poesia. Os trés tipos sdo simbolicos;
primeiro, no “louco”, representaria os delirios vindos de uma insanidade; no “bébado”, o
comportamento desregrado; e nos “clowns”, palavra do inglés que significa palhago, o que
pode suscitar alegria ou diversdo, e assim ridicularizando a propria razdo. E, por fim, as trés
palavras desdguam na ideia de libertacdo da poesia. Dessa maneira, 0 poeta talvez esteja
defendendo uma poesia revolucionéria, distante dos padrbes tradicionais e classicos,
sugerindo a exaltacdo da ideia de liberdade para a poesia, talvez um parecido ideal de
“liberdade”, como exaltada pelos ideais surrealistas. Segundo Breton, ela seria inspiracdo

legitima do espirito:

A palavra liberdade é a Unica que ainda me exalta. Considera-a apta a sustentar,
indefinidamente, o velho fanatismo humano. Ela responde, sem dlvida alguma, a
minha Unica aspiracdo legitima. No meio de todas as desgracas que herdamos,
cumpre reconhecer que nos foi deixada a maior liberdade de espirito. (2001, p.17,
grifos do autor)

Nesse caminho de pensamento, Breton, quando defende a liberdade, dialoga também
com as ideias de Rotterdam (2003), defensor da loucura. Assim, se deduz que a defesa de uma
pressupde a defesa da outra, em uma relacdo reciproca; para Breton a liberdade seria uma
heranca positiva diante de tantas outras desgracas herdadas. J& para Rotterdam (2003) a

loucura se divertiria com a existéncia humana:
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[...] ndo serd também verdade que a Loucura foi a Promotora de todas as famosas
proezas dos valentes herois, que tantos literatos eloquentes elevaram as estrelas? E a
Loucura que forma as cidades; gracas a ela é que subsistem os governos, a religido,
os conselhos, os tribunais, é ainda licito assegurar que a existéncia humana néo &,
afinal, mais do que uma espécie de divertimento da Loucura. (p.54)

Rotterdam, assim, exalta a capacidade de a loucura mover a humanidade. Ele acredita
que ela seria motivadora da criacdo das sociedades. Segundo o filésofo, a loucura promoveria
a vontade no homem de realizar-se, isso tudo com a liberdade que seria inerente a loucura.

Em caminho similar, o poema de Bandeira aproxima-se do pensamento do filésofo e
de Breton e da poesia barreana, quando associa liberdade com a loucura. O poeta celebra a
poesia por meio da loucura dos loucos, dos bébados, dos vagabundos e de toda espécie
humana “jogada fora” e associa tudo isso ao fazer poético. Assim, Barros (2010) também
defende a liberdade a partir da palavra em sua poesia, quando diz: “Que a palavra parede nao
seja simbolo/ de obstaculo a liberdade/ nem de desejos reprimidos/ nem de proibicdes na
infancia” (p.261). O poeta busca a liberdade mediante as palavras, as quais devem burlar os
sentidos acostumados, como, por exemplo, o vocabulo “parede”, usado neste contexto. Barros
guestiona o seu sentido comum, na maioria das vezes associado a ideia de separacdo, divisdo
ou de prisdo. Segundo o poeta, a palavra poderia ter outros sentidos. Nesse caso, poderia ter o
sentido de liberdade, oposto ao sentido que imposto a palavra parede. Como no caso da poesia

“Nao, so quero a liberdade”, de Alvaro de Campos, heteronimo de Fernando Pessoa (2010):

Né&o! So6 quero a liberdade!

Amor, gléria, dinheiro séo prisdes.

Bonitas salas? Bons estofos? Tapetes moles?
Ah, mas deixe-me sair para ir ter comigo.
Quero respirar o ar sozinho,

Né&o tenho pulsa¢fes em conjunto,

N&o sinto em sociedade por quotas,

N&o sou sendo eu, ndo nasci sendo quem sou, estou cheio de mim.
Onde quero dormir? No quintal...

Nada de paredes — s6 o grande conhecimento —
Eu e o universo,

[...](p-215)

Pessoa, por meio de seu heterdnimo Alvaro de Campos, tematiza a liberdade em
oposicao a prisao movida pela propria sociedade. O poeta usa palavra “parede” para sugerir
que a sociedade nos aprisiona e, na voz do eu lirico, clama por liberdade. Segundo o eu lirico,
vivemos em um mundo de mascaras, de regras, movido por gldria e dinheiro. Campos nega
tudo, como uma espécie de filosofia de negagdo; “ndo tenho.../ ndo sinto.../ ndo sou eu
ndo...”. Dessa forma, a imagem “parede” sugere-nos a ideia de priséo, estando em oposicao a

imagem “quintal” ¢ “universo”, que representariam a “liberdade”.
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Comparando o sentido da palavra “parede” usada pelos dois poetas, Barros, ao
contrario de Pessoa, sai do cliché, quando diz que “parede” pode ter o sentido de liberdade em
vez de prisdo, como acostumamos associar, e como utilizado por Pessoa. Assim, ao
questionar o sentido da palavra “parede”, ele a liberta de seu enclausuramento, com isso
atribui-lhe um novo sentido. Nesse sentido, o poeta procura “rachar” o cliché e nos mostra
que essa ou qualquer outra palavra poderia ganhar sentidos outros, e ndo somente aqueles
esperados. A palavra na poesia barreana tem a liberdade de ter sentido que o poeta quiser dar
aela.

Assim, seria também essa liberdade defendida por Barros (2010) em didlogo com a
estética surrealista, que se materializa na imagem da loucura. Para isso, também, o poeta
materializa a liberdade na fala insana dos loucos, capaz de trazer delirios ao poema, pois 0
poeta ndo procura a l6gica de nada, ele ndo quer entender e nem explicar nada. Pelo contrério,
o poeta busca “desexplicar”, procura o desentendimento a partir de uma “agramaticalidade

quase insana’:

No que 0 homem se torne coisal — corrompem-se nele
0s veios comuns do entendimento.

Um subtexto se aloja.

Instala-se uma agramaticalidade quase insana, que
empoema o sentido das palavras.

Aflora uma linguagem de defloramentos, um
inauguramento de falas.

Coisa tdo velha como andar a pé

Esses vareios do dizer. (-p.265)

Nesse poema, Barros apresenta o homem “coisal” de fala insana, corrompida e
agramatical. Segundo o poeta, essa fala “empoema o sentido das palavras”. NO primeiro
verso, encontram-se dois neologismos: “coisal” e “empoema”. Sabe-se que ha um amplo uso
da palavra “coisa” na lingua portuguesa e, nesse contexto, “coisal” estaria no sentido de
existente ou que poderia existir, no seu sentido de materialidade; conforme Caldas Aulete:
“Reduzir (o ser humano ou sua consciéncia) a simples coisa ou algo que tem somente valor
material”. Nesse contexto, a palavra “coisal” nomeia aquele tipo de homem que poderia
adquirir qualquer forma como as ndo humanas, podendo até se coisificar, ou seja, virar um
inumano. Barros cria um neologismo a partir da palavra “coisa” acrescentando a ela o sufixo
“al”. Segundo o diciondrio etimoldgico de Cunha (1997), o sufixo “al” atribui a palavra um
sentido de conjunto. Entéo, esse ser que pode se coisificar e se tornar coisal, ganha o poder de
corromper o0s sentidos das palavras vindas de uma agramaticalidade insana que podemos

comparar as falas dos loucos, e isso, segundo o poeta, traz encanto as palavras. Ja o
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neologismo “empoema” vem da unido do prefixo “em” + “poema”. Essa palavra, no verso do
poema anterior, sugere-nos que a insanidade da palavra, sua forma agramatical, também torna
0 sentido das palavras mais poético.

Dessa maneira, a poética barreana simbolicamente presentifica o topos “loucura”
quando considera anormal a acdo dos seus personagens, como também se materializa na
ignoréncia, no errar e na agramaticalidade das falas dos bocos, idiotas e tontos. No entanto,
essas “errancias” seriam perfeitas nas falas dessas pessoas e necessarias para a poesia
barreana, pois expressariam saberes poéticos a partir das falas e das acdes dementes e
peregrinas. No documentario, SO DEZ por cento é mentira, Bernardo ¢é apresentado por meio
de depoimentos de pessoas que o conheceram pessoalmente. Conforme o narrador do
documentario, Bernardo seria uma espécie de alter ego de Manoel de Barros; o préprio poeta

declara isso em seu poema:

Também os meus alter egos sdo todos borra,
cisco, pobres-diabos

[..]

Todos bébados ou bocos.

[...]

Um dia alguém me sugeriu que adotasse um
alter ego respeitavel — tipo um principe, um
almirante, um senador.

Eu perguntei:

Mas quem ficard com os meus abismos se 0s
pobres-diabos ndo ficarem? (2010, p.394)

No documentério ha o depoimento do Sr. Palmiro, trabalhador das terras do poeta
Manoel de Barros ha 28 anos; ele conheceu Bernardo. No depoimento, percebemos que
Bernardo era alguém que vivia em pleno contato com a natureza e distante de qualquer
ambicdo comum e esperada como “normal” em um mundo capitalista. Se analisarmos o
comportamento de Bernardo do ponto de vista da Idgica capitalista, ele ndo corresponde a
norma. Logo, por dedugdo, seria um anormal, um “louco de agua”, “louco varrido” ou “louco

de pedra”. Assim Palmiro testemunhou:

Teve uma época, que eu levantei o colchdo dele, tinha dois pacotes assim de
dinheiro. Dois pacotes assim, debaixo do colcho. Mas nenhum prestava mais. Ave
Maria! Do tempo do Anhanguera. Velho! Tava até mofo, j&. Passarinho sentava
nele. Passarinho ele acenava, ficava fazendo assim, assobiando e “eles vinha”.
Sentava no ombro dele. No brago, na mdo dele. Varios tipos de passarinhos. Ele
entrava n’agua e ficava fazendo assim com os peixes na mio. (SO DEZ por cento é
mentira, 2010)

O comportamento de Bernardo testemunhado por Palmiro nos leva a olha-lo como um

ser indiferente a0 mundo moderno capitalista consumista. Ele conseguiu transformar o
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dinheiro, algo tdo desejado e de certa forma util na atualidade, em algo indtil e sem valor.
Nesse sentido, Bernardo por suas atitudes, poderia ser comparado a um louco ou a
ingenuidade de uma crianca que ainda ndo atribui valor as coisas. Conforme a anéalise de Cruz
(2009), também Bernardo na poesia combinaria a ingenuidade de uma crianga com o desvario
de um lunatico. Nesse sentido, a imagem do personagem na poesia barreana apresenta-se
como um ser em constante mutacdo, de ser animado passa a ser inanimado, em que o reino

vegetal com o reino mineral se complementariam para compor o personagem Bernardo:

Ele tem pertinéncias para arvore

O pé vai se alargando, via de calangos, até ser
raizame. Esse ente fala com aguas.

E rengo de voz e pernas. (BARROS, 2010, p.246)

O ser Bernardo é apresentado como em processo de metamorfose. A aparéncia de
Bernardo em certo sentido apresenta-se grotesca, mas em simbiose com a natureza. Ele é
apresentado no poema como torto, pois € rengo das pernas; mas é também na voz, sua fala
seria torta e teria propensdo para louco: “Esse ente fala com aguas”. O ato de falar com a
natureza pode ser visto como atitude de alguém que se distancia de uma certa normalidade
atual. Aos olhos do outro, Bernardo seria visto como boco, uma pessoa que ndo pensa: “A
mde disse que Bernardo é bocd. Uma pessoa sem pensa” (idem, p.335).

Para isso, 0 poeta cria uma lingua propria para os idiotas, bocds, tontos: “Escrevo 0
idioleto manoelés archaico (ldioleto € o dialeto que os idiotas usam para falar com as paredes
e com as moscas)” (2010, p.338). Segundo Barros, esse idioleto é a variedade falada pelos
“idiotas”. Nesses versos, observamos a criagdo do neologismo: “manoelés”. Essa palavra vem
do nome do poeta “Manoel” + o sufixo “€s”. Segundo o dicionario etimoldgico de Cunha
(1997), o sufixo “és” documenta-se em varios vocabulos da lingua portuguesa com a nocao de
origem, relagdo e procedéncia (cort€s, francés, montés, etc.), logo “manoelés” passa a
designar o nome da lingua dos idiotas.

A partir dessa lingua, as falas dos bocos, bobos e idiotas materializam-se com poesia e
delirio. Nessas falas, podemos observar, também, a materializacdo da liberdade que questiona
os valores de nossa atualidade por meio do pensamento e da ldgica ingénua de seres poéticos

excluidos da sociedade, mas enaltecidos na poesia barreana.



56

2.2  Asloucuras dos anti-herdis na poética barreana

O personagem Joao, apresentado no poema “Com os loucos de dgua e estandarte”, na
obra Matéria de Poesia, seria um tipico anti-heroi barreano. No titulo do poema, a expressao
“Loucos de agua” ja analisada anteriormente, sugere que 0S personagens apresentados no
poema foram classificados como loucos e, como tal, teriam comportamentos olhados como
diferentes daquilo que seria regulado como norma ante a sociedade atual.

Logo na introducdo do poema a seguir, o poeta configura a imagem de Jodo como uma
imagem bizarra e animalesca, sugerindo, assim, a configuracdo da loucura no personagem
Jodo:

Um Jodo foi tido por concha
Atrapalhava muito ser arvore — assim como

atrapalhava muito
estar colado em alguma pedra

Seu rosto era trancado
com dobradicas de ferro
para ndo entrar cachorro (BARROS, 2010, p.151)

A palavra “concha” em referéncia a Jodo remete a ideia de uma pessoa literalmente
“torta” ou “encurvada”. Como também podemos deduzir, a partir desse contexto, alguém
“louco” ou “doido”. A imagem de Jodo apresenta-se em forma de mosaico, em simbiose com
a natureza; ora se fazia “arvore”, ora “pedra”. Em seguida, em contraste com o que ¢
estabelecido entre Jodo e os elementos da natureza, surge a imagem do rosto dele feito de
“ferro”. Em outro verso, surge a comparagdo com a imagem do animal “cachorro”.
Simbolicamente, a apresentacao de Jodo é de uma imagem bizarra e grotesca, assim a imagem
animalesca de Jodo alude o lado pejorativo que compde a loucura. O rosto de Jodo descrito no
poema alegoriza a imagem loucura de forma bizarra.

Em consonancia, Foucault (2010), ao fazer o estudo histérico sobre a loucura, constata
que os loucos entre os séculos XVII e VXIII foram “tratados” inumanamente. Nesses
periodos, a imagem da loucura estava relacionada com a animalidade. E, assim, acreditava-se
que a dominacao dela so era possivel mediante a domesticacdo. No entanto, esse processo nao
consistia em elevar o bestial ao humano, mas, sim, restituir o que o homem tinha de
puramente animal: “[...] a animalidade que empresta seu rosto a loucura [...]. Através da
animalidade, a loucura ndo se retine as grandes leis da natureza e da vida, mas sobretudo as

mil formas de um Bestiario” (p.153).
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Desse modo, Jodo, este ser errante e traste, que seria tido por louco, é apresentado na
poesia barreana a partir de um olhar renovado sobre ele. Na voz desse ser, encontramos seus
(des)saberes, sua imaginacdo e sua logica. As palavras de Jodo seriam ecoadas nos versos de
Manoel de Barros, por meio de uma linguagem que seria percebida como errante e ilogica.
Com isso, 0 poeta leva a pensar sobre a palavra em relagdo ao homem, conforme Fiorotti
(1996) analisa:

Em seus poemas, Barros possibilita pensar a relagdo do homem com a palavra, numa
radicalizacgdo em relagio ao mundo das coisas. Essa radicalizacdo estd
principalmente presente no arranjo significante que, muitas vezes, leva a instancia
metafdrica a um nivel de agramaticalidade semantica da lingua (p.211).

A agramaticalidade semantica presente na poesia barreana, torta, absurda e
aparentemente sem nexo, € colocada nas vozes de pessoas que tém autoridade para dizé-las:
do “louco”, do “traste”, do ‘“andarilho”, do “vagabundo”, da “crianca” e do “poeta”. As
loucuras das palavras estdo presentes nas falas desses personagens liricos de Barros; assim o
poeta diz: “Borboletas maduras/ chegavam de pousar nos seus discursos [...]” (BARROS,
2010, p.152). A imagem da “borboleta” relacionada a palavra “discurso” proporciona a ideia
de encantamento, leveza, colorido, liberdade na fala desses personagens. E, nesse sentido, o
discurso de Jodo seria livre para criar a fala que quisesse como uma crian¢a, como um louco,
mesmo que seja a mais absurda. E € nessa fala “louca”, no sentido de agramatical, ilogica e
imaginativa, que se encontram os delirios na poesia de Manoel de Barros.

No entanto, a manifestacdo do topos “loucura” em Jodo construida pelo eu lirico ndo
se manifesta apenas na linguagem ou em sua aparéncia, mas também em seus atos:
“Madrugada esse Jodo./ Botou o rio no bolso e saiu correndo...” (BARROS, 2010, p.153).
Nesse verso delirantemente poeético, Jodo corre como se fugisse em seus devaneios e
absurdamente coloca o rio em seu bolso. Esse comportamento provoca a pensar a palavra
loucura, os seus conceitos diversos e contraditorios, como definir o que seria “normal” e o
“anormal. Frayze-Pereira, no livro O que é a Loucura (1984), considera a questdo
problematica, a0 mesmo tempo densa e delicada. O autor questiona a relagéo tradicional da
loucura com a patologia. Para ele, considerar a loucura apenas como doenga mental se torna
limitado, pois passa a se considerar apenas o fato em si, esquecendo-se de que o fato é
inevitavelmente relacional.

Segundo o psicdlogo, a loucura seria definida em relacdo a outra pessoa ou a Si
mesmo. Nesse caminho, o autor, ao refletir sobre a loucura, perpassa pelas antiteses do que é

anormal x normal. As duas palavras nos levam a definicdo de norma. Sendo controversa
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também, ela estaria ligada mais as regras sociais do que mentais. No entanto, nesse jogo
paradoxal, a norma ao tentar negar o “anormal” acaba enfatizando a presenca aquilo que tenta
excluir: a anormalidade. As duas palavras séo inseparaveis, por isso é dificil definir a loucura
em si mesma. Logo, o diagndéstico da doenca mental estaria profundamente enraizado na vida
social; os sintomas seriam identificados a partir do observador e na sociedade em que ambos
vivem.

Nesse caminho, o eu lirico Jodo, sendo um ser errante, vive sem rumo, sem lar. E
nessa “torta” caminhada, vive momentos de delirios: “Pelos caminhos ingremes/ da mata/ via
estrelas subindo em lombo de borboletas” (idem, p. 151). A palavra “ingreme”, nesse verso,
sugere que os caminhos do andarilho sdo dificeis e arduos por vagar pela mata sem rumo
certo, assim também pelo fato de ser talvez, a “mata” um lugar de dificil acesso. Segundo
Caldas Aulete, ha duas acepgdes da palavra “ingreme”: “1. Que é muito inclinado e por isso
dificil de subir e de descer (montanha ingreme); 2. Fig. Arduo, custoso, trabalhoso (tarefa
ingreme)”. As duas acepg¢des podem ser usadas para fazer referéncia a vida e a caminhada de
Jodo. Nesse contexto, a imagem da vida e da caminhada “dura” e “dificil” relacionada ao
andarilho seria somente percebida pelo olhar do “outro”, em contraste ao “olhar” de Jodo, que
via durante a caminhada apenas “estrelas” e “borboletas”. Assim, o personagem nao vé a vida
dificultosa que talvez viva; pelo contrario, vé a vida suave e iluminada, seus caminhos séo
momentos de lirismo. Desse modo, a possivel loucura de Jodo ndo o permitiria ver a realidade
tal como ela era, por isso ele cria outra realidade a partir de seus delirios, devaneios e
imaginacéo.

Nesse caminho, 0 topos “loucura” figurado em Jodo reporta a imagem de Dom
Quixote, personagem emblematico quando se aborda esse tema na literatura. No romance
Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, o personagem Dom Quixote inicia o
seu processo de loucura quando comegou a ler incessantemente os livros de cavalarias a ponto
de vender suas terras para poder compra-los. A partir disso, passa a ter comportamentos
considerados delirantes.

Dom Quixote em uma de suas “batalhas” imagina os trinta ou quarenta moinhos de
ventos como gigantes. Nessa passagem, 0 personagem trava uma luta imaginaria com 0s
moinhos, confundido-os como gigantes, mesmo sendo alertado pelo seu amigo Sancho de que
0 gue Vvia era apenas imaginacao, e ndo realidade. Quixote acredita e toma como real a sua
propria imaginag¢do. Assim diz Dom Quixote: “[...] vés ali, amigo Sancho Panca, onde se
descobrem trinta ou mais desaforados gigantes, com quem penso fazer batalha, e tirar-lhes a
todos as vidas [...]” (CERVANTES, 2003, p.59). O fiel escudeiro, ndo tendo a mesma



59

imagina¢do que o seu amo, assim o alerta: “[...] aquilo ndo sdo gigantes, sdo moinhos de
vento; e 0 que parecem bracos ndo s@o sendo as velas, que tocadas do vento fazem trabalhar
as mos.” (idem). Mesmo com o0s avisos de Sancho Panca, Quixote insiste naquilo que
imagina, pois ja estava “cego”. Logo sé via e acreditava no que imaginava: “[...] tdo cego ia
ele em que eram gigantes, que nem ouvia as vozes de Sancho nem reconhecia [...]” (idem).
Em didlogo com essa cena, Drummond (1993) no poema “Disquisi¢ao na Insoénia”
retrata a loucura a partir dessas duas personagens simbdlicas do romance de Cervantes:
Sancho Panca e Dom Quixote. O titulo do poema apresenta a palavra “disquisi¢do”, que
sugere a ideia de que um exame ou indagacao sera feito sobre uma determinada tematica.
Dessa forma, o eu lirico questiona a possivel loucura de Quixote, Sancho e a sua propria.

Assim diz:

Que é loucura: ser cavaleiro andante

ou segui-lo como escudeiro?

De nés dois: quem o louco verdadeiro?

O que acordado, sonha doidamente?

O que, mesmo vendado,

Vé o real e segue o sonho

de um doido pelas bruxas embruxado?

Eis-me, talvez, o nico maluco,

e me sabendo tal, sem gréo de siso

sou — que doideira — um louco de juizo. (p.73-74)

Os versos desse poema referem-se a Dom Quixote, quando insiste em suas aventuras
delirantes, e a Sancho Panga, quando mesmo percebendo o comportamento alucinante de seu
amo continua a acompanhéa-lo, demonstrando talvez, tdo louco quanto o seu amo. Nesse
poema, Drummond questiona o que seria a loucura e quem seria o verdadeiro louco: Quixote,
o0 cavaleiro andante; ou Sancho Panca, o seu fiel escudeiro? Quem seria o louco verdadeiro?
Seriam os dois? Diante dos questionamentos, o0 eu lirico coloca em xeque a sua propria
sanidade, considerando-se talvez, o tinico maluco nessa ‘“historia”, mas consciente de sua
lucida loucura.

Nesse caminho, a poesia de Drummond provoca a reflexdo a respeito da dificil
demarcacao entre os limites daquilo que se pensa ser a realidade e a imagina¢do, como
também a ténue separacdo entre o normal e a anormalidade. Nesse sentido, ao tentar definir
um conceito de loucura, necessitariamos, nesse caso, do pardmetro do olhar do outro. A partir
desse olhar subjetivo, o louco seria sempre o “outro”, e nunca o “eu”.

Em conformidade com essa discussdo, Drummond, ao colocar o eu lirico em
questionamento sobre a loucura de Sancho, Dom Quixote e dele mesmo, evidencia a dificil

demarcacgdo entre quem seria o verdadeiro louco, por isso 0 poeta ndo nos da uma resposta,
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pois seria dificil chegar a uma conclusdo. E, assim, ele resolve de forma irdnica colocar o eu
lirico refletindo sobre o seu proprio “eu”. Seria 0 eu lirico também louco? Dessa maneira,
dialoga com a alteridade da loucura. Apds esses questionamentos, o eu lirico chega a uma
breve conclusdo de sua possivel loucura, demonstrando consciéncia dela: Eis-me, talvez, o
unico maluco,/ e me sabendo tal, sem grdo de siso/ sou — que doideira — um louco de juizo”.
As palavras “louco” e “juizo” sdo palavras de sentidos que se repelem, no entanto o poeta as
une provocando algumas outras interrogacdes: seria a razdo ou 0s que se acham dotados de
razdo também passiveis de manifestacdo de loucura?

Dessa forma, Foucault (2010) defende a loucura e apresenta 0s pontos positivos

ignorados pela razdo:

A Loucura também tem seus jogos académicos: ela é objeto de discursos, ela mesma
sustenta discursos sobre si mesma; é denunciada, ela se defende, reivindica para si
mesma o estar mais préxima da felicidade e da verdade que a razéo, de estar mais
préxima da razdo que a propria razdo. (p.15)

Nesse caminho, corroborando com esse pensamento, no conto O Alienista, Machado
de Assis aborda a tematica da loucura como critica aos métodos usados pela ciéncia do século
XX. Em dialogo com essa reflexdo sobre a loucura, a imagem da figura do Dr. Simao
Bacamarte representaria a ciéncia, por ser um medico, estudioso da patologia cerebral,
portanto talvez detentor da razdo? Ele considera-se o Unico capaz de identificar os loucos de
Itaguai. Diante do seu interesse em estudar a loucura, resolveu construir um lugar para alojar e
tratar todos aqueles considerados loucos por ele e, assim, estudar profundamente a loucura:
“os seus diversos graus, classificar-lhes os casos, descobrir enfim a causa do fenémeno e o
remeédio universal. Este € meu mistério do meu coracdo. Creio que com isto presto um bom
servico a humanidade.” (ASSIS, 1997, p.3). No entanto, essa delimitagdo ndo é tdo simples
assim como defende Bacamarte, pois ele mesmo se perde dentro de sua prépria delimitacgéo,
passando a considerar todo comportamento suspeito motivo de aprisionamento dos
moradores, causando terror na populagdo. Diante do comportamento de Bacamarte, surge a
duvida se ele de alienista ndo estaria também alienado? Esse questionamento nos faz lembrar
um velho ditado popular: “De médico e louco todo mundo tem um pouco”. Como também faz
estremecer as bases da razdo, perdendo-se dentro dela mesma.

Diante da interrogacéo sobre o comportamento de Bacamarte, surge a divida quanto a
lucidez do médico. Nesse contexto, um dos vereadores de Itaguai, revoltado com as prisdes
promovidas pelo médico, faz a seguinte reflexdo: “Nada tenho que ver com a ciéncia; mas, se

tantos homens em que supomos sdo reclusos por dementes, quem nos afirma que o alienado
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ndo ¢ o alienista?” (idem, p.14). Nota-se, nesse caso, a critica de Machado de Assis aos
métodos da ciéncia por meio da figura emblematica de Sim&o Bacamarte. Do mesmo modo,

Foucault (2010) langa mao da imagem da “loucura” para fazer uma critica a ciéncia:

Mas se o saber é tdo importante na loucura, nao é que esta possa conter 0s segredos
daquele; ela é, pelo contrario, o castigo de uma ciéncia desregrada e indtil. Se a
loucura é a verdade do conhecimento, é porque este é insignificante, e em lugar de
dirigir-se ao grande livro da experiéncia, perde-se na poeira dos livros e nas
discussGes ociosas; a ciéncia acaba por desaguar na loucura pelo préprio excesso das
falsas ciéncias. (p.24)

Nessa citacdo, Foucault coloca a loucura como castigo de uma ciéncia que se acha
senhora do saber e da verdade e que se perde nos seus proprios exageros. Diante da ironia de
Machado de Assis e do pensamento de Foucault, podemos estabelecer contato com a pintura
A extracdo da pedra da loucura (FIG.2, ver anexo) do humanista Hieronymus Bosch, pintor
holandés que viveu entre metade do século XV até inicio do século XVI, que sugestivamente
critica a ciéncia a partir dos personagens simbolicos: a freira, o frade e o curandeiro (espécie
de médico falso).

Tavares, Stein, Nunes (2010), no artigo “Estrutura Clinicas: questoes preliminares”,
analisam o quadro ressaltando a satira representada simbolicamente pelos seus personagens
cristdaos: “A presenca do frade ¢ da freira — ela, com um livro ferrado acima da cabeca; ele,
com um cantaro de vinho na mdo — seria uma alegoria do lugar de ignorancia e insensatez, o
qual se comegava a atribuir ao clero” (p.72).

Na pintura, o falso médico realiza uma espécie de cirurgia retirando pedras da cabeca
do paciente, sugerida pela inscri¢do ao redor do quadro: “Mestre, tira-me depressa esta pedra.
O meu nome é Lubbert Das” (BOSING, 2010), mas ironicamente retira uma flor. Bosing
(2010) acredita que a presenca do frade e da freira olhando complacentemente para a¢do do
“médico” seja uma atitude favoravel a esse tipo de pratica. Essa era uma pratica de
curandeirismo que felizmente s6 fazia parte do imaginario da ldade Média, diz-se dai que
surgiu a expressao popular “louco de pedra”, ja citada anteriormente. Foucault (2010) refere-
se a tal obra e destaca o personagem do falso médico: “ndo nos esquecamos do famoso
médico de Bosch, ainda mais louco que aquele a quem pretende curar — com toda sua falsa
ciéncia ndo tendo feito outra coisa sendo depositar sobre ele os piores despojos de uma
loucura que todos podem ver, menos ele” (p.26).

Dessa forma, a ciéncia, “senhora da verdade e do saber”, tenta a todo o momento
excluir a desrazdo de seu caminho, e nessa obsessdo louca acaba se perdendo nos seus

emaranhados de teses e nos seus excessos de exatidao.
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Nesse sentido, retomando a poesia de Manoel de Barros com a discussao sobre normal
x anormal, voltamos ao personagem de Jodo. Ele é tido por louco pela sociedade a que
pertence, e seu comportamento € rejeitado e ignorado. Nesse caminho de discusséo, constata-
se a relacdo de dependéncia com a sociedade para a definicdo do normal e anormal, pois seria
ela que definiria quais sdo as normas de pensamento e de comportamento, por isso que é
muitas vezes arbitrério o diagnostico. Barros, por meio de sua poesia, provoca uma reflexao
acerca dessas delimitacdes e limitacdes, e assim provoca uma sutil critica a exclusdo imposta
a esses seres. Para isso, 0 poeta faz da imagem da loucura um topos, ou seja, um lugar-comum
ou repetido, e nessa repeticdo a imagem do “louco” € renovada, procurando nele suas
sabedorias e as suas inocéncias: “Conhego de palma os dementes de rio/ [...]/ Todos catavam
pregos na beira do rio para enfiar no/ horizonte/ [...]/ Um dia encontrei Felisdonio comendo
papel nas/ ruas de Corumbd/ Me disse que as coisas que ndo existem sdo mais/ bonitas”
(BARROS, 2010, p. 316). Nesse caso, a possivel deméncia de Felisdonio seria percebida
pelas acdes ndo consideradas normais pelo eu lirico como enfiar prego no horizonte ou na fala
absurda de Felisdonio quando fala da beleza do inexistente.

Nesse caminho, o lirismo louco de Jodo, na obra Matéria de Poesia, parte 11 do livro,
ha sete referéncias dessa relacdo entre a imagem da loucura com o personagem Jodo. O
excerto a seguir apresenta essa relacdo a partir de um dialogo entre o eu lirico que pergunta e

Jodo que sabiamente responde:

— Vocé sabe o que faz pra virar poesia, Jodo?

— A gente é preciso de ser traste

Poesia é a loucura das palavras:

Na beira do rio o siléncio pde ovo

Para expor a ferrugem das aguas

€eu uso caramujos

Deus € quem mostra os veios

E nos rotos que os passarinhos acampam!

S6 empos de virar traste que o homem ¢é poesia... (BARROS, 2010, p.153)

No inicio desse poema, o personagem “Jodo” ¢ interpelado sobre poesia: “— VOCé
sabe o que faz pra virar poesia, Jodo?”. No verso seguinte, ele responde: “A gente € preciso de
ser traste/ Poesia é loucura das palavras”; e, no ultimo verso, conclui: “S6 empoés de virar
traste que o homem ¢ poesia...”. Esse ultimo verso, a principio, responde a pergunta. Em
outras palavras, Jodo responde que para 0 homem virar ou se transformar em poesia ele
necessita antes virar um traste, ou seja, um ser indtil, sem préstimo, conforme o sentido dado
no dicionario de Caldas Aulete: “individuo imprestavel”. Entdo, segundo Barros, para o

homem ser tema de poesia ou se igualar a poesia, precisaria “descer” ao nivel de traste, um ser
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sem serventia alguma para a sociedade capitalista. Nesses versos, 0 poeta faz uma poesia que
tematiza a palavra poética e coloca a palavra em estagio de loucura: “Poesia ¢ a loucura das
palavras”.

Ainda nesse poema, a palavra que merece destaque é 0 topos “loucura”. Essa imagem
estaria também associada para compor o conceito do que seria poesia. Para o eu lirico, as
palavras poéticas deveriam estar no estagio da “loucura”, entendendo essa palavra no sentido
de que ela sairia da sua condi¢cdo “normal” para um processo de “anormalidade”; analogo
conceito definido por Friedrich (1991), analisado no capitulo anterior. Esse processo daria a
palavra poética um poder de romper com o conceito de um discurso considerado “normal”,
exigida na fala cotidiana.

Segundo Riffaterre (1889), o significado de um texto poético é diferente de um nao
poético; assim diz o critico nas primeiras frases do capitulo intitulado “Seméantica do poema™:
“Um poema ndo significa da mesma maneira que um texto nao poético. A diferenga ¢ ainda
maior se compararmos a comunicagcdo em poesia com a comunicagdo na vida cotidiana, com
o emprego utilitdrio da lingua” (p.23). Ao lidarmos com a poesia, damos outro enfoque a

linguagem. Assim Rifatterre (1989) continua:

Falaremos em metafora ou em metonimia, isto é, em transferéncias, na substituicéo
de um significante por outro com relacdo a um mesmo significado. Ou entdo
acreditaremos encontrar a caracteristica da significacdo poética na ambiguidade, ou
seja, na invasdo de um significado por outro com relagdo a um mesmo significante.
Poderemos ainda constatar que h obscuridade quando o significado parece insélito
no contexto onde figura seu significante (p.23).

Para o tedrico, o olhar sobre um texto poético parte de uma compreensdo semantica a
partir da construgdo de sua linguagem. No entanto, o processo néo seria tdo simples assim; a
analise de um poema é um processo complexo, pois passa por um julgamento de valor:
“Julgamos as palavras em fungdo das coisas, texto em comparagdo com a realidade” (p.23).
Essa interpretacdo orientada pelo eixo vertical, eixo que “define as relagdes entre o signo e o
representado, o eixo que une o significante ao significado e ao referente” (idem). Esse eixo
que sera guiado pela norma e toda anomalia seria contatada em funcdo dela. Nesse sentido,
haveria dois caminhos a serem seguidos: ou se procuram as ‘“semelhangas” ou as
“dessemelhancas”. Em ambos os casos, a realidade serviria para verificar, ou para medir a
defasagem ou para complementar o texto. No entanto, esse processo seria falho, pois néo
permitiria diferenciar a semantica de um texto poético de um ndo poético, como também néo
permitiria a percepc¢do da reacdo do leitor diante do arbitrario do signo da lingua. Segundo o

critico, ambos os caminhos procuram a realidade como referéncia para interpretacdo do texto
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poético, 0 que deixa lacunas: “o recurso ao real isola as significagdes umas das outras (cada
uma € concebida como uma relagdo entre um componente textual e alguma coisa exterior ao
texto), ao invés de considera-las em suas combinagdes intratextuais” (idem, p.24). Riffaterre
(1889) considera o critério de conformidade com as palavras mais seguro para uma analise de
um poema do que o critério de conformidade com a realidade.

Fiorotti (2006), ao analisar a linguagem poética de Manoel de Barros apoiada nas
ideias de Riffaterre, conclui que seria decepcionante relacionar a poesia barreana com a
realidade exterior, pois seus poemas trabalnam em um nivel de perturbacdo linguistica que
levam ao centro da referencialidade da palavra, e ndo ao mundo exterior. Desse modo,
considerando-se as ideias dos dois autores, seria decepcionante comparar o verso: “Na beira
do rio, o siléncio pde ovo” com os fatos da realidade cotidiana. Esse verso beira ao absurdo,
sugerindo uma deformacéo do real, mas construido a partir da combinacdo das palavras um
mundo delirante e fabuloso. Nesse caso, a palavra atinge o nivel de loucura.

Assim, o verso estaria dentro de um contexto de “anormalidade” se comparado com
um discurso considerado “normal” em relagdo a vida cotidiana. No entanto, para Riffaterre, 0
absurdo existe na relacdo do significante com o significado. Dentro dessas combinacdes
inesperadas, a acdo de pOr ovo associada a palavra “siléncio” provoca a imagem animica €
humorada do “siléncio”, portanto uma nova significagdo, absurda e inesperada.

Ainda continuando anéalise do topos “loucura”, aqui entendido como um resultado de
um desespero como, por exemplo, estar “louco de fome”, retomamos a parte | do livro
Matéria de Poesia e destacamos 0s versos em que sugere a loucura de forma implicita em
referéncia ao “vagabundo” Carlitos, na célebre cena dele comendo literalmente as suas botas
no filme Em busca do Ouro (1925). Essa cena, segundo o poeta, faria um favor para a poesia
“Mesmo sem fome, comer botas. O resto em/ Carlitos” (BARROS, 2010, p.148).

A imagem simbolica de Carlitos, icone do anti-her6i da modernidade, é apresentada na
poesia barreana no momento de desespero, em que ele come as suas proprias botas. Em
dialogo com o poema de Barros, a cena de Carlitos pode fazer referéncia aos “homens
jogados fora”, aos ‘“vagabundos” que variavelmente personificam a loucura na poesia
barreana como a agdo do personagem Felisdonio descrita pelo eu lirico: “Um dia encontrei
Felisdonio comendo papel nas/ ruas de Corumba/” (2010, p.316). Conforme Cony (1967), o
ator Charlie Chaplin, com esse personagem, conseguiu conquistar o mundo e ser proclamado
como génio do cinema do século XX. Assim o0 autor descreve o personagem Carlitos:

Vagabundo sem patria, sem familia, sem amigos, sem ideais, aspira a Unica
felicidade que Ihe é possivel: 0 abrigo para mais uma noite, um prato de comida, um
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minimo de seguranca pessoal e de espago fisico para sobreviver num universo
imenso e palmilhado sem sucesso pelas suas botas cobertas de po [...] (p.8)

O autor, ao descrever o0 personagem, possibilita a dialogar com os “homens jogados
fora” de que se refere Barros em sua poética. Manoel de Barros, em depoimento em SO DEZ
por cento é mentira (2010), fala da influéncia que Charlie Chaplin teve em sua obra,

principalmente a figura do anti-heroi. Assim, Barros diz:

Eu sou apaixonado pelo Charlie Chaplin, sabe? Foi ele que despertou no mundo, ndo
foi em mim, ndo, no mundo, foi o Charlie Chaplin que inventou o “desher6i”. O
vagabundo do Charlie Chaplin é que é o herdi do nosso século. E essa visdo, quem
deu ao mundo, foi o Charlie Chaplin. Eu ndo tenho a menor davida disso. Porque a
obra dele é eterna, é permanente. Vocé bota no seu coisa pra ver Charlie Chaplin. E
um negdcio atual, de agora. Foi ele quem me inspirou isso, me provou isso, né? Nao
¢ hero6i, é “deshero6i”, né? [...] Porra, era um negdcio... Puta, ele encantou a minha
vida toda. (idem)

Barros coloca a figura de Charlie Chaplin como um grande inspirador de sua obra e,
sobretudo, inspirou a figura do anti-heroi. O poeta, em sua poesia, coloca Chaplin como um

dos grandes génios, em igualdade com grandes homes mundiais:

Sdo Francisco monumentou as aves.

Vieira, 0s peixes.

Shakespeare, 0 amor, A Duvida, os tolos.

Charles Chaplin monumentou os vagabundos. (2010, p.343)

A ascensdo dos vagabundos e dos andarilhos colocados como loucos, esse topos na
poesia de Manoel Barros, contraria 0 senso comum ao mostrar a grandeza deles. Eles se
tornam seres poéticos. Assim, a cena de Carlitos comendo literalmente as botas, representaria
0 desespero louco de todos os homens, refugos da sociedade, sem emprego, sem dinheiro e
que vivem na miséria e na exclusdo social.

Continuando a analise do topos loucura na poesia de Manoel de Barros, partimos,
agora, para a parte Il ainda da obra Matéria de Poesia, com o titulo “Aproveitamento de
materiais e Passarinhos de uma Demoli¢do”. Nesse poema, hé seis ocorréncias em referéncia

aos homens associado a algum tipo de desvio:

PASSEIO N° 2

Um homem (sozinho como um pente) foi visto da

varanda pelos tontos

Na voz ia nascendo uma arvore

Aberto era seu rosto como um terreno. (BARROS, 2010, p.159)

O PALHACO

Gostava s6 de lixeiros criangas e arvores
Arrastava na rua por uma corda uma estrela suja.
Vinha pingando oceano!
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Todo estragado de azul. (idem, p.160)
Um idiota de estrada passava por arvore (idem, p.161)

Um homem pegava, para fazer seu retrato, pedacos
de tabua, conchas, sementes de cobra

O outro capengava de uma espécie de flor aberta
dentro dele

Um outro ndo podia atravessar a rua sem apodrecer

E um sexto ficava de muletas toda noite para
qualquer lagartixa (idem, p.164)

Na primeira estrofe, apresenta-se a figura de um homem com posses, no entanto o
poeta ironicamente nao fala de um homem de grandes “posses”, mas um homem possuidor de
um “pente” e uma “arvore”. Ambas as palavras vém de mundos diferentes: a primeira,
associada a um produto industrializado, enquanto a segunda vem de um mundo natural. Sabe-
se que um “pente” é um objeto de pouco valor econdmico, como também “arvore” ndo € tdo
preservada no mundo atual, o que nos sugere que 0 homem néo precisa ser importante, ter
fortunas, ser um grande empresario para servir de tema poético.

Assim, também, vagabundos e andarilhos vivem fora do padrdo social exigido,
vivem segundo suas proprias regras, € ndo conforme as normas impostas pela sociedade.
Eles representam certa anormalidade, um desvio social. Logo, de certa forma sdo vistos
como loucos por suas condutas, suas vestimentas e, ainda, por sua linguagem. E tudo isso
fascina o poeta Manoel de Barros, razéo pela qual esses seres foram monumentados em sua
poesia.

Nos excertos anteriores ha referéncia explicita e outras implicitas as figuras dos
homens excluidos: um idiota que “passava por arvore” e observado pelos tontos, outro era
palhago que gostava so de lixeiras. Na primeira estrofe, ha a imagem do pente comparada ao
homem, sugerindo a soliddo: o pente estava sozinho, bem como o homem, sendo observado
pelo olhar bobo, dos tontos. Em sequéncia, a palavra “voz” ganha um sentido de lingua,
idioma ou a fala: “Na voz ia nascendo uma arvore/ Aberto era seu rosto como um terreno”.
Nesse verso, a voz demente dos idiotas, bobos e tontos metaforiza-se. O poeta utiliza-se,
nesse caso, de uma linguagem surreal para descrever a lingua propria desses seres; da imagem
da “voz” nasce a “arvore”. Nessa imagem surrealista, absurda e desconcertante para a
linguagem utilitaria, o verbo “nascer” reinventa a relacdo semantica entre “voz” e “arvore”.
Essa nova relacdo sugere a ideia de que a linguagem desses “restos” de homens seria

fertilizante para a poesia barreana. Na linguagem dos bobos ha vida, sabedoria, criatividade e
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imaginacdo. E, no ultimo verso dessa estrofe, a imagem plastica surge na associacdo do rosto
comparado a um terreno, o que materializa o rosto “encravado” no chao.

A estrofe seguinte apresenta a imagem do “palhaco”. Esse ser retira do lixo: “criangas”
e “arvores”. Tais imagens representam o desprezo da sociedade em relagdo a elas, pois foram
achadas no lixo. O palhago €, ao mesmo tempo, catador e andarilho, e bobamente ele arrasta
uma “estrela suja”. A imagem da estrela ganha uma nova roupagem: se antes a imagem era
conotacdo de sucesso, gloria e fama, na poesia de Barros ela esté suja, reles ao chdo, para
assim ganhar estatuto poético. Nessa perspectiva, ela, no céu, radiante, ndo presta para a
poesia de Manoel de Barros. Nesse contexto, segundo a andlise de Sanches (1997), o sujo, o

lixo, o impuro transformam-se em sublime, conforme ele analisa:

A estrela, simbolo do sublime, da elevacéo, dos ideais superiores, € mostrada num
nivel chdo. Esta decaida. Esta estrela suja, marcada pela proximidade com a terra, e
amarrada como um ser rasteiro e doméstico, é o objeto de preocupacdo do poeta. A
estrela distante, inatingivel e indiferente aos problemas que acontecem aqui ficam
fora do ambito do poético. [...] A estrela se purificou ndo quando ela estava acima
das misérias humanas, mas sim quando caiu, se arrastou, se sujou no estrume,
conheceu da podriddo. Esta € a maneira de se purificar que defende Barros:
participando da imundicie, provando do impuro. (p.45-46)

Nas citacbes seguintes, a imagem do homem em retalhos, reconstruido com restos:
“fazer seu retrato, pedagos/ de tdbua, conchas, sementes de cobra” (BARROS, 2010, p.164)
reforca a ideia da relagdo homem e natureza. Esse homem “resto”, “entulho” e “jogado fora”,
vira flor, “apodrece”, aproxima-se da lagartixa. Assim, germinaria e proliferaria na natureza,
fazendo dele um ser em mutacdo constante. O retrato feito em forma de mosaico de entulhos
simbolicamente configura o rosto disforme de seres em constante processo de exclusdo da
sociedade, no entanto recolhidos e amparados no chéo poético da poesia de Manoel de Barros.

E, por fim, os ultimos excertos referem-se explicitamente aos personagens nomeados
de idiota: “Um idiota de estrada passava por arvore”. Essa nomeacdo talvez seja dada pelo
fato de o personagem viver andando sem rumo, sem destino, vagando sem rumo certo ou
realizando atividades ndo consideradas Uteis de alguma forma para a sociedade capitalista. E,
nesse sentido, os personagens ganham comparagdes inusitadas: um com a imagem de uma
flor, 0 outro com a imagem do apodrecer e o Gltimo com a lagartixa.

Na primeira parte da obra O guardador de Aguas, ha seis referéncias & imagem do
tonto e idiota associado ao ato poético. Nessa obra, destaca-se 0 personagem Bernardo, que
vive sozinho e ao ermo, distraido, fala com os passarinhos e as aguas. E considerado como
traste e visto como alguém imprestavel e movido pelo nada: “Seria um idiota de estrada?”

(BARROS, 2010, p.239) e de aparéncia grotesca: “[...] de seu casaco, de seus oculos e de
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seus urinodis” (p.247); “E rengo de voz e pernas.” (p.246) e, dessa forma, passa a ser
considerado sem valor aos olhos da sociedade atual. O poeta critica essa atitude diante do
outro e, em resposta, demonstra que ele ndo € tonto como parece ser, pois tem seus saberes,
que deveriam ser valorizados: “De tonto tenho roupa e caderneta./ Eu sei desigualar por trés.
[...]./ Eu sei o nome das letras./ E desenvolvo moscas em peneira./ Sou muito lateralmente
entretontos.” (p.246).

Bernardo, sendo um idiota da estrada, preocupa-se apenas com as coisas sem

importancia, como: insetos, cacos de vidro, cascas podres, coisas que ele apanhava do chéo:

O que ele era, esse cara

Tinha vindo de coisa que ele ajuntava nos bolsos —

por forma que pentes, formigas de barranco, vidrinhos

de guardar moscas, selos, freios enferrujados etc.

Coisas

Que cle apanhava nas ruinas [...] (BARROS, 2010, p.241)

A imagem de Bernardo recolhendo coisas “sem importancia” do chio alude & imagem

de Arthur Bispo do Rosario:

Arthur Bispo do Rosario se proclamava Jesus. Sua obra

era ardentes de restos: estandartes podres, leng6is encar-

didos, botdes cariados, objetos mumificados, farddes

da Academia, Miss Brasil, suspensorio de doutores —

coisas apropriadas ao abandono. Descobri entre seus ob-

jetos um buqué de pedras com flor. Esse Arthur Bispo

do Rosario acreditava em nada e em Deus. (BARROS, 2010, p.352)

Segundo Dantas (2009), Bispo do Rosério fora diagnosticado com um quadro de
“esquizofrenia”. Acreditava ser o “escolhido” de Deus e para isso, preparava-se para o dia do
Juizo Final confeccionando seu mundo mitico a partir de sucatas garimpadas do chdo, e assim
exteriorizava seus delirios. Bispo produziu varios objetos que deixaram muitos estudiosos da
arte impressionados. Diante dessa pequena descricdo, a poesia de Barros condensaria a crenca
de um homem que criava seu mundo fantasioso a partir de coisas retiradas do chdo. Essas
sucatas ganhariam a mesma importancia na obra do poeta Manoel de Barros. Barros, assim
como Bispo do Rosério procuram a expressdo também do “nada”; o que importa para eles sdo
as coisas de pouco valor, as coisas “apodrecidas” e “cariadas”.

Nesse caminho, Barros acolhe a imagem de Bispo do Rosario juntamente com sua arte
de coisas sujas, reles e acolhidas do chdo. Dantas (2009), em estudo que faz da obra de Arthur
Bispo do Rosério, destaca o desejo que ele tinha pela criacdo de seu proprio mundo, um
mundo encantado construido por meio de miniaturas, bordados, estandartes e objetos

diversos. E, nessa criagéo, Bispo e Barros aproximam-se; ambos criam um mundo encantado
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de objetos que foram perdendo sua funcionalidade. Na obra Cranio, assemblage (FIG.3, ver
anexo), o artista compde um mosaico de objetos (des)inuteis que a sociedade descartou. O
artista ao tirar a funcionalidade dos seus objetos proporciona uma nova leitura as coisas e ao
mundo.

Dessa forma, Cruz (2009) analisa a relacdo da poética de Manoel de Barros com o

artista Arthur Bispo do Rosario:

A ressignificagdo do banal em extraordinario é atravessada pelo movimento
espontaneo da imaginagdo. Nas estratégias artisticas ou poéticas de ressignificagdo
ou reencantamento diante das coisas banais, é importante considerar também a
relacdo com a vida, a atengdo diante das pequenas coisas e o acaso. Manoel de
Barros, em consonancia com Arthur Bispo, também se vale dos restos para compor
sua poética: — ‘cada coisa sem préstimo tem seu lugar na poesia ou na geral [...] O
que é bom para o0 lixo é bom para a poesia’. Barros possui estima por tudo que €
ordinario. O que a nossa civilizacdo rejeita, 0 poeta, nos achamentos do chdo, vai
catando e transformando em matéria de poesia. Considera que — ‘as coisas
apropriadas ao abandono o religam a Deus’. (p.72)

Assim, Barros e Bispo do Rosario dialogam quando buscam restos da sociedade
capitalista e transformam em estado poético. Ambos os artistas criaram um universo
particular, o que provoca o olhar e a forma de pensar. Eles tiram dos objetos a capa da
utilidade e vestem neles a ousadia da inutilidade. Manoel de Barros e Bispo transformam o
ordinério, o sujo, as miniaturas em algo a ser contemplado e valorizado em seus mundos

poéticos.
2.3  Decrianca e louco, todo poeta tem um pouco

Barros (2010) procura construir uma poesia apoiada em um universo magico poético
da inféancia e dos devaneios dos loucos. Pare ele, 0 poeta deveria voltar ao estagio da infancia
e, assim, reaprender a errar a lingua como uma forma de peregrinacdo na linguagem até

atingir sua deméncia:

Que os poetas aprenderiam — desde que voltassem as
criangas que foram

[...]

Para voltar a infancia, os poetas precisariam também de
reaprender a errar a lingua.

Mas esse é um convite a ignorancia? A enfiar o idioma
nos mosquitos?

Seria uma deméncia peregrina. (p.266)

O poeta coloca duas condi¢Oes para se fazer poesia: voltar a infancia e errar o idioma.

Ao errar 0 idioma, a palavra poderia chegar ao seu estagio de loucura; esse “erro” poderia ser
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um convite a deméncia no seu sentido mais lirico e criativo: “As palavras, na viagem para o
poema, recebem/ nossas torpezas, nossas deméncias [...]” (idem, p.382). A fala de um poeta
para ganhar poesia deveria restituir o que ela tem de inocéncia da crianca e do louco. Nesse
sentido, o verso: “A enfiar o idioma/ nos mosquitos?”’ sugere a representacao da fala absurda
desses dois seres. As combinagdes absurdas das palavras desviam da logica seméantica do
cotidiano, caracterizando o idioma manoelés, nomeado por Barros. Portanto, esse novo
idioma deformaria o pensar e nos convidaria a recriacao e a problematizacdo da lingua.

No documentéario SO DEZ Por cento é mentira, Barros, em depoimento, acredita que a
infincia seja uma das melhores fontes de poesia. Segundo ele, o “erro” verificado na fala da
crianca deve ser aproveitado na poesia. Assim diz no documentario: “se elas erram na
gramatica, acertam na poesia” (idem). Nesse sentido, Barros dialoga com o pensamento de
Bachelard (2006), quando acredita que a nossa infancia dura para sempre em nossas vidas. O
filosofo propde na obra A poética do devaneio a volta a infancia, a fim de despertar as

imagens amadas:

Por alguns de seus tracos, a infancia dura a vida inteira. E ela que vem animar
amplos setores da vida adulta. Primeiro, a infancia nunca abandona as suas moradas
noturnas. Muitas vezes uma crianga vem velar o nosso sono. Mas também na vida
desperta, quando o devaneio trabalha sobre a nossa histdria, a infancia que vive em
nos traz o seu beneficio. E preciso viver, por vezes é muito bom viver com a crianca
que fomos. Isso nos d& uma consciéncia de raiz. Toda a arvore do ser se reconforta.
Os poetas nos ajudardo a reencontrar em nds essa infancia viva, essa infancia
permanente, durdvel, imével. (p.20-21, grifo do autor)

Voltar a infancia seria a capacidade de nos despertar para uma consciéncia criadora, 0
que permitiria a construcdo de um olhar poético comparado ao olhar das criangcas para o
mundo. Olhar poético que infelizmente vamos perdendo com a vida préatica exigida no mundo
adulto. O olhar da crianga seria como aquele olhar descrito por Alberto Caeiro, de Fernando

Pessoa, em que vé sempre 0 mundo como uma eterna novidade:

O meu olhar € nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,
E de vez em quando olhando para tras...
E o0 que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem...

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer,
Reparasse que nascera deveras...
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do Mundo. (2010, p.34)
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A poesia do heterénimo Caeiro fala do olhar do poeta diante do mundo, olhar
comparado ao da crianga, que, mesmo vendo as coisas todos os dias, seria como se estivesse
vendo pela primeira vez. Segundo Chaui (1994), a expressao ‘“eterna novidade” gera um
paradoxo, ja que a palavra “eterna” nos traz a ideia de que as coisas ficam sempre idénticas
com o passar do tempo, ao contrério da ideia de novo, algo visto pela primeira vez. A arte se
movimentaria em torno dessas duas ideias: 0 eterno e o novo, realizado pela e para a
humanidade.

Nesse caminho, Barros explora o mundo também a partir do olhar da crianca curiosa,
ja que ela vé as coisas de forma dindmica. A crianca ndo olha para 0s objetos pensando logo
na funcionalidade deles. Ao contréario, a partir da imaginacéo ela tira a funcdo dos objetos.
Nesse caminho, Barros acredita nessa “teoria” e, para isso, em nome da imaginacao, e a partir
da perspectiva das “coisas”, defende que elas sejam olhadas pelas criancas, e ndo por pessoa

razoaveis:

As coisas nao querem mais ser vistas por pessoas
razoaveis:

Elas desejam ser olhadas de azul —

Que nem uma crianga que vocé olha de ave. (2010, p.302)

Nesse poema, o0 olhar da crianga é comparado a cor azul: “Elas desejam ser olhadas de
azul”. A palavra “azul” associada ao olhar da crianca sugere a capacidade que elas t€ém em
imaginar e criar, em uma espécie de imaginacdo criadora, como fala Bachelard (2006),
quando volta para examinar as recorda¢des da infancia: “A crianga enxerga grande, a crianga
enxerga belo. O devaneio voltado para a infancia nos restitui a beleza das imagens primeiras.”
(p.97). Nesse caminho de andlise, o ultimo verso, sugere o olhar da crianga, associado ao
olhar agugado de uma ave. A metéafora do olhar da ave sugere o olhar da novidade em que
sempre se esta reinventando as coisas do mundo.

Na obra Matéria de Poesia, ha uma referéncia da crianca a feitura da poesia: “De
repente/ Esse homem sorriu/ Criangas/ Em pleno uso de poesia/ Funcionavam sem apertar o
botdo (BARROS, 2010, p.152). O fato de o homem permitir voltar a condi¢do de crianca
possibilitaria, assim, a sua entrada no mundo da poesia. A infancia pode ser tema
enriquecedor na obra de qualquer poeta, principalmente por meio de sua fala espontanea e,
ainda, pouco articulada, e dessa forma chegar ao criancamento das palavras. Assim, Barros
(2010) diz:

Carrego meus primérdios num andor.
Minha voz tem um vicio de fontes.
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Eu queria avancar para 0 comego.

Chegar ao criangamento das palavras.

L4 onde elas ainda urinam na perna.

Antes mesmo que sejam modeladas pelas maos. (p.339)

Barros acredita que sua poesia consegue a palavra na sua origem, nos seus primordios
a partir da ludicidade na fala da crianga, no momento em que “elas ainda urinam na perna”.
Esse momento seria a fase em que ela ainda ndo foi moldada a lingua castradora da gramatica
decorada das escolas com excessos de regras e excecoes.

Nesse caminho, Quintana, de maneira analoga, aborda em seu poema a crianca e a

coloca em igualdade com os poetas e os loucos:

ATAVISMO

As criancas, 0s poetas, e talvez esses incompreendidos, os loucos, tém
uma memdria atavica das coisas. Por isso julgam alguns que o seu mundo
ndo ¢ propriamente este. Ah, nem queiras saber... Eles estdo neste mundo
ha muito mais tempo do que nds! (2005, p.575)

Quintana exalta as habilidades que possuem 0s poetas, 0s loucos e as criangas. Esses
trés seres seriam capazes de criar mundos, pois eles tém a liberdade de fantasiar e, partindo de
sua imaginagao, criar as suas proprias regras e a logica de seu mundo. A “memoria atdvica” a
que se refere 0 poeta remete justamente a capacidade de construir um saber original, ludico e
ilusério, ingredientes criativos para a poesia.

Nesse sentido, Quintana didlogo com a poesia de Barros, quando explora 0 mundo das
criancas e dos loucos. Assim também Barros faz referéncia explicita ao louco e a crianca
como provedora da poesia, no livro Arranjos para Assobio. Barros (2010) define o que seria a
poesia em seu “Glossario de Transnominagdes em que ndo se explicam algumas delas

(nenhumas) ou menos”; assim diz:

Produto de uma pessoa inclinada a antro

[...]

Designa também a armagé&o de objetos ltdicos

com emprego de palavras imagens cores sons etc.
— geralmente feitos por criangas pessoas esquisitas
loucos e bébados (idem, p.181)

Nesse poema, Barros define a poesia como “inclinada a antro”. Segundo Caldas
Aulete, a palavra “antro” designa o sentido de lugar de perdigcdo, de vicios e degradagédo
moral. Nesse sentido, a poesia para Barros caminha em direcdo a todas as coisas excluidas por
serem sujas e sem utilidade. Barros também associa a poesia ao objeto ludico; Assim, a poesia
seria comparada novamente a uma espécie de brinquedo. O Ludismo empregado por Barros

(2010) leva o poeta, assim como as criangas: “a desinventar objetos [...] Dar ao pente fungdes
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de ndo pentear” (p.300); a desnomear as coisas: “As coisas que ndo t€ém nome s30 mais
pronunciadas por criangas” (idem); como, também, mudar a funcdo da palavra até o verbo

atingir o delirio: “verbo tem que pegar delirio” (p.301):

[...]

O delirio do verbo estava no comeco, la onde a
crianga diz: Eu escuto a cor dos passarinhos.

A crianca ndo sabe que o verbo escutar ndo funciona
para cor, mas para som.

Entdo se a crianca muda a funcdo de um verbo, ele
delira. (idem)

Segundo o poeta, o delirio da palavra aconteceria quando a crianga consegue mudar a
fung@o de uma palavra: “Eu escuto a cor dos passarinhos”. A incompatibilidade semantica do
verbo “escutar” associado a palavra “cor” provoca um curto-Circuito sinestésico, termo ja
analisado anteriormente. Segundo Fiorotti (2006), esse tipo de questionamento de sentido
seria muito comum na fala de uma criangca, mas também nas do poeta, e aceito nas falas dos
loucos e velhos. Assim, a criancga, tal qual o poeta e o louco, conseguiria atribuir a palavra
liberdade e novas significacdes.

O poema anterior encontra-se na obra O livro das Ignorécas. O livro esta dividido em
trés partes. Na primeira parte, “Uma didatica da invencdo”, hd quatro referéncias da
capacidade criativa das criancas com relacdo as palavras. Portanto, o poeta, por meio da
perspectiva da crianga, diz: “Hoje eu desenho o cheiro das arvores” (2010, p.301), causando
novamente o curto-circuito sinestésico. Os verbos “desenhar” e “cheirar” nomeiam agdes que
ndo se relacionam na vida prética cotidiana, 0 que causaria um estranhamento ao pensarmos
na possibilidade de se desenhar algo sem forma, como o cheiro. Da mesma forma, nessa obra
ha a valorizacdo do saber das criangas: “As coisas que nao tém nome sdo mais pronunciadas/
por criangas” (idem, p.300). Esse verso faz alusdo a inventividade da crianca com a
linguagem, a capacidade criativa de “errar” o idioma.

Nesse sentido, Barros convida o leitor a percorrer pela linguagem ladica da crianca
que também, assim como a do louco, beira a “deméncia”, procurando nessa falas: 0 absurdo, 0
il6gico e a fantasia. Assim, 0 poeta, para conseguir tais recursos, precisaria assemelhar-se aos
loucos e as criangas. O poeta precisaria falar e pensar como um louco ou como uma crianca.
Nas falas dos loucos e na das criancas ha poesia tanto quanto nos versos dos poetas; seus
lirios alucinam com sua agramaticalidade quase insana. O louco e a crianga, bem como o
poeta, possuem sua fala prdpria que ndo obedece as regras da gramatica, as regras sociais. Em

determinado verso, o poeta diz: “Eu sou o medo da lucidez” (idem, p.266). Ser lucido é tudo o
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que 0 poeta ndo quer ser na sua poesia. A caracteristica da lucidez impediria Barros a atingir a
linguagem poética. Ser claro, conciso e preciso no raciocinio ndo sdo ingredientes para a
poesia barreana. Nesse caso, poeta, louco e crianca interdependem-se. Nesse sentido, a fala da
crianca e do louco, socialmente apresenta-se uma fala desarticulada e desacreditada, no
entanto, na poesia barreana passaria a ter muito valor.

No poema “Seis ou treze coisas que eu aprendi sozinho”, da obra O guardador de
Aguas, o eu lirico fala de suas aprendizagens por meio dos “lirios dos loucos” e relaciona o
poeta ao louco: “Poeta é um ente que lambe as palavras e depois se alucina./ No osso da fala
dos loucos ha lirios” (2010, p.257). A palavra seria para 0 poeta seu alucindgeno, ele se
alucina e, com ela, delira. Nesse sentido, poeta e louco aproximam-se com suas falas
semanticamente absurdas feitas de palavras: “Poetas e tontos se compdem com palavras”
(idem, p.263), com o proposito mais de desexplicar do que explicar: “Ao poeta faz bem/
Desexplicar — / Tanto quanto escurecer acende 0s vaga-lumes.” (idem, p.265).

Na 22 parte do poema Ensaios Fotograficos, Barros fala de um menino que tinha um
defeito de nascenca: “Desde crianca minha mae portava essa doenga./ Ela que me transmitiu”
(p-390). A “doenga” a que se refere € a de ser poeta, pois a crianga gostava e passava o dia
escutando o som das palavras, sofria de “lonjuras” e a distdncia era uma coisa vazia que sentia
no olho. Esses mesmos “sintomas” seriam também sentidos pelo poeta. E isso era visto como
um problema pelo adulto; assim o pai alertava: “Quem acha bonito ¢ pode passar a vida a
ouvir o som/ das palavras/ Ou é ninguém ou zor6” (idem, p.390). A crianga que ja teria
“cacoete” para poeta era vista como “zor0”; essa palavra nos lembra as palavras “doidas”,
“malucas”. Observa-se na fala do pai uma visdo prética e utilitarista em relacdo ao futuro do
filho, pelo fato de o menino viver em um mundo de sonhos e fantasias, comportamento
preocupante para o pai. Dessa forma, poeta e crianca sdo rotulados de loucos pelos olhos dos
que se consideram dotados de maior lucidez e dotados de razdo.

O menino tinha o “ermo” dentro do olho: “O ermo que tinha dentro do olho do menino
era um/ defeito de nascenca, como ter um perna mais curta” (BARROS, 2010, p.392). A
palavra “ermo” significa soliddo, isolamento. A possivel soliddo do menino o levaria ao
processo poético da imaginacéo e da criatividade. Nesse sentido, 0 topos “loucura” associado
a fala imaginativa e criativa da crianga enriquecem a poesia barreana. A crianca por ter esse
“defeito” ndo conseguia realizar nada concretamente, por isso: “Fazia tudo de conta” (idem).
Diante dos sintomas descritos, o poema “O fingidor”, de Manoel de Barros, aborda o processo
de imaginacdo tdo importante para a criacdo poética. O titulo do poema faz mencdo ao

processo de fingimento falado por Pessoa no seu célebre poema ‘“Autopsicografia”. O
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processo de fingimento poético seria o poder de criacdo que 0 poeta adota para a feitura de
sua poesia. Dessa mesma forma, o menino imaginava ou fingia: “Fazia tudo de conta./ Fingia
que lata era um navio e viajava de lata./ Fingia que vento era cavalo e corria ventena./ Quando
chegou a quadra de fugir de casa, 0 menino/ montava num lagarto e ia pro mato./ Mas logo o
lagarto virava pedra” (BARROS, 2010, p.392).

Na obra, Ensaios Fotograficos, ha duas referéncias associando o topos “loucura” a
imagem do poeta. Dentre elas, a figura de Bola Sete e a do escritor Rabelais. Bola Sete é
apresentado no Livro sobre nada como fil6sofo do beco. O beco seria para ele um lugar que

ascende o louco; por ter esse dom tinha “laia de poeta™:

Bola Sete ndo botava movimento.

Era incansavel em néo sair do lugar.

Igual o caranguejo de Buson que foi encontrado

de manha debaixo do mesmo céu de ontem.

Pra compensar tinha laia de poeta.

Dava qualidades de flor a uma réa.

Dava as pessoas qualidades de &gua.

Isso ele fazia com letras, ndo precisava se mover. (BARROS, 2010, p.386)

O personagem Bola Sete, com sua imaginacdo criadora, tipica de um poeta,
aproximava coisas e seres, atribuindo qualidades de um ser a outro: “Dava qualidade de flor a
uma ra/ Dava as pessoas qualidades de agua”. Segundo o eu lirico, isso so seria possivel a
partir da palavra poética: “Isso ele fazia com letras”. Com esse processo poético, o poeta € o
louco aproximam-se, criando seus mundos de devaneios poéticos. No terceiro verso, ha
menc¢do de um dos poetas mais famosos do Japdo, chamado Yosa Buson (1716-1784); além
de poeta, foi pintor. Compds belissimos haicais e um deles encontra-se inserido no corpo da
poesia: “Igual o caranguejo [...] foi encontrado de manha debaixo do mesmo céu de ontem”.
O poeta Manoel de Barros insere o verso do haicai de Buson e aproveita a imagem do
movimento lento do caranguejo para comparar com o0 personagem Bola Sete. Com isso,
reforca a relagcéo entre o personagem e a poesia, devido a vida tranquila que leva em contato
com a natureza. Bola Sete, com sua “laia de poeta” e de louco, tinha a capacidade de criar
tudo com as letras e nem precisaria sair do lugar.

Em outro poema, de titulo “Rabelais”, Barros (2010) faz referéncia ao escritor francés
renascentista Francois Rabelais:

Por volta de 1532 andava pelas ruas de Paris o doido
de Rabelais.

O doido apregoava pregos enferrujados.

Ele sabia o valor do que ndo presta.

Rabelais chegaria a imaginar assim:
Quem atinge o valor do que nao presta €, no minimo,
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Um sébio ou um poeta.

E no minimo alguém que saiba dar cintilancia aos
seres apagados.

Ou alguém que possa frequentar o futuro das palavras.
vendo aquele maluco de rua a apregoar pregos
enferrujados.

O nosso pensador imaginou que talvez quisesse
aquele homem

anunciar as virtudes do inutil.

(Rabelais ja havia afirmado antesmente que poesia é
uma virtude do indtil) (p.387)

No inicio do poema, Barros cita um determinado personagem que pertenceria ao
escritor Rabelais. O poeta 0 denomina de “doido de Rabelais” por dar valor as
insignificancias. Barros inverte valores e contraria 0 senso comum, quando elogia o ato de
valorizar as “insignificancias”. Por tal motivo, o escritor francés deveria no minimo ser
chamado de “sabio” ou “poeta”. Nota-se que essas duas palavras associadas com a palavra
“doido” coloca em condi¢do de arejamento a ideia de ser “doido” e permite o deslocamento
de sentido: do pejorativo ao sentido positivo. Logo, seguindo o pensamento barreano,
podemos deduzir que doido, sabio e poeta nivelam-se na poesia barreana, pois a sabedoria
seria o fato de atribuir virtude a tudo aquilo que ora a sociedade ainda despreza: “os seres
apagados”, e isso seriam comportamentos comuns desses trés tipos sociais. O poeta Manoel
de Barros atribui esses pensamentos ao escritor francés Rabelais: “(Rabelais ja havia afirmado
antesmente que poesia ¢/ uma virtude do inutil)”, porque enquanto escritor também valorizou
em seus escritos temas ndo tao nobres, como, por exemplo, 0s excrementos citados nas obras
principais do autor, Gargantua e Pantagruel. No capitulo “As conversas dos Beberrdes”, os
personagens divertem-se muito, com muita bebida e comida. Observam-se nos dialogos
conversas inuteis, como na fala de um personagem: “Mas se eu mijasse isso que bebes, porias
na boca meu mijador?” (RABELALIS, 2003, p.42).

Assim, a analise do topos “loucura”, associado aos bocos, tontos e idiotas,
personificados nos personagens de Jodo e Bernardo e outros aqui analisados, traz para a
poesia barreana suas deméncias poéticas. As falas e as acOes desses seres carregam a ideia de
liberdade, na maioria das vezes, associada ao comportamento de quem é rotulado de louco.
Assim também a palavra em Manoel de Barros sugere a liberdade relacionada a loucura,
quando atinge a agramaticalidade quase insana. Assim, o topos “loucura” traz a poesia
barreana uma forma dinamica e inovadora de ver e perceber o mundo, bem como restitui a

inventividade e a ludicidade a palavra poética.



CAPITULO 3

Os topoi erdticos: O cio das palavras
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3.1 A natureza do Pantanal: ambiéncia erotica e sensual

Nas orvalhadas vaginas das violetas
(Manoel de Barros)

Na obra de Manoel de Barros, a imagem da natureza, quando associada a imagem
feminina, revela uma sensualidade que vem de uma luxdria verbal até atingir o estagio
erdtico. Segundo Batista (1995, p.26 apud SOARES, 2009, p.74), a palavra nasceria sensual
e, como em um orgasmo lirico, a palavra em volUpia floresceria, germinaria e frutificaria. A
imagem do Pantanal se construiria com a volUpia de uma palavra poética que se mostra
erodtica e sensual. E essa volUpia poderia, também, nascer da relacdo do poeta com a natureza

e, dessa ambiéncia erdtica, a imagem poética revelaria o éxtase lirico:

A luxdria verbal encontrada na lirica de Manoel de Barros nos mostra que, para o
poeta, o signo pantanal é uma Sodoma as avessas. A volUpia do contacto do poeta
com a natureza obriga-o a perceber a realidade de forma ndo s6 filos6fica mas
também sensual e porque ndo dizer de uma ambiéncia erética, onde a imagem
poética é quem revela a natureza do orgasmo lirico. (idem)

Na citacdo anterior, a imagem do Pantanal compara-se com a imagem da cidade de
Sodoma. A imagem de “Sodoma” ¢ apresentada relacionada a poesia de Manoel de Barros, so
que as avessas. A expressdo “as avessas” relacionada a imagem do Pantanal sugere um
ambiente contrério ao esperado. Assim, Batista, por meio dessa comparagdo, considera o
pantanal de Barros um lugar de desejos, volUpias e erotismo, entre os seres e a palavra. E,
nessa ambiéncia erotica, o eu lirico, em contato com a natureza, seria o revelador dos prazeres

associados a natureza:

Para quem guardei na minha carne

As cicatrizes das batalhas perdidas? E os sulcos
Regados pelas chuvas de abril? Para que

Guardei as colinas do meu corpo? Sendo

Para ele caminhar... E minhas méos de aurora
Sendo para ele acariciar? E meus cabelos negros?
Ai, ndo sei. Nao posso enganar-te. Pai. Aberta
Estou, como pétalas noturnas,

Para os astros. Minha boca silenciosa.

Ficarei inclinada levemente para ele

Como torre. Inclinada para sua violéncia.

Ele me fara frutificar como as arvores na chuva.
Florescer entre pedras, aves e astros. Abrir-me
Como as rosas da noite, ao luar.

Ele terd meu corpo, minha vida, meus sonhos.
Ele ter4 minhas cicatrizes.

E as colinas de meu corpo. Livida,

Livida ele me possuird. (BARROS, 2010, p. 52-53)
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Nesse poema, o eu lirico feminino fala de seu corpo e compara-se com a hatureza,;
cada parte de seu corpo alude a uma parte da natureza: as colinas representariam as curvas
femininas simbolizando a sensualidade do corpo desabrochando para o amor; as maos, a
aurora; e 0s cabelos negros seriam comparados com as matas no escuro. A imagem da
natureza é comparada a de uma mulher que eroticamente prepara-se para ser “possuida’:
“Aberta Estou, como pétalas noturnas, para os astros”. A imagem “pétalas noturnas” sugere a
preparacdo para 0 coito, para o prazer e, nesse sentido, para a criagdo: “Ele me fara frutificar
como as arvores na chuva”. A natureza, como um ato sexual, procria e fertiliza em uma
espécie de “goz0” com as palavras: “Florescer entre pedras, aves e astros”.

A imagem feminina da natureza lembra a deusa grega Afrodite, a deusa da fertilidade
e da beleza. Segundo a Teogonia, de Hesiodo (1995), a deusa Afrodite nasceu do esperma do
deus Urano, representado pela espuma do mar. A beleza e a fertilidade dialogam com a
imagem feminina sugerida na poesia barreana. Dessa forma, o Pantanal seria representado na
imagem de uma mulher sensual preparando-se para o ato sexual, como também poderia
representar o Utero, onde germinaria a vida.

A imagem da mulher sensual é figura recorrente na poesia barreana. Ela desencadearia
a seducdo e o erotismo, necessarios para 0 gozo poético, encontro entre o erotismo e a poesia.
Nismaria Barros (2010), a respeito do erotismo presente na poesia barreana, um dos focos de
sua tese de doutorado, investiga o sujeito lirico como poeta na relacdo com a erotizacdo da
palavra. Nesse caminho, apresenta o poema “Informagdes sobre a musa” de Manoel de
Barros, momento em que se desvela o erotismo.

No inicio do poema, a imagem da Musa é apresentada como meio inspirador: “Musa,
sopre de leve em meus ouvidos a doce poesia” (BARROS, 2010, p.31). No entanto, na
sequéncia do poema essa ideia de musa idealizada vai se desconstruindo, com isso, 0 poeta
parodia a imagem, tornando-a jocosa e ir6nica. Nismaria Barros (2010), ao analisar as
imagens da musa barreana, constata que o poeta desconstroi a imagem da Musa tradicional
para inova-la: “Minha Musa sabe asneirinhas” (BARROS, 2010, p.31). Essa renovacgéo
possibilitaria, também, repensar o fazer poético, pois o poeta relacionaria a imagem renovada
da musa com a sua escrita poética.

A partir da imagem sensual e erdtica feminina, o poeta propde uma reflexdo sobre o
seu fazer poético, ironizando o processo defendido por alguns, como poesia fonte de
inspiracdo. Da mesma forma que a imagem da musa é renovada, assim também a imagem da
lua: se antes considerada como fonte de inspiracdo, agora na poesia barreana é apresentada

sem essa funcionalidade: “— Essa Lua que nas poesias dantes fazia papel principal, ndo quero



80

nem pra meu cavalo” (2010, p.31). E, assim, o poeta propde a sua linguagem poética
momentos de humor, de ironia e autorreflexdo. Nesse caminho de pensamento, Barros num
tom irreverente, relaciona o fazer poético ao prazer sexual: “Fiquei excitadinho pra mulher”
(idem).

Dessa forma, 0 poeta estaria mostrando a sua forma humorada de escrever poesia,
questionando o escrever convencional e ironizando a ideia de inspiragéo, portanto, renovando
o fazer poético. Regino (2011), em O mito de Hermes na obra poética de Manoel de Barros,
assinala a sugestdo da natureza dos clichés assombrando o espago poético de Barros a partir
do dialogo ir6nico e irreverente entre a musa e seu amante, quando ela responde a ele: “vocés
poetas sdo intersexuais” (BARROS, 2010, p. 31) ¢ “Tenho uma coleguinha que lida com
sonetos de dor de corno; por que nao vai nela?” (idem). Segundo a pesquisadora, esses versos
referem-se as repeticdes de imagens desgastadas: “Para a musa, a repetigdo e formas
desgastadas constitui o pecado original na concepg¢do de um poema” (REGINO, 2011, p.2).
Entdo, seguindo o pensamento da autora, 0 poeta estaria sozinho, sem musa; logo, 0 poeta
procuraria em si desbravar seus préprios caminhos.

E, nesse sentido, a obra Poesia, de Manoel de Barros, é dividida em duas partes. A
primeira parte, intitulada “Fragmentos de cang¢des e poemas”, é organizada em dezesseis
poemas. As outras partes sdo poemas soltos e cada um com o seu titulo. O conjunto tematico
que compde a obra é variado, mas um dos temas € 0 amor em contato com a natureza. O poeta
coloca 0 homem e a natureza em transmutacao, para iSso a natureza ganha algumas vezes
contornos humanos com as personificacfes estabelecidas.

Ainda no poema “Fragmentos de Cangdes e Poemas”, a imagem do topos “natureza”
destaca-se com uma sensualidade expressa no movimento das folhas, no florescer da tarde, na
luz que divide o corpo. O eu lirico caminha e observa a natureza em relagdo as coisas, as

pessoas e a si proprio:

1.

Ah florescer de tarde
De amor, no cais!
Entre navios altos

E velas brancas.

[...]

2.

S&o mil coisas impressentidas

Que me escutam:

O movimento das folhas

O siléncio de onde acabas de voltar

E a luz que divide o corpo do nascente

[...]
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S&o mil coisas impressentidas

Que me escutam:

Sou eu apreensivamente

Solicitado pela inflorescéncia

Redescoberto pelo bulir das folhas... (idem, p. 49-50)

Assim também, o topos “natureza” mostra-se sensual quando relacionado também aos
sentimentos entre um homem e uma mulher. No poema seguinte, 0 amor é cantado e exaltado

juntamente com a natureza na voz de uma mulher que espera seu amado chegar:

4,

Que rosa esplendente € o amor!
Que maravilha adorar!

Tenho certeza que ando perdida
E que o Senhor me perdoara

Que fazer com o rosto de amora
No instante dele chegar?

Meus olhos negros de sonhos
Minha boca de beijar?

(No campo as &rvores dormem
Banhadas em luz de luar...)

Meu corpo pra que me serve

Sendo pra desabrochar

Entre as colinas noturnas

Na hora dele chegar? (BARROS, 2010, p.51)

O erotismo presente no poema anterior é sugerido pela fala do eu lirico feminino. O eu
lirico deseja ardorosamente o retorno do seu amante para 0 encontro amoroso. Para isso, 0
corpo prepara-se para recebé-lo: “Meu corpo pra que me serve/ Sendo pra desabrochar/ Entre
as colinas noturnas/ Na hora dele chegar?”. O corpo prepara-se ao “desabrochar” para
recebimento do amor. Nesse sentido, o corpo feminino é comparado com a natureza e vice-
versa. Para Barbosa (2003), os poemas que compdem “Fragmentos de Cangdes ¢ Poemas”
aludem tanto ao livro biblico “Canticos dos Canticos” quanto a uma cantiga de amigo, pela
semelhanca da presenca da voz feminina que se declara apaixonada pelo seu amado. O autor
nota semelhancas entre os textos: “Em ambos ha a voz feminina que se declara apaixonada
pelo seu amado, em ambos a linguagem simples, em ambos o amor é utilizado como um
liquido poderoso e vivificador” (BARBOSA, 2003, p.47), como podemos observar nos versos
a sequir:

Eu sou do meu amado,

e ele me tem afeicéo.
Vem, 6 amado meu,
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saiamos ao campo,

passemos as noites nas aldeias.

Levantemo-nos de manha para ir as vinhas,

vejamos se florescem as vides,

se aparecem as tenras uvas,

se ja brotam as romazeiras;

ali te darei os meus amores.

As mandragoras exalam o seu perfume,

e as nossas portas ha todo o género de excelentes frutos,
novos e velhos;

6 amado meu, eu os guardei para ti. (BIBLIA, Canticos 7:10-13)

Segundo Barbosa (2003), os poemas citados referem-se tanto a sujeicdo Deus, quanto
a sujeicdo amorosa. Assim, o amor é exaltado em contato com a natureza. Ela ndo serve
apenas como cenario romantico e idealizado na relacdo amorosa, mas compartilna aos
amantes e prepara o corpo feminino para receber o seu amado.

Logo, na erotizacdo da natureza na poesia barreana, 0s seres que compdem essa
ambiéncia tornam-se eroticos e metamorfoseiam-se em outros seres capazes de tornar a

natureza mais transfiguradas, ganhando outras formas e cores:

A partir da fusdo com a natureza esses bichos se

tornaram eroticos. Se encostavam no corpo da natureza

para exercé-la. E se tornavam apéndices dela.

Ou seres adoecidos de natureza. Assim, pedras sonhavam

eles para musgo. Sapos familiarizavam eles com o chéo.

Nenhuma coisa ficava sem 6rgaos ou locas.

Mudaram a brancura das chuvas e a extensdo dos escuros. (BARRQOS, 2010, p.248)

A fusdo da natureza com os bichos provoca uma erotizacdo da natureza e dos seres.
Eles se transfiguram em outras formas: as pedras em musgo; sapos em chdo. Esses seres
representariam o0s Grgaos sexuais da natureza, assim seriam capazes de transformar a prépria
natureza, mudando suas cores. Diante desse cenario ambiente, o corpo da natureza, como uma
espécie de mée, recebe e acolhe todos os seres, tornando-se um ambiente fértil para a criacdo
e a recriagdo dos seres. Cruz e Santos (2008), no texto Ecos Ovidianos na poesia de Manoel
de Barros, propdem um dialogo da poesia barreana com a obra Metamorfose, de Ovidio.
Nessa obra classica, 0 mito da criacdo seria sugerido quando os homens e 0s deuses
transfiguram-se em outros seres, como animais, pedras, rios e arvores. No livro |, o corpo da
natureza é apresentado sem forma, onde havia apenas o Caos, massa indigesta e rude. No

entanto, a natureza foi ganhando forma a partir da ordem de um deus (qualquer que fosse):

Ao mar entdo mandou que se esparzisse,

Que ao sopro inchasse forgosos ventos,

E o orgulhoso abrangesse as louras praias;

A mole orbicular deu fontes, lagos

Rios cingindo com obliquas margens. (OVIDIO, 2000, p.36)
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Dessa maneira, seguindo o pensamento de Cruz e Santos (2008), o corpo da natureza
iria se moldando, e do caos se transformaria em uma ordem. Nesse sentido, o inverso também
poderia acontecer, de transformar a ordem em caos. Assim, podemos aludir o poeta Ovidio
como uma espécie aproximada de um deus criador, em que por meio da palavra cria e recria
seus mundos com a imaginacdo. Diante de Deus e do poeta, tudo seria possivel, suas falas
teriam o poder de transformar o caos em ordem, ou a ordem em caos. Desse modo, 0 poeta
ndo apenas diz, mas faz acontecer com o poder das palavras. Nesse caminho, podemos

dialogar com o poder de criacdo apresentado no livro Génesis:

No principio criou Deus 0s céus e a terra. E a terra era sem forma e vazia; e havia
trevas sobre a face do abismo; e o Espirito de Deus se movia sobre a face das &guas.
E disse Deus: Haja luz; e houve a luz. E viu Deus que era boa a luz; e fez Deus
separacdo entre a luz e as trevas. E Deus chamou a luz Dia; e as trevas chamou
Noite. E foi a tarde e a manh, o dia primeiro. (BIBLIA, Génesis, 1:1-5)

Em consonancia com esse pensamento, Sérgio Medeiros, poeta e tradutor, escreveu o
livro O sexo vegetal. Ele acredita que 0 “sexo vegetal” seja uma forma de cosmogonia, na
qual haveria um potencial erotico, para isso ele “fertiliza” e erotiza plantas e arvores, assim
estabelece comparagdo com a relacdo sexual humana: “O tronco tem muitas linguas finas e
grossas, umas sobre as outras, lambem-se noite e dia, uma de repente se dobra e pende, como
enfastiada, e seca aos poucos, cadqui” (MEDEIROS, 2009, p. 28). Esses versos sugerem um
ato amoroso simbolicamente induzido pelas expressdes: “linguas finas e grossas”; “lambe-se
noite e dia”. O tronco € personificado com partes humanas. A palavra “enfastiada” significa
“entediado”, “aborrecido”, no entanto, nesse contexto, adquire o sentido de cansaco produzido
talvez pelo “gozo” do ato sexual, em consequéncia a arvore ficaria seca e mudaria de cor para
“caqui”, a cor do barro, a cor da terra. Nesse sentido, a ideia do barro e da terra simbolizaria a
criagdo, uma espécie de cosmogonia, uma (re)criagdo do mundo: “O sexo vegetal é uma
cosmogonia. Uma humilde (re) criagdo do mundo. Humilde e eficaz a sua maneira”
(MEDEIROS, 2009, p.16).

Diante da poesia barreana, da poesia de Ovidio, do texto biblico e da poesia de
Medeiros, nota-se um didlogo estabelecido pelo poder da palavra, mundos sdo construidos e
recriados em uma dimensao mitica. Segundo Fiorotti (2006), Manoel de Barros recria o texto
biblico a partir do seguinte verso: “No descomego era o verbo” (BARROS, 2010, p.301). O
pesquisador ao analisar o prefixo “des” anexado a palavra “comeg¢o”, constata que o sentido
da palavra é renovado, nascendo dai o neologismo “descomeco”. Essa palavra, associada ao
texto biblico, provoca uma releitura dele, recriando-o. Assim, segundo o pesquisador, Manoel

de Barros recria, por exemplo, o texto de evangelista, de forma paralelistica, conforme suas
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palavras: “A palavra ‘descomego’ aponta para o instante anterior das coisas; destacadamente
aponta também para um momento apds o comego, 14 onde o comego pode ser desconstruido”
(FIOROTTI, 2006, p.24). Seguindo esse pensamento e dialogando com o texto de Ovidio e 0
texto biblico, observa-se o poder que a palavra tem de construir e desconstruir mundos.

Dessa forma, a natureza ganha um corpo com um rosto, labios, méos e boca:

A boca esta aberta, seca e escura
De raizes mortas...

Encontro restos de orvalho

No rosto da terra, e os bebo

Ao siléncio do enxofre que penetra
Deito-me para germinar...

Ouco fluir a seiva

Ougo o caule crescer

Do ventre que gesta sob ramas. ..
Uma flor de molicos depois

Ir4& comendo o contorno dos I&bios
E as méos sem despedidas.

Corpo em arvore feito

Serei como talha de pedra

Na terra, com molduras de fresco
E horténsias...

Ervas tolhicas crescerdo

Nos intersticios do ser

E o que foi musica e sede de sargas

Ha de ser pasto de aguas... (BARRQOS, 2010, p.53-54)

A voz do eu lirico interage com a imagem da natureza e com o0s seus restos: “raizes
mortas” e “restos de orvalho”, eles servem para preencher as lacunas do ser poético. Para isso,
O topos “eroticos” relacionado a natureza materializa-se na imagem de um eu lirico que
beberia 0 orvalho, penetraria no siléncio e passaria absurdamente a escutéa-lo, e assim o eu
lirico, como a natureza, germinaria: “Corpo em arvore feito/ Serei como talha de pedra”.
Assim como a natureza transmuta-se em formas humanas, da mesma maneira 0 homem
molda-se em arvore, em pedra. Logo, 0 eu lirico consegue transmutar-se juntamente com
outros seres.

Nesse caminho, a imagem da natureza apresenta-se erotizada também quando o poeta
enfatiza os sentidos do paladar, audicao, tato e olfato, em que eles se misturam e entram em
choque sinestésico. Na primeira estrofe, a imagem da boca “seca”, “escura” ¢ “sedenta”,
assim como o verbo “beber” sugere o sentido do paladar. Imagem que se complementa com a
da terra, que se personifica como um rosto, um rosto molhado de orvalho que sacia a sede do

eu lirico; na segunda estrofe, o sentido da audicdo é ressaltado, quando o eu lirico destaca o
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“siléncio”, e numa confusdo de sentidos o substitui pelo olfato sugerido pela palavra
“enxofre”. Na sequéncia, o sentido de “ouvir” € restabelecido quando se ouve o eu lirico
germinar juntamente com a natureza. Na terceira estrofe, o toque e o paladar séo realcados na
imagem de uma flor personificada que se auto-alimenta, devorando-se. A imagem da flor
lembra o mito de Erisictdo, rei da Tessalia. Segundo a versdo mitoldgica grega, o rei fora
castigado pela deusa da fome (Eton) que despertara nele uma voraz insaciedade capaz das
maiores atrocidades, enlouquecendo de fome come a si proprio. De forma similar, Manoel
descreve a planta que se autodevora: “Do ventre que gesta sob ramas.../ Uma flor de moli¢os
depois/ Ird comendo o contorno dos labios/ E as maos sem despedidas”.

E nas Gltimas duas estrofes, mostra-se o eu lirico contribuindo para moldar em corpo a
natureza e, a0 mesmo tempo, o preenchimento dos vazios dos seres. Nesse sentido, o0 topos
“natureza” erotizada apresenta-se sensual, quando se personifica em partes humanas, a fim de

sugestionar sensagoes.

3.2  Manoel de Barros: o voyeur das palavras

Manoel de Barros diz que quando escreve poesia “goza com as palavras”. Essa frase
foi declarada em entrevista ao jornal “O Estado”. Nessa entrevista, 0 poeta expressa sua

opinido em relacdo ao ato de escrever poesia:

E verdade, eu gozo com as palavras. J4 escrevi: ‘Meu gozo é no fazer’. E no fazer o
Verso que o poeta goza. Eu tenho isso: todo verso meu, eu gozei nele. Ndo escrevo
muito porque eu demoro muito para gozar. Eu trabalho muito em cima das palavras,
bolino muito as palavras, acaricio. ‘Uma palavra tirou o roupdo para mim’, eu
escrevi. E € exatamente isso 0 que acontece. (BARROS, apud CASTELLO,1997.)

Para Barros, 0 ato de escrever poesia seria como um ato sexual com as palavras. O
poeta induz a pensar a escrita poética como uma relagdo erética com elas. A escrita seria uma
escrita de gozo. A palavra “gozo” é recorrente nesta analise, e refere-se a palavra francesa
jouissance empregada por Barthes na obra Plaisir du Texte. Ela € motivo de discussdo entre
tradutores da obra do escritor francés. O tradutor J. Guinsburg explica, porque adota o termo
“fruicdo” em vez de “gozo” para a tradugdo da palavra francesa jouissance. Segundo ele, o
termo “fruicdo” teria um sentido mais delicado e reproduziria mais poeticamente o
movimento fonético do original, assim também encerraria a mesma acepcdo da palavra
“gozo”. Ja Leila Perrone-Moisés, tradutora e estudiosa da obra de Barthes, ao analisar a
palavra francesa jouissance no posfacio da obra Aula (2004b), considera inadequada a

traducdo dessa palavra para “fruigao”, pois a origem de jouissance vem diretamente da libido,
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por isso, segundo a tedrica, a palavra “gozo” seria mais adequada nesse contexto do que
“fruicdo”. Desse modo, a palavra adotada aqui sera “gozo”, e ndo “frui¢ao”, para se referir a
analise do topos “eroticos”, associando o “gozo” a escrita poética de Manoel de barros.

Nesse sentido, retomando a ideia de Barros ao prazer das linguagens, assim o poeta,
em um de seus versos, diz: “Mas pode pegar em mim que estou uma Sodoma” (BARROS,
2010, p.15). A partir de entdo, podemos inferir que a relagéo erdtica é declarada tanto pelo
poeta em suas entrevistas como em sua poesia na voz de um eu lirico que se confunde com a
do préprio poeta.

No verso anterior, ha a sugestdo de um mundo criado pelo poeta como um mundo de
devassiddo e luxuria da palavra. A palavra “Sodoma” referencia a cidade biblica de mesmo
nome, lugar onde reinavam orgias e vicios de toda ordem. De maneira analoga, podemos
relacionar essa imagem da cidade dos “prazeres” com a linguagem poética provocadora de
Barros. Essa comparagdo a poesia barreana nos induz a pensar a palavra poética em processo
de renovagéo.

O verso citado esta contextualizado no livro Poemas concebidos sem pecado, em que

0 eu lirico traca um didlogo provavelmente com sua amante:

— Sou uma virtude conjugal

adivinha qual é?

— Um jambo,

um jardim outonal?

— Nao.

— Uma louca,

as ruinas de Pompeia?

— Néo.

— Es uma estéatua de nuvens,

0 muro das lamentagdes?

— Néo.

— A\, entonces que reino € o teu, darling?
Me conta, te dou fazenda,

me afundo, deixo o cachimbo.

Me conta que reino é o teu?

— Nao.

Mas pode pegar em mim que estou uma Sodoma... (BARROS, 2010, p.14-15)

O verso: “Mas pode pegar em mim que estou uma Sodoma”, agora aqui
contextualizado, é o ultimo verso do poema, sendo uma das falas da amante com o eu lirico
Cabeludinho, a respeito do que seria uma “virtude conjugal”. Nesse contexto, seria
interessante assinalar o paradoxo criado pela presenga da palavra “virtude”. Nota-se um
contraste no que a amante conceitua ao longo do poema. A “Virtude conjugal” apresentada é
contréaria ao esperado pelo senso comum, pois a amante ao se comparar com a imagem de

“Sodoma” carrega consigo um sentido oposta ao conceito de “virtude”.
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No diédlogo travado entre os dois personagens, Cabeludinho procura entender o
conceito de virtude prometido pela amante. Para isso, o eu lirico coloca as opcOes
relacionadas com a ideia do que conceberia como virtude. Apos todas as opc¢des questionadas
por Cabeludinho serem negadas por ela, a amante finaliza comparando-se com a cidade
biblica de Sodoma. Assim, ela se mostra como uma mulher que pode oferecer tudo aquilo que
talvez seja proibido ou prazeroso, talvez analogo a ideia defendida pelo poeta com relagdo a
sua escrita, uma escrita que Ihe proporcionasse prazer.

Diante de alguns versos eréticos, aquele leitor que ainda esta limitado pelos tabus e
pela lei da moral e dos bons costumes ou, por exemplo, aquele leitor que é fervorosamente
guiado pela religiéo cristd, pode procurar se afastar desse tipo poesia. Os temas voltados para
sexualidade ainda sdo olhados com certo receio, causado talvez pela longa historia da
sexualidade ligada ao pecado e ao mal. Conforme Foucault (1998), na obra Historia da
Sexualidade: O uso dos prazeres, a sexualidade, principalmente fora do casamento, sempre
foi defendida pela Igreja cristd como algo sujo, imoral ou como pecado, ao contrario da
Antiguidade, que via a sexualidade com significacdes positivas.

Segundo o estudioso, a pratica sexual para o cristianismo deveria ser aceita no interior
do casamento monogadmico e com objetivo exclusivo para a procriacdo. Esses pensamentos
marcaram a ética cristd e o comportamento moral da sociedade moderna europeia. Ainda
continuando o pensamento sobre a repressdo sexual, em outra obra, Historia da Sexualidade:
A vontade de saber, por exemplo, Foucault (1999) fala das proibi¢es impostas as criancas.
Elas ndo poderiam falar sobre sexo e nem manifestar sexualidade; a elas seriam impostas a lei
do siléncio e a afirmacdo da inexisténcia da sexualidade. Nesse mesmo caminho, Foucault
(2009) reafirma seu entendimento na obra A ordem do discurso, quando diz que a interdicdo é

a forma mais familiar de controle:

Sabe-se bem que ndo se tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo
em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer
coisa. [...] Notaria apenas que, em nossos dias, as regides onde a grade é mais
cerrada, onde os buracos negros se multiplicam, sdo as regifes da sexualidade e as
da politica: como se o discurso, longe de ser esse elemento transparente ou neutro no
qual a sexualidade se desarma e a politica se pacifica, fosse um dos lugares onde
elas exercem, de modo privilegiado, alguns de seus mais temiveis poderes. Por mais
que o discurso seja aparentemente bem pouca coisa, as interdi¢cbes que o atingem
revelam logo, rapidamente, sua ligagdo com o desejo e com o poder. (p.9-10)

Foucault (2009) revela que nos nossos dias os discursos sobre a regido da sexualidade

e da politica sdo um dos mais vigiados, pois elas tém fortes ligacbes com o desejo e com 0
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poder, e por isso sofrem interdi¢des. Em didlogo com o pensamento do filésofo, Drummond,

em tom de denuncia e ironia, aborda o controle da sexualidade:

Certas palavras ndo podem ser ditas
em qualquer lugar e hora qualquer.
Estritamente reservadas

para companheiros de confianca,
devem ser sacralmente pronunciadas
em tom muito especial

I4 onde a policia dos adultos

ndo adivinha nem alcanca.

Entretanto sdo palavras simples:

definem

partes do corpo, movimentos, atos

do viver que s6 os grandes se permitem

e a nds é defendido por sentenca

dos séculos.

E tudo ¢ proibido. Entéo, falamos. (ANDRADE, 2002, p.994)

Drummond apresenta o controle social que sofremos no nosso cotidiano. As nossas
falas sdo vigiadas e ndo podem ser ditas a qualquer hora ou em qualquer lugar; a elas séo
reservados lugares restritos e longe dos olhos alheios. Essas palavras reportam-se ao nosso
corpo, aos nossos desejos, elas sdo proibidas. O fato de serem proibidas, talvez, desperte mais
a curiosidade e o desejo de falar: “E tudo proibido. Entdo, falamos”. Apesar de explorarmos
aqui a questdo da repressao sexual, no entanto, Foucault (1999) ndo considera essa tematica
como central em sua obra e nem contesta essa ideia; pelo contrario, 0 que interessa para ele
seria a colocagdo do sexo em discurso: “quem fala, os lugares ¢ os pontos de vista de que se
fala, as instituicGes que incitam a fazé-lo, que armazenam e difundem o que dele se diz, em
suma, “o fato discursivo” global, a ‘colocagéo do sexo em discurso’ ” (p.16). Para ele, houve
a partir do século XVII, uma proliferacdo de vozes sobre esse assunto movida por trés razoes
que estariam interligadas: poder — saber — prazer, que sustentam os discursos sobre a
sexualidade humana. O estudioso apesar de ndo considerar a interdigédo sobre o sexo o tema
principal de sua analise, ndo nega a sua existéncia. Esse controle pode ser mais bem
observado no que diz respeito a sexualidade infantil, pois houve um combate por parte dos

médicos e dos pedagogos considerando a pratica do onanismo, uma epidemia a ser extinta:

De fato, ao longo dessa campanha secular, que mobilizou 0 mundo adulto em torno
do sexo das criancas, tratou-se de apoia-la nesses prazeres ténues, de constitui-los
em segredos (ou seja de obriga-los a esconderem-se para poder descobri-los,
procurar-lhes as fontes, segui-los das origens até os efeitos, cercar tudo o que
pudesse induzi-los ou somente permiti-los; em todo canto onde houvesse o risco de
se manifestarem, forma instalados dispositivos de seguranca, estabelecidas
armadilhas para forcar confissdes; impostos discursos inesgotaveis e corretivos; [...]
(FOUCAULT, 1999, p.42)
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Nesse sentido, Barros retrata, no poema a seguir, 0 momento de repressdo quanto a
sexualidade de um personagem que se recorda dos momentos de juventude em um colégio

interno:

Quando eu estudava no colégio, interno,

Eu fazia pecado solitario.

Um padre me pegou fazendo.

— Corrumba, no parrrede!

Meu castigo era ficar em pé defronte a uma parede e
decorar 50 linhas de um livro.

O padre me deu pra decorar o Sermdo da Sexagesima
de Vieira.

— Decorrrar 50 linhas, o padre repetiu.

O que eu lera por antes naquele colégio eram romances
de aventura, mal traduzidos e que me davam tédio.
Ao ler e decorar 50 linhas da Sexagésima fiquei
embevecido.

E li o Serméo inteiro.

Meu Deus, agora eu precisava fazer mais pecado solitario!
E fiz de monté&o.

— Corumb@, no parrrede!

Era a gloria.

Eu ia fascinado pra parede.

Desta vez o padre me deu 0 Sermdo do Mandato.
Decorei e li o livro alcandorado.

Aprendi a gostar do equilibrio sonoro das frases.
Gostar quase até do cheiro das letras.

Fiquei fraco de tanto cometer pecado solitario.

Ficar no parrrede era uma gléria.

Tomei um vidro de fortificante e fiquei bom.

A esse tempo também eu aprendi a escutar o siléncio
das paredes. (2003, Parrrede!, V)"

Nesse caminho, 0 topos “erdtico” materializa-se na representacdo que Barros
estabelece entre o prazer sexual com 0 gozo poetico. A expressdo “fazer pecado solitario”
alude ao ato de se masturbar, e nesse caso, associado ao prazer corporal e ao poético. O eu
lirico, quando estudante de colégio interno, fora flagrado masturbando-se e, como castigo pelo
“pecado”, tivera que ler Sermdes do padre Antonio Vieira. E, ao descobrir que com as leituras
dos sermbes mais prazer sentia, entdo cometia mais “pecado solitario” para ter como
“castigo” as novas leituras. O castigo imposto pelo padre ao jovem estudante dialoga com a
analise que Foucault (1999) estabelece com os discursos sobre a sexualidade humana e como
as instituicdes criam mecanismos de controle e “correcdo” sobre a nossa sexualidade. No
entanto, de alguma forma, esse controle sobre a pratica do “sexo solitario” do personagem

levara-o a descobrir um prazer talvez muito maior: o gozo da leitura. Segundo Barthes (1987),

! Esse poema encontra-se no livro Memérias Inventada: Infancia. O livro ndo esta paginado e apresenta-se
dentro de uma caixa com folhas soltas.
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esse momento se daria quando o leitor se deparasse com um texto que rompe com 0
preestabelecido, rompe com o padréo. E, nesse rompimento, iniciaria um jogo entre o leitor e
0 texto, em que é criado um espaco de prazer, dentro de uma dialética do desejo.

Nesse sentido, “o sexo solitario” proporcionou a descoberta erdtica com a palavra
poética. Assim, o prazer corporal e o prazer verbal fundem-se em um s6 momento: “Ao ler ¢
decorar as 50 linhas da Sexagésima fiquei embevecido”. A palavra “embevecido”, que quer
dizer extasiado, induz a pensar na leitura como prazer: “Eu ia fascinado pra parede”. Essa
fascinacdo de ir para parede poderia se dar mais pelo prazer proporcionado pela leitura dos
Sermdes do que propriamente o prazer de se masturbar. Aqui novamente 0 gozo poético
equipara-se ao gozo sexual.

Diante da comparacéo, entre gozo sexual com 0 gozo poético, assim o topos “erdtico”
repete-se. Nesse sentido, Barros talvez aqui quisesse realcar a necessidade de se escrever com
prazer, também a necessidade da leitura com o prazer, dessa forma a sua escrita assumiria um
caréter erotico, tal como ja analisado anteriormente nas falas do proprio poeta, quando diz que
“goza com as palavras”. Assim, 0 pensamento de Barthes dialoga com o prazer descoberto
nas palavras pelo personagem do jovem leitor do poema “Parrede!”. Esse prazer viria do som
e do “cheiro” das palavras: Aprendi a gostar do equilibrio sonoro das frases./ Gostar quase até
do cheiro das letras”. Nota-se que 0 prazer é associado com os sentidos despertados. Nesse
jogo de prazer do corpo com o prazer verbal, o eu lirico encanta-se com as palavras, com sua
combinacdo ritmica sonora, como também o siléncio que elas podem trazer, seus interditos,
suas auséncias, lacunas: “A esse tempo também eu aprendi a escutar o siléncio/ das paredes”.

Assim, retomando o topos “erdtico”, associando prazer sexual com o prazer da
palavra, seguimos o caminho sobre a sexualidade nos jovens. A adolescéncia € 0 momento de
transicdo e de grandes descobertas: o primeiro namorado, o primeiro beijo, o primeiro amor.
Barros destaca esse momento em sua poesia e, assim, coloca a palavra em estado de

erotizacdo. O poema a seguir encontra-se na parte | da obra Matéria de Poesia:

Entdo — os meninos descobriram que amor
Que amor como amor

Que um homem riachoso escutava sapos

E o vento abria o lodo dos péassaros.

[...]

Atras de um banheiro de tdbuas a poesia
Tirava as calcinhas pra eles

Ficavam de um pé sé para as palavras —

A boca apodrecendo para a vida! (2010, p.149)
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Os personagens meninos descobriram o “amor como amor”. Essas descobertas sdo
comparadas também ao momento de descobertas do homem com o delirio da palavra:
“homem riachoso escutava sapos”. O homem “escutava” sapos e chegava ao delirio verbal,
em estado de “riachoso”. O ato de escutar desperta um dos sentidos: a audicdo. E por esse
sentido podemos sentir prazer pela combinacdo sonora das palavras, de seu ritmo, como
também podemos sentir prazer ao nos depararmos com a criacdo de novas palavras. Nesse
jogo da palavra poética, o prazer germinaria.

Nesse sentido, as palavras criadas pelo poeta, apesar de obedecer a uma certa estrutura
da lingua portuguesa, criam efeitos inesperados. O neologismo “riachoso” nasce da
combinagdo do substantivo “riacho” + sufixo “oso”. Nesse caso, “riachoso” associado ao
substantivo “homem” cria um mecanismo de combinacdo inovador e inesperado. A ideia
literal de um homem provido de riacho desestabiliza o modo tradicional de ver as coisas e as
pessoas. E, dessa forma, a imagem de um “um homem riachoso” que “escutava sapos” leva a
met&fora de um homem em delirio com a palavra, assim, também, provocaria a pensar o
estagio do gozo com a palavra. A palavra seduziria e sugestivamente “tira a calcinha” para
despertar mais desejos. Assim, 0 poeta poderia fazer dela um jogo de prazer. Nesse sentido,
no verso seguinte, as relagdes entre as palavras renovam-se: “E o vento abria o lodo dos
passaros”. A palavra “lodo”, no sentido de lama, desestabiliza a imagem cliché associada a
passaros e ventos, 0 que pode provocar a renovagao das imagens acostumadas. A imagem dos
passaros, na maioria das vezes, esta associada a ideia de dia claro e ensolarado, enquanto que
a palavra “lodo” contradiz essa ideia, ja que nos faz lembrar dia chuvoso e lamacento. Logo,
com a renovagao das imagens, as palavras ganham um arejamento consequéncia da instancia
criadora da palavra. Em consonancia com esse pensamento, assim Fiorotti (1996) analisa a

poesia barreana:

A literatura de Barros, de modo geral, € uma tentativa de estabelecer um idioleto,
uma variacdo dentro da lingua portuguesa. Uma linguagem arejada pelas
possibilidades poéticas. Principalmente é uma tentativa de ensinar a respeito do voar
fora da asa. Essa instancia criadora e criatura do humano. Ela s6 é possivel pela
linguagem, essa coisa terrivelmente cacoadora de nossa petulancia humana. O
poema, como uma brincadeira com palavras, torna-se uma metéafora de nossa relacéo
com as palavras. (p.75-76)

Portanto, a poesia barreana desafia 0 entendimento e coloca-nos diante das suas
reflexdes a respeito de sua poética, fazendo ruir o preestabelecido, nascendo dai uma palavra
em crise. Seguindo esse pensamento, os pesquisadores Melloto e Marinho (2002) analisam a

obra de Barros e destacam a autorreflexidade constante na poesia barreana. Nesse processo,
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classes gramaticais sdo abolidas e a reflexdo metalinguistica assumiria foros de reflexdo do
proprio universo. Assim a criacdo literaria ganharia imagens como uma “procriadora de
palavras” decorrentes de um relacionamento erotico que recai sobre o proprio universo
poético, 0 que decorreria da relagdo entre seu criador e as palavras. Para eles, ha multiplas
possibilidades de manifestagdo de erotismo na poesia de Barros, seja por meio de formas
ingénuas e pueris como nas brincadeiras de criangas sugeridas na poesia, seja do tratamento
poético do erotismo presente no cotidiano das pessoas.

Quanto a possibilidade de brincadeiras na infancia manifestarem de forma inocente o
erotismo, Melloto e Marinho apresentam a analise de um trecho do poema do livro Exercicios
de ser crianca: “Sempre a gente s6 chegava no fim do quintal./ E meu irmdo nunca via a
namorada dele —/ Que diz-se que dava febre em seu corpo” (BARROS, 2010, p.471). Para
eles, esse verso sugere a fase da adolescéncia, momento de afloramento do erotismo
estimulado pela impossibilidade da presenca feminina, 0 que geraria uma imaginagdo
erotizada, provocando novas sensagdes, como a “febre”. Conforme dizem os autores: “Nesse
poema, Manoel de Barros faz aflorar, um erotismo ameno, ingénuo, pueril, um erotismo vago
e indefinido, um erotismo de descoberta. A imaginacao transforma-se em fonte e objeto de
fruigdo.” (MELLOTO e MARINHO, 2002, p.20).

Outra maneira de erotismo seria uma forma cotidiana existente nas conversas banais e
despretensiosas. Para isso, 0s autores analisam uma passagem do poema do livro Retrato de
Artista quando Coisa em que 0 personagem € nada mais e nada menos do que Guimaraes

Rosa, um dos grandes inspiradores para a poesia de Manoel de Barros:

Levei 0 Rosa na beira dos passaros que fica no
meio da llha Linguistica.

[...]
Rosa gostava muito do corpo fonico das palavras

Veja a palavra bunda, Manoel
Ela tem um bonito corpo fénico além do
propriamente [...] (2010, p.362-363)

Nesse poema, 0 poeta fala que a erotizagdo ndo se encontra apenas nas formas
sensuais do corpo feminino, assim as palavras com o seu “corpo fonico” também se tornam
erotizadas. Logo, a palavra “bunda” possuiria uma erotizagdo pela propria combinagdo sonora
que a compde. Segundo Melloto e Marinho (2002), a erotizacdo da palavra se daria pela
emissdo do som que se estabelece no aparelho fonador, como também pelo som nasal
interiorizado. Assim segundo eles, o som da palavra “bunda” pode sugerir: “a sensacdo de

rotundidades, a imagem de algo que se completa em si mesmo, algo macio, tépido, aveludado,
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agradavel ao tato: tal como uma arredondada e macia parte do corpo humano poderia ser.”
(p.21). Nesse jogo de desejo com a palavra, ela pode se tornar erotizada, ela pode despertar os
desejos mais reconditos, como 0s desejos expressos No Verso seguinte, em que o0 poeta expde
sua terapia com a linguagem: “A terapia literaria consiste em desarrumar a linguagem a ponto
que ela expresse nossos mais fundos desejos.” (BARROS, 2010, p.347). Os dois
pesquisadores fazem uma andlise relacionando criador/leitor/palavra nesse jogo de prazer:

Assim, entre leitor/criador e palavra poética hd um ‘relacionamento voluptuoso’,
uma troca mitua, prazerosa, aproveitavel, plena de volupia e ‘luxtria’. Entre dois
seres, homem e poesia, ocorre uma relagdo imaginaria que conduz ao éxtase. O
éxtase também provoca um estado de ‘quimeras’, de sonhos, de fantasia, de
imaginacdo sem limites, de rompimento com o plano da realidade. (MELLOTO e
MARINHO, 2002, p.22-23)

Nesse caminho, a relacdo erdtica entre a palavra poética e o leitor dialoga com o
pensamento de Barthes (1987), quando ele se coloca na condi¢do de critico e como tal na
condi¢do também de leitor: “visto que sou aqui um leitor em segundo grau, cumpre-me
deslocar minha posicdo: esse prazer critico, em vez de aceitar ser o seu confidente — meio
seguro de perdé-lo — posso tornar-me o seu voyeur: observo clandestinamente o prazer do
outro, entro na perversao” (p.26).

Em Manoel de Barros, a poesia proporciona as palavras novos experimentos que
desestabilizem os sentidos acostumados. Para isso, brinca com as palavras e, com essa
ludicidade, o poeta provoca o leitor, o que poderia causar prazer pela desestabilizacdo dos
sentidos das palavras. Assim, a poesia de Barros provocaria no leitor a entrega ao prazer do
texto. Como diz Barthes (1987), o leitor quando se entrega ao prazer do texto, equipara-se a
uma espécie de contra-herdi, porque, ao se entregar, estabelece uma relagdo com muitas
linguagens, contradi¢des e ilogismos como se tivesse numa verdadeira torre de “Babel feliz”.
Em didlogo com a imagem do leitor contra-her0i de Barthes, o poema “Ao leitor”, de
Baudelaire (1985), configura uma imagem de leitor analogo ao do tedrico, quando diz:
“Hipdcrita leitor, meu igual, meu irmdo!” (idem, p.101). Nesse verso, o eu lirico iguala-se a
condigéo do leitor e convida-o ao desafio de percorrer a sua poesia para conhecer a hipocrisia
presente no seu proprio ser. A imagem do leitor contra-heroi sugere a ideia de um leitor
aberto as possibilidades da linguagem: “ali ao sabor das ilusdes, sedugdes e intimida¢des da
linguagem, qual uma rolha sobre as ondas, permaneco imovel, girando em torno da fruicdo
intratavel que me liga ao texto (a0 mundo)” (BARTHES, 1987, p.28, grifo do autor).

Desse modo, o leitor é colocado em uma relagdo erdtica com a palavra poética. Em

consonancia, o poeta Manoel de Barros confirma essa relacdo dele enquanto poeta com as
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palavras: “As palavras se oferecem no cio para mim. Tenho uma relagdo erdtica com elas”
(BARROS apud MENEZES, 1998). E nessa relacdo, o poeta explicita metaforicamente no
poema a seguir:

MACA

Uma palavra abriu o roup&o pra mim.

Vi tudo dela: a escova fofa, o pente a doce maga.

A mesma magcd que perdeu Ad&o.

Tentei pegar na fruta

Meu brago ndo se moveu.

(Acho que eu estava em sonho.)

Tentei de novo

O brago ndo se moveu.

Depois a palavra teve piedade
E esfregou a lesma dela em mim. (BARROS, 2010, p.444)

Esse poema, encontra-se na 32 parte da obra Poemas Rupestres, em que ha referéncia a
imagem da lesma. Ela sai de dentro da “fruta” e se “esfrega” possivelmente no poeta: “E
esfregou a lesma dela em mim”. Nesse caso, 0 eu lirico observa como se olhasse pelo buraco
da fechadura, como voyeur. Assim, a palavra desconfiando que esteja sendo observada,
mostra-se sensual e sexual, e ele vé tudo dela, suas partes erdticas: “a escova fofa, o pente a
doce magad”. Essas palavras simbolicamente sugerem a erotizacdo do corpo feminino e da
prépria palavra, como no caso da expressdo “doce maga” que despertaria o sabor, o desejo de
“comé-la”. Nesse sentido, o ato de comer lembraria também o ato sexual. Seguindo essa
analise, podemos associar esse mesmo ato sexual com o ato de escrever poesia. O poeta traca
uma comparagdo entre esses dois atos. Assim, tanto a escrita poética quanto o ato sexual
seriam atos amorosos. Continuando no mesmo raciocinio, o desejo, o sabor, o prazer inerentes
ao ato sexual seriam, também, inerentes ao ato da escrita poética barreana.

Nesse caminho, o titulo do poema “MACA” nos remete metaforicamente a passagem
biblica de Adao e Eva quando aconselhados a ndo comer a fruta proibida: “A mesma maca
que perdeu Addo”. O poeta erotiza a palavra maga, desnudado-a, para assim revesti-la de
novos sentidos: “Uma palavra abriu o roupdo pra mim” (BARROS, 2010, p.444). Assim o
poeta ao “desnudar” a palavra poética possibilita recria-la, assim possibilita uma renovagéo da
palavra poética tal qual “um objeto inesperado, uma caixa de Pandora de onde saem voando
todas as virtualidades da linguagem; ¢é portanto produzida e consumida com uma curiosidade
particular, uma espécie de gulodice sagrada” (BARTHES, 2004c, p.43). E dessa forma, que a
poesia barreana com suas fendas e com uma certa “Fome da palavra, comum a toda poesia

moderna” (idem), revela-se, constrdi-se e reconstroi-se na possivel tentativa de sair do lugar-
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comum, das palavras acostumadas. E, assim, 0 poeta consegue renovar a palavra, tornando-a

sensual e erotizada.

3.3  Lesma: O corpo erotico da palavra

Enfatizando a imagem da lesma associada a palavra em estado de erotizagdo,
retomamos o ultimo verso do poema “MACA” analisado no subcapitulo anterior, em que
apresenta a imagem da “lesma” associada ao verbo “esfregar”: “E esfregou a lesma dela em
mim” (BARRQOS, 2010, p.444). Essa imagem, no contexto do poema, provoca no corpo da
palavra “lesma” um processo de erotizagdo, contribuindo para a ideia de sensualidade, luxdria
e libidinagem da palavra poética. A palavra “lesma” ganha uma roupagem sexual pelo aspecto
anatdmico de um corpo mole e labrico, 0 que sugestiona a imagem da vagina, o 6rgdo sexual
feminino. Assim, o verbo “esfregou” lembra o ato de tocar no corpo, a sensagao do toque
alude ao sentido do tato, tocar no corpo proporcionaria prazer. Nesse sentido, o corpo erético
feminino compara-se ao corpo da palavra erotizada, sua forma, seu som, suas combinacdes
inusitadas, para isso ele se utilizaria da imagem da lesma como metafora da palavra sensual e
erética que provocaria 0 poeta a escrever.

Em dialogo com a imagem da lesma, o poema de Carlos Pessoa Rosa, denominado

“Poerotico”, estabelece de maneira mais explicita o ato sexual:

separo os labios

como se abrisse um fruto

— morango com perfume de ambrdsia

ou um figo —

onde a lingua passa carnosa e Umida

0 nariz a explorar os odores

de uma fémea que se contorce lesma

entre gemidos

e jorramento de palavras obscenas. (ROSA, [20087])

No inicio do poema, a imagem dos labios é comparada ao fruto do morango e do figo,
ambos frutos suculentos e saborosos. O verbo “separo” associado a palavra “labios” induz a
imaginar o 6rgdo sexual feminino. E nessa comparacdo sugestiona o ato sexual oral e,
consequentemente, a imaginar o beijo: “onde a lingua passa carnosa e imida”. Na sequéncia
dos versos, a imagem da lesma ¢ comparada ao corpo sensual feminino: “uma fémea que se
contorce lesma”. Desse modo, com a relagdo amorosa sugerida, as palavras proliferam e
participam dessa relacdo ganhando roupagens de sensualidade e obscenidade. Em dialogo

com a palavra erdtica do poema “MACA”, de Manoel de Barros, é interessante ressaltar o
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jogo que Barros estabelece entre a imagem da lesma representando o 6rgao sexual feminino:
“E esfregou a lesma dela em mim” (BARROS, 2010, p.444). Diante das palavras “lesma” e
“maga”, o poeta estabelece um jogo entre as palavras e 0 objeto quando sugestivamente cita a
palavra “fruta” se referindo ao objeto propriamente dito e, em seguida, reporta a palavra
“maga” quando sugere que acorda de um sonho: “Tentei pegar na fruta/ Meu brago ndo se
moveu./ (Acho que eu estava em sonho) / [...] Depois a palavra teve piedade/ E esfregou a
lesma dela em mim” (BARROS, 2010, p.444).

No inicio do poema, o poeta refere-se apenas a palavra, depois alude a imagem da
fruta propriamente. Como numa espécie de sonho, tenta pegar a fruta e, por tltimo, como se
acordasse desse sonho, retorna a palavra “macga”, assim sugerindo que o interesse do poeta
pela palavra seja maior do que propriamente pelo objeto. A imagem da palavra “maga”
metaforiza o prazer da degustacdo, o sabor de comer, como também pode metaforizar com a
fruta proibida, a fruta do pecado e também do conhecimento que levou Adédo e Eva a serem
expulsos do paraiso, mas, em contrapartida, os dois ganharam o prazer da liberdade de
conhecer a “arvore do conhecimento”, lembrando o prazer de conhecer.

Nismaéria Barros (2010) constata que o poeta utiliza-se da sensualidade e da erotizacdo
do corpo feminino e estende isso a palavra poética e, também, ao corpo da natureza por meio
dos recursos da personificacdo. Para constatar essa ligacao, a pesquisadora se utiliza do topos
“lesma”, que € recorrente na obra barreana, para compreender o porqué da escolha do poeta
por essa imagem e como a imagem da “lesma” conduziria o leitor a ver 0 mundo de forma
diversa. Para ela, ha uma forte relagdo da palavra “lesma” com a palavra erdtica na poesia de
Manoel de Barros; essa palavra seria uma metafora da relacdo do poeta com a erotizacdo da

palavra:

Na percepcéo do poeta, a interagéo do corpo da lesma com o meio natural é erética e
metaforiza a relacdo do poeta com a palavra erética, logo, esta relacdo recebe
também o valor er6tico. A recorréncia da imagem da lesma, na obra barriana, insta o
leitor a confirmar Barros como leitor de si mesmo. (BARROS, Nismaria. 2010,
p.125)

Conforme a pesquisadora, ha uma relacéo intima entre natureza/corpo/poesia, 0 que
mobiliza tanto a experiéncia erdtica como a poética. Da mesma forma, Barthes (1987) utiliza
a metéfora do corpo se desnudando para localizar metaforicamente onde fica escondido o
prazer do texto: “O lugar mais erdtico de um corpo ndo ¢ 1a onde o vestudrio se entreabre?”’
(p.16). Nessa metafora, onde “o vestuario se entreabre” seria o objeto de desejo do poeta,

sugerindo o aparecimento/desaparecimento da palavra, onde se localizaria a parte mais
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“escorregadia” do texto, a parte ambigua, a dubiedade das palavras, a parte mais erética do

texto:

O texto tem uma forma humana, é uma figura, um anagrama do corpo? Sim, mas de
nosso corpo erdtico. O prazer do texto seria irredutivel a seu funcionamento
gramatical (fenotextual), como o prazer do corpo é irredutivel a necessidade
fisiologica. O prazer do texto é esse momento em que meu cOrpo vai seguir suas
préprias ideias — pois meu corpo ndo tem as mesmas ideias que eu. (BARTHES,
1987, p.25-26)

O poeta Manoel de Barros (2010), ao “desnudar” a palavra, invade a intimidade e
revela os desejos da palavra: “[...] Ela deseja que eu a seja” (p.347). Ele a espreita e descobre
seus segredos, com isso consegue perverté-la, tornando a palavra deformada e em estado de
“apodrecimento” para nascer renovada, com novas formas e sentidos multiplos e inesperados.
Assim diz Barthes no magistral Aula (2004b): “As palavras ndo sdo mais concebidas
ilusoriamente como simples instrumentos, sdo langadas como projecoes, explosdes, vibragoes,
magquinarias, sabores: a escritura faz do saber uma festa” (p.21). Nesse caminho, as palavras
“saber” ¢ “sabor” irmanam-se como uma fonte de prazer, prazer no sentido de fruicdo, ou
melhor, no sentido de “gozo”, quando os sabores metaforicos das palavras despertam nossos
sentidos.

Assim, retomamos a imagem da lesma no seguinte poema. Neste contexto, ela se
apresenta esfregando-se na pedra e precisando de alguma forma dela para viver. Essa relacdo

de interdependéncia pode ser comparada com a relacdo que o poeta estabelece com a palavra:

Em passar sua vaginula sobre as pobres coisas do chéo,

a lesma deixa risquinhos liquidos...

A lesma influi muito em meu desejo de gosmar sobre as

palavras

Neste coito com letras!

Na aspera secura de uma pedra a lesma esfrega-se

Na avidez de deserto que é a vida de uma pedra a lesma

€scorre...

Ela fode a pedra.

Ela precisa desse deserto para viver. (BARROS, 2010, p.260-261)

Esse poema encontra-se na obra O guardador de aguas. Nela, ha apenas uma
referéncia a imagem da “lesma”. Esse topos, nesse contexto, seria também a metéfora do
poeta em producdo poética, pois a lesma arrasta sua “vaginula” pelo chdo, espécie de 0rgao
sexual e, com o seu liquido, inscreve seu rastro por onde passa. Nesse sentido, o arrastar da
lesma metaforiza a necessidade do poeta de escrever: “A lesma influi muito em meu desejo de
gosmar sobre as palavras”. Assim, metaforiza o ato da escrita poética do poeta. O ato de

gosmar alude a criacdo poética, seria 0 gozo do encontro do poeta com sua matéria, a palavra.
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E nesse encontro ocorreria a erotizacdo da palavra na criagdo poética, como no verso seguinte:
“Neste coito com letras”; “Ela fode a pedra”. Nesses versos, ocorre uma comparacdo do ato
sexual que envolve “gozo” com 0 ato da escrita poetica; para o poeta, escrever, envolveria
também, essas sensacoes.

Seguindo 0 topos “lesma”, na 2* parte da obra Arranjos para Assobio, hd outra
referéncia a imagem dessa palavra. Da mesma forma, h4 uma comparagdo do corpo com a

escrita;

Semente molhada de caracol que se arrasta

Sobre as pedras deixando um caminho de gosma

escrito com o corpo

Individuo que experimenta a lascivia do infimo

Aquele que viga de liquenes no jardim (BARROS, 2010, p.181-182)

A imagem da lesma com seu corpo sensual arrasta-se e deixa seus escritos novamente.
Ela se repete como metafora da escrita do poeta, escrita que se corporifica e experimenta
também o prazer proporcionado pelo contato com a palavra. Em didlogo com esse
pensamento, Octavio Paz (1994), no seu livro A dupla chama Amor e Erotismo, entra em uma
fronteira movedica entre sexo, amor e erotismo. A metafora da palavra “chama” sugere a
relagdo dubia entre as palavras “amor” e “erotismo”. Conforme a explicagdo de Paz no
prefacio escrito em 1993 sobre a tal metafora, o fogo representaria a sexualidade, que € a
parte mais original e primordial; ele seria o que levantaria a chama, a parte mais sutil do fogo,
0 que representaria 0 erotismo e, consequentemente, 0 que sustentaria a chama do amor. No
capitulo I, “Os reis de Pa”, o autor relaciona poesia e erotismo. Para ele, ha uma forte relagéo
entre essas duas palavras, pois enquanto o erotismo seria uma poética corporal, a poesia seria

uma erotica verbal; ambos se opdem e se complementam:

A relacdo entre erotismo e poesia é tal que se pode dizer, sem afetacdo, que o
primeiro é uma poética corporal e a segunda uma erética verbal. Ambos séo feitos
de uma oposicdo complementar. A linguagem — som que emite sentido, traco
material que denota ideias corpéreas — é capaz de dar nome ao mais fugaz e
evanescente: a sensagdo; por sua vez, o erotismo nao € mera sexualidade animal — é
cerimdnia, representacdo. O erotismo é sexualidade transfigurada: metafora. A
imaginacdo é o agente que move o ato erético e o poético. E a poténcia que
transfigura 0 sexo em cerimonia e rito e a linguagem em ritmo e metéfora. A
imagem poética é abraco de realidades opostas e a rima é cOpula de sons; a poesia
erotiza a linguagem e o0 mundo porque ela propria, em seu modo de operacao, ja é
erotismo. (p.12)

Paz (1994) compara o erotismo como uma poetica corporal, pela cerimbénia e

representatividade transfigurada em metafora da sexualidade. Ja a poesia seria comparada a
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uma erotizagdo da palavra, pois por meio da linguagem pode sugerir ideias corpéreas e dar
nomes a sensagdes. Apesar dessa diferenca, 0 erotismo e a poesia apresentam semelhancas e
irmanam-se quando a imagina¢do move tanto um quanto a outra. Para Paz, a propria poesia ja
seria um processo de erotizacdo da linguagem. Nesse sentido, a escrita poética de barros
erotiza-se a partir das palavras sensuais que aludem o corpo feminino sensual, bem como a
propria préatica sexual.

Na obra O livro das Ignoréacas, ha uma referéncia ao topos lesma. No poema que
segue, o eu lirico confunde-se com a lesma e com a parede. E essa confusdo sugere a

autorreflexdo do eu lirico com as palavras:

Toda vez que encontro uma parede

ela me entrega as suas lesmas.

N4o sei se isso € uma repeticdo de mim ou das
lesmas.

N&o sei se isso é uma repeti¢do das paredes ou de
mim.

Estarei incluido nas lesmas ou nas paredes?
Parece que lesma s6 é uma divulgacdo de mim.
Penso que dentro de minha casca

ndo tem um bicho:

Tem um siléncio feroz.

Estico a timidez da minha lesma até gozar na pedra. (BARRQOS, 2010, p.320)

O eu lirico duplica-se em formas ndo humanas: “lesma” ¢ “paredes”, na duvida entre
uma ou outra imagem, ele se interroga: “Estarei incluido nas lesmas ou nas paredes?”. As
duas palavras “parede” ¢ “lesma” demonstram a relagdo do poeta com as palavras, de modo
que ele deixa de ser ele mesmo e passa a se representar em suas palavras. Esse processo
compara-se com a analise feita anteriormente; aqui novamente o poeta se utiliza da imagem
da lesma em contato com algo concreto, como a parede ou uma pedra, para representar seu
contato com as palavras. Para Manoel de Barros, o poeta e a palavra se confundem como a
lesma se confunde com a parede. “Nao sei se isso é uma repeticdo de mim ou das lesmas./
N&o sei se isso é uma repeti¢ao das paredes ou de mim”. No Ultimo verso, o poeta por meio da
imagem da lesma e da parede, representando a palavra poética, problematiza sua propria
poesia.

Nesse caminho, a poesia barreana entraria em crise com a linguagem, principalmente
quando a palavra desvia de sua finalidade primeira, que seria a comunicacgéo, e quando passa
a expressar 0 indizivel, o mesmo siléncio que o poeta busca nas palavras: “E aquele idioma
que melhor abrange o siléncio das palavras” (BARROS, 2010, p.382). Em “O siléncio e o
Poeta”, Steiner (1988) aponta uma possivel crise da linguagem na modernidade, pois 0s

poetas recolhem a experiéncia do siléncio: “Na maior parte da poesia moderna, o siléncio
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representa as exigéncias do ideal; falar é dizer menos” (p.68). Segundo ele, a palavra estaria
ameacada devido a erosdo dos valores burgueses europeus, 0 que provocou a desvalorizagdo e
a desumanizacao linguistica. As palavras esvaziaram-se de seus sentidos, ficaram gastas e
surradas, e sO 0 poeta, a semelhanca dos deuses, poderia renovar, multiplicar e revitalizar as

palavras:

E ele quem conserva e multiplica a forca vital da fala. Gragas a ele, mantém-se a
ressonancia das palavras antigas, e elevam-se as novas, a partir das trevas ativas da
consciéncia individual, & luz comum. O poeta cria a perigosa semelhanca dos
deuses. Seu canto constréi cidades; suas palavras tém aquele poder que, acima de
todos, os deuses negariam ao homem, o poder de conferir vida duradoura.
(STEINER, 1988, p.56)

A poesia de Manoel de Barros apresenta reflexos dessa possivel crise da palavra, pois
a palavra poética em Barros ndo tem obrigacdo com os significados; ela pode ter o sentido
qualquer em sua poesia. E isso pode gerar a crise, mas uma crise que é positiva, pois por meio
dela o poeta propde uma autorreflexividade poética, bem como promove a vitalidade em
palavras antigas, como também possibilita escutar o siléncio delas ao dizer o indizivel. Em
consonancia com esse pensamento, Barthes (2004c) corrobora com a ideia de que a poesia

moderna destruiu a natureza funcional da linguagem:

Essa Fome da Palavra, comum a toda poesia moderna, faz da palavra poética uma
palavra terrivel e desumana. Institui um discurso cheio de buracos e cheio de luzes,
cheio de auséncias e de signos supernutritivos, sem previsdo nem permanéncia de
intencdo e por isso tdo oposto a funcdo social da linguagem, que o simples recurso a
uma palavra descontinua abre a via de todas as Sobrenaturezas. (p.43-44)

Assim, Barthes considera que a poesia moderna, a partir de Rimbaud, opde-se a poesia

classica, conforme diz:

Dessa estrutura sabe-se que nada resta na poesia moderna, [...]; 0s poetas instituem
doravante a sua palavra como Natureza fechada, que abragaria a um s6 tempo a
funcao e a estrutura da linguagem. A Poesia ja ndo é mais entdo uma Prosa decorada
de ornamentos ou amputada de liberdades. E uma qualidade irredutivel e sem
hereditariedade. Nao é um atributo, é uma substancia [...]. (2004c, p.38)

Portanto, a palavra na poesia moderna fica em um estado de natureza fechada, em que
a “substancia” esta na e a partir da palavra. Dessa forma, a poesia deixa de ter ornamentos,
para se configurar uma aventura possivel, em uma eterna “fome de palavra”. A palavra
poética torna-se o proprio tema poético na forma de espiral, representando 0 movimento do
eterno retorno. Assim, a palavra poética seria seu ponto inicial e sua finalidade primeira: “[...]

vai 0 poema moderno construindo sua autorreferéncia. Produz algumas questdes, entre as



101

quais: pergunta sobre o que é, pergunta também com o proprio instrumento de fazer a
pergunta— a palavra” (CHALHUB, 2005, p.46).

Péres e Cintra, em seu artigo A morte do Autor em Manoel de Barros, analisam as
reflexdes e o processo de autocritica que o0 poeta realiza em sua escritura, voltando-se para o
interior do seu proprio fazer poetico. Essa caracteristica marcante na poética barreana
confunde os leitores, que muitas vezes consideram sua poética como “autobiografica”, devido
ao constante jogo entre o autor e o sujeito lirico. Segundo as autoras, as liricas
contemporaneas estariam no momento de crise tanto nas formas de representacdo quanto nas
representaces do sujeito lirico. Assim, a poesia de Manoel Barros enquadrar-se-ia nessa
crise. Para investigacéo, as autoras se limitam a estudar a suposta intromissédo do poeta a partir
das epigrafes e notas de rodapé. Apds as analises do material, elas concluem que o autor
Barros so existe no processo da escritura e se reafirma nas notas e epigrafes.

Segundo Barbosa (2003) a poesia de Barros se assemelharia ao “texto de gozo”,
expressdao denominado por Barthes. E assim, se afastaria do conceito de “texto de prazer”.
Dessa forma, Barthes estabelece diferenca de sentido entre um texto de gozo para um texto de

prazer:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da cultura,
ndo rompe com ela, estd ligado a uma préatica confortavel da leitura. Texto de
fruicdo: aquele que pbe em estado de perda, aquele que desconforta (talvez até certo
enfado), faz vacilar as bases historicas, culturais, psicol6gicas, do leitor, a
consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas lembrancas, faz entrar em crise
sua relagdo com a linguagem. (1987, p.21-22, grifo do autor).

Nesse caminho, Barthes ao estabelecer a diferenga entre texto de prazer e texto de
gozo, permite relacionar o depoimento de Manoel de Barros comentado no inicio do capitulo
dado na entrevista ao jornal “Estado” ao conceito de texto de fruicdo/gozo. Retomando a fala
de Barros, o poeta diz: “E verdade, eu gozo com as palavras. Ja escrevi: ‘Meu gozo é no
fazer’. E no fazer o verso que o poeta goza. Eu tenho isso: todo verso meu, eu gozei nele. Ndo
escrevo muito porque eu demoro muito para gozar” (BARROS apud CASTELLO,1997).

O poeta usa a expressao “gozo” em sua poética para se referir expressamente ao grau
de intensidade do prazer proporcionado por sua escrita. O poeta tem consciéncia de sua
escrita: “Quero apalpar meu ego até gozar em mim” (BARROS, 2010, p.310). Assim como
uma espécie de mito de narciso quando vé sua imagem refletida no espelho, apaixona-se e por
ela, e se extasia, movido por um puro erotismo com a palavra, amacia seu ego e sente prazer a

se ver refletido nos seus poemas.
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Nesse sentido, podemos considerar a poesia de Manoel de Barros um “texto de gozo”,
quando o leitor diante do texto se desestabiliza com os sentidos ndo comuns das palavras.
Aquele “texto de gozo” no sentido da metafora do desejo e do desfrute daquilo que a sua
poesia oferta. O texto poético de Barros é um texto que deseja e é desejado. E a prova disso
estd na sua escritura, nas fendas de seu texto. Para Barthes (1987), a obra da modernidade
proviria de sua duplicidade, entre a margem subversiva, lugar de destruicdo, a perda, a fenda,
0 corte; e a outra margem, quando retorna a cultura materializada na lingua, no Iéxico, na
métrica, na prosodia. As fendas de um texto seriam as partes vazias preenchidas pelo leitor, o
lugar da destruicdo, da crise. Segundo Barthes (1987) a fenda fica entre duas margens. Em
uma margem esta a lingua em estado candnico e correto e na outra margem, a lingua em

estado de destruicéo:

A linguagem é redistribuida. Ora, essa redistribuicao se faz sempre por corte. Duas
margens sao tracadas: uma margem sensata, conforme, plagiéria (trata-se de copiar a
lingua em seu estado canénico, tal como foi fixada pela escola, pelo uso correto,
pela literatura, pela cultura), e uma outra margem, mével, vazia (apta a tomar nao
importa quais contornos) que nunca é mais do que o lugar de seu efeito: 1a onde se
entrevé a morte da linguagem. Estas duas margens, o compromisso que elas
encenam, sdo necessarias. Nem a cultura nem a sua destruicdo séo erdticas; € a fenda
entre uma e outra que se torna eroética. (p.12, grifos do autor)

Para Barthes, a parte erética ndo se encontra em nenhuma das margens, a parte erotica
se encontra nas fendas, seria nessa “abertura”, nesse “corte” que a palavra pode se tornar
erotizada.

Nesse caminho, nesta pesquisa analisamos a organizagdo imagética do topos “erdtico”,
a partir da palavra poética em Barros, a palavra em estado de luxdria, devassidao e prazer.
Primeiramente, analisamos 0 topos “natureza” sensual e erotizada, personificada no corpo de
uma mulher feminina, como também a erotizagdo da natureza a partir das metamorfoses dos
seres que a compde. Assim também, verificamos como a natureza se erotiza como cenario dos
encontros amorosos. Diante dessas possibilidades de erotizacdo da natureza, nota-se o poder
de criacéo e de recriacdo de um mundo poético feito de palavras.

Em outro momento o topos “erdtico” organiza-se em torno do prazer sexual
comparado ao gozo poético, nesse caso, 0 poeta estimula as sensacOes a partir das palavras.
Assim provocaria entre o eu lirico e a palavra uma relacdo erotizada. Logo, a escrita assumiria
esse carater erdtico pelo jogo entre o erotismo do corpo com o prazer verbal. Nesse caso, a
erotizacdo verbal seria desencadeada pela leitura de um “texto de gozo™ a partir das palavras
gue ganham novos arejamentos, fazendo ruir o preestabelecido. E por fim, ao destacarmos o
topos “lesma”, analisamos a erotizacdo dessa palavra com a escrita poética de Manoel de
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Barros. Para isso, a imagem da “lesma” sugestiona o 6rgdo sexual feminino, relacionando a

escrita do poeta e problematizando seu proprio fazer poético.
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Considerac0es Finais

No decorrer desta dissertacdo, observamos algumas imagens recorrentes na poética
barreana: o topos “grandezas do infimo”; o topos “loucura”; ¢ o topos “erotico™.

No topos “grandezas do infimo”, a imagem do infimo foi analisada no sentido daquilo
que tem pouca importancia, como também aquele ser de tamanho pequeno. Nesse sentido, o
poeta contraria 0 senso comum ao inverter valores presentes na vida da sociedade capitalista.
Para isso, 0 poeta valoriza os restos, o lixo e tudo que é desprezado e jogado fora pela
sociedade.

Constatamos, assim, que para iniciar o entendimento da poética barreana seria
necessario distanciar-se ou questionar certos valores ditados pelo mundo consumista-
capitalista. A partir desse pensamento, 0 poeta consegue, por meio do uso da linguagem e da
sua imaginacdo, recriar os seres “jogados fora”. Esses seres desprezados pela sociedade
capitalista transformam-se em seres privilegiados na poesia barreana. A partir da liberdade
que o poeta dd a palavra, ele consegue obter uma imagem imprevisivel, humorada e
desconcertante.

Nesse sentido, observamos certo estreitamento da poesia barreana com o pensamento
do filésofo Bachelard, pois ambos elevam o infimo a grandeza. Nessa perspectiva, a pesquisa
analisa os conceitos de ressondncia—repercussdo do filosofo Bachelard em didlogo com os
depoimentos de leitores de poemas sobre suas experiéncias. Esses fendbmenos materializam-se
no momento em que o poema desperta no leitor emocdes, um deslumbramento diante da
leitura. E, no mesmo sentido, podemos comparar o mundo poético de Manoel de Barros
analogo ao espaco poético construido pelo filosofo, nomeado de topofilia. Nesse espaco
amado, o Pantanal é reconstruido por meio de uma imaginagdo. Assim, Manoel de Barros cria
um Pantanal feito de tessitura de palavras e transforma miudezas em algo grandioso,
construindo um espaco de possivel contemplacéo e delirio.

Tambeém analisamos a construcgdo surreal criada por Barros em sua poesia. Para isso,
foi necessario analisar a palavra “disfun¢do” empregada pelo poeta, associando com o
conceito de anormalidade dada por Friedrich e o conceito de liberdade citado por Breton em
seu manifesto do Surrealismo. Diante desse cenario, Bachelard também contribui com sua
I6gica da imaginacdo criadora, na qual seria possivel criar um mundo surreal. Nesse sentido,
guando dialogamos a pintura de Marc Chagall com a poesia barreana, constatamos que ambos

constroem imagens fabulosas e oniricas. Assim, 0 poeta consegue, com a sua imaginacao
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criadora, monumentar as coisas do chdo. Nesse cenario, a imagem do trapeiro recolhendo os
trapos no poema de Baudelaire dialoga com a imagem do catador em Barros, ambas as
imagens representariam o poeta recolhendo as coisas do chdo para compor seu material
poético. Portanto, percebemos uma critica social a coisificacdo do humano, sugerindo também
uma critica a ditadura da utilidade e aos exageros do consumismo. Desse modo, a sele¢do do
topos “lata” ¢é representativa nesse contexto. Sendo recorrente nas obras selecionadas. E
nessas ocorréncias, 0 topos “lata” transfigura-se em imagens inesperadas: em uma
determinada imagem ela se personifica e ampara o dia; em outra, serve de material para
composi¢cdo de um homem. Também tem serventia para a composi¢cdo de uma técnica de
colagem e, ainda, por exemplo, o topos “lata” apresenta-se fertilizando rosas. Enfim, a
imagem personifica-se e diviniza-se.

Na sequéncia do estudo, analisamos 0 topos “loucura” em referéncia aqueles tidos por
loucos e percebemos que eles se tornam “Gteis” e valorizados na poética barreana. Esses seres
recebem designacdes especificas de tonto, bobo, besta por apresentarem certa disfuncao lirica,
com isso, eles trazem suas deméncias poéticas e errantes a poesia. Nesse sentido, o louco
torna-se de certa forma um emblema, simbolo de destaque na poesia barreana. Dessa maneira,
o louco com sua loucura empresta suas sabedorias, seus delirios e “empoema” as palavras,
tornando-as quase agramaticais, quase insanas. Assim, a ignorancia, 0 errar e a
agramaticalidade estariam presentes como recursos para a poética barreana. E, por esse
motivo, Manoel de Barros coloca tais seres em condi¢do de importancia para a sua poesia.

Nesse caminho, as obras de Foucault e Rotterdam colaboram para o entendimento
sobre o olhar renovado diante do louco com a sua loucura. Focault traz a imagem do louco
embarcado nas naus da renascenca demonstrando uma andlise critica quanto as formas de
exclusdo impostas a eles. J& Rotterdam personifica a loucura na voz de uma mulher que
discursa em nome préprio. Essas formas de criticas possibilitaram estabelecer didlogos com
0s personagens Bernardo e Jodo, de Manoel de Barros. Também dialogamos com outros
personagens literarios e do cotidiano, buscando neles suas sabedorias e suas verdades. Nesse
sentido, as palavras “liberdade” e “loucura” irmanam-Se por serem representativas da palavra
poética em Barros, quando possibilitam burlar os sentidos acostumados e questionar o sentido
comum em uma fala insana, corrompida e agramatical. A partir das falas dos bocoés, bobos e
idiotas e de suas acOGes, materializam-se os delirios e deméncias poéticas, enaltecidos na
poesia barreana.

Nesta pesquisa, a palavra “loucura” nao se encontra no sentido de doenga mental, mas

relacionado ao social. Para isso, foi importante analisar os conceitos denominados de normal e
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anormal atribuidos a esses seres. Essa discussdo permite refletir sobre os excessos da ciéncia
que se perde nos seus proprios exageros. Para isso, selecionamos 0 personagem emblematico
de Dom Quixote, a figura de Simdo Bacamarte e a pintura A extracao da pedra da loucura, de
Bosch, dialogando com a possivel loucura do personagem Jodo, de Manoel de Barros. Nesse
caminho, estabelecemos, ainda, contato entre os seres excluidos com o personagem Carlitos,
de Charlie Chaplin. Nessa sequéncia, analisamos 0 personagem Bernardo de Barros
comparado ao artista plastico Bispo do Rosario, quando ambos buscam restos da sociedade
capitalista e transformam em estado poético.

Nesse caminho, comparamos 0 poeta com o louco e a crianga. Assim, 0 poeta
emprestaria da crianca e do louco, seus erros liricos e criativos. Desse modo, a palavra
poderia atingir a deméncia criativa, convite a recriacdo e a problematizacdo da lingua. Nesse
sentido, o poeta poderia restituir sua capacidade criadora por meio dos olhares da crianca e do
lunético. E, assim, 0 poeta conseguiria retornar a origem das palavras, aos seus primérdios.
Logo, o poeta, tal qual a crianga e o louco, conseguiria atribuir & palavra uma maior liberdade
e novas significagdes. O topos “loucura” associado ao poeta, ao louco e a crianga restitui a
poesia barreana a forma dindmica e inovadora de ver e perceber o mundo, bem como restitui a
inventividade e a ludicidade a palavra poética.

E por fim, no terceiro capitulo, destacamos os topoi “erdticos”. O poeta Manoel de
Barros nos induz a pensar a escrita poética com uma relacdo erética com as palavras. A
palavra se mostraria sensual e erotica, quando o topos “natureza” é associada a imagem
sensual feminina. Essa comparacdo possibilitou estabelecer dialogo com a imagem da deusa
grega Afrodite, simbolo da fertilidade e da beleza, representando a natureza como um lugar de
sensualidade, beleza e onde germinaria a vida. Por outro lado, a erotizacdo apresenta-se
guando o poeta desconstroi a imagem da musa tradicional, e com isso, ironiza a ideia de
inspiracdo poética. Dessa maneira, 0 poeta estaria mostrando a sua forma humorada de
escrever poesia, questionando o escrever convencional de se fazer poesia.

Em Barros, 0 topos “erdtico” é associado a natureza destacando 0S movimentos
sensuais realizados por ela. Assim, a erotizacao apresenta-se quando o amor é exaltado junto a
natureza. Nesse ambiente os seres sofrem metamorfoses, onde a natureza os recolhe,
simbolizando um grande utero fértil e em processo de formacdo e transformacdo. A partir
disso, dialogamos com a obra Metamorfose, de Ovidio, e com o trecho de “Génesis” sobre a
criagdo do mundo. No livro | da obra Metamorfose, a natureza apresenta-se em caos, no
entanto, com o poder dos deuses 0 caos transforma-se em ordem, tal qual o poder que o poeta

tem com a palavra. Dessa maneira, a crenga ao poder de criacdo dado ao poeta permitiu ainda
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dialogar com a obra O Sexo Vegetal, de Medeiros. Nessa obra, o autor acredita na erotizagdo
da natureza como uma espécie de cosmogonia. O didlogo estabelecido entre as obras de
Barros, Ovidio, Medeiros e o texto biblico faz perceber que os mundos deles sdo criados e
recriados em uma dimens&o mitica.

Na sequéncia do topos “erdtico”, associamos a escrita barreana como erotizada
mediante as falas dos jovens no momento de descoberta de sua sexualidade. A partir dai,
abordamos temas ainda tabus sobre a sexualidade, dialogando com a obra Historia da
Sexualidade: A vontade de saber, de Foucault, em que aborda o controle das instituicdes
sobre a sexualidade. Para isso, apresentamos o0 poema Parrede!, de Barros, quando o poeta
consegue relacionar essa sexualidade com a escrita poética, associando o prazer do corpo com
o0 prazer verbal. Nesse caminho, dialogamos com o pensamento de Barthes, quando estabelece
a diferenca entre o texto de gozo e o de prazer. O texto de gozo seria um texto que rompe com
0 preestabelecido, rompe com o padrdo. E nesse rompimento, iniciaria um jogo erético no
texto, em que € criado um espago de “gozo”, dentro de uma dialética do desejo.

Nesse capitulo, ainda analisamos 0 topos “lesma”, que pelo seu aspecto lubrico é
associado ao 6rgdo sexual feminino, contribuindo, assim, para a ideia de sensualidade, luxaria
e libidinagem da palavra. Ela seria a metafora da escrita do poeta, que se corporificaria pelo
prazer proporcionado no contato com a palavra. Nesse sentido, em didlogo com a obra A
dupla chama Amor e Erotismo, de Paz, o topos “lesma” sugere a palavra em estado de
erotizacdo verbal, pois por meio da linguagem aludiria a ideias corporeas e daria nomes a
sensacoes.

Diante dessas consideracOes, estudamos parte da organizacdo imagética das obras de
Manoel de Barros a partir das imagens recorrentes do infimo, do louco e do erotico. Nota-se
que a separacdo entre essas imagens sdo muito ténues e alguns momentos elas se imbricam.
No entanto, as analises dessas imagens possibilitaram certo entendimento dos efeitos dessa
organizacdo. Dentre esses efeitos, destacamos as diferentes nuancas dadas aos tOpoi
selecionados. O poeta mesmo com as recorréncias dessas imagens, ele consegue obter em

algumas situacGes uma nova roupagem
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FIGURA 1 - A la Russie, aux anes et aux autres

Marc Chagall, 1911 — Oleo sobre tela: 157 x 122 cm

Paris — Museu Nacional de Arte Moderna, Centro Georges Pompidou.
Fonte: www.centrepompidou.fr/education/ressources

Acesso em: 26 nov. de 2011.
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FIGURA 2 - A Extracéo da Pedra da Loucura

Hieronymus Bosch

Oleo sobre madeira — 48 x 35 cm

Museu do Prado, Madrid, Espanha

Fonte: BOSING, Walter. Hieronymus Bosch, cerca de 1450 a 1516, entre o céu e o inferno. (trad. Casa
das Linguas Lda). Benedikt Taschen, 2010, p.27
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FIGURA 3 - Cranio, assemblage com miniatura de cranio de plastico, oito velas, saboneteira, um
O.r.f.a. e diversos outros objetos, suporte de papeldo e madeira, 113 x 53 cm.

Arthur Bispo do Rosério
Fonte: Dantas, Marta. Arthur Bispo do Rosario: a poética do delirio. Sdo Paulo: UNESP, 2009, p. 159.



