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Rei do mar

Muitas Velas. Muitos Remos.
Ancora é outro falar...
Tempo que navegaremos
nao se pode calcular.

Vimos as Pléiades. Vemos
agora a Estrela Polar.

Muitas velas. Muitos remos.
Curta Vida. Longo Mar.

Por agua brava ou serena
deixamos nosso cantar,
vendo a voz como € pequena
sobre o comprimento do ar.
Se alguém ouvir, temos pena:
s6 cantamos para 0 mar...

Nem tormenta nem tormento
nos poderia parar.

(Muitas velas. Muitos remos.
Ancora é outro falar...)
Andamos entre agua e vento
procurando o Rei do Mar.

Cecilia Meirelles. Vaga musica (1942).



RESUMO

O proposito deste trabalho é analisar como se da a ressignificacdo da memoria nas
obras Meu v6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memodria e Vocé lembra,
pai?, de Daniel Munduruku, buscando compreender em que medida intervém nas
representacbes das identidades que buscam referendar-se na tradicdo e na
ancestralidade. Munduruku é o escritor indigena de maior renome no cenario literario
brasileiro da atualidade, com 45 obras publicadas, € representante de uma escrita
indigena que, embora em estagios diferentes, vem conquistando espaco e sendo
cada vez mais publicada no Brasil, abrindo um novo leque para culturas pouco
representadas nas obras de ficgcdo sob o ponto de vista do proprio indigena. A voz
dantes silenciada pelo colonizador constitui-se, em esfera literaria, na representacao
do que é ser indigena. Esse dizer-se se estabelece por meio da navegacao no rio da
memoaria, e busca na ancestralidade um norte que aponte aspectos culturais que
possam sustentar um ideal identitario indigena, tendo a diferenca como marca
contrastante e constituinte. Ao olhar o passado para explicar o presente, as ancoras
da embarcacéo literaria sdo lancadas em determinados pontos, descontinuando o
movimento nas aguas da memoria. Essas questdes serdo abordadas neste estudo
de carater essencialmente qualitativo, cujas bases estdo fundamentadas na
pesquisa interdisciplinar de referencial tedrico sobre identidade-representacéo-
memoaria, na qual foram envolvidos conhecimentos de Sociologia, Antropologia e
Psicologia Social, situando-se na busca pela compreensao das influéncias do que é
rememorado nas obras indigenas, e das representacfes sociais que predominam
como marcas identitarias, ou como a propria identidade.

Palavras-chave: ldentidade. Representacdo Social. Memoéria. Daniel Munduruku.
Literatura.



ABSTRACT

The purpose of this paper is to analyze how is the redefinition of memory in the
Daniel Munduruku’s works Meu vé Apolinario: um mergulho no rio da (minha)
memoria e Vocé lembra, pai?, seeking to understand the extent to which intervenes
in the representations of identities that seek to ratify the tradition and ancestry.
Munduruku is the most renowned Indian writer in the Brazilian literary scene today,
with 45 published works, is representative of an indigenous writing that, although at
different stages, is conquering space and increasingly being published in Brazil,
opening up a new range for cultures underrepresented in fiction from the point of
view of indigenous own. The voice silenced before the colonists constitutes, in the
literary sphere, the representation of what is being indigenous. This tell if states by
navigating the river of memory, and search in a North ancestry that point cultural
aspects that can sustain an indigenous identity ideal, taking the difference as
contrasting and constituent brand. When looking at the past to explain the present,
the anchors of literary craft are launched at certain points, discontinuing the
movement in the waters of memory. These issues will be addressed in this study
essentially qualitative, whose foundations are based on the theoretical framework of
interdisciplinary research on identity-memory-representation, in which were involved
knowledge of Sociology, Anthropology and Social Psychology, standing in the quest
for understanding the influences what is recollected in indigenous works, and social
representations that dominate as identity marks, or the identity.

Keywords : Identity. Social Representation. Memory. Daniel Munduruku. Literature.
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ICAR VELAS

A pés-modernidade! caracteriza-se por transformacées expressivas no que
diz respeito ao desenvolvimento de novas identidades a partir de contextos sécio-
culturais balizados pela ideia de globalizacdo. Essas identidades surgem da relacao
de pertencimento (ou desejo dele) a grupos, sejam menores, como algumas etnias,
sejam maiores, como a proépria ideia de nacdo. Nesse contexto, as minorias, como
tém sido nomeadas, conquistam espaco na politica, na culinéria, nas artes, dentre
outras areas. As praticas culturais indigenas, ou o que se tem dito e representado
sobre elas, ganham particular atencdo, dados os relatos de subjugacdo do passado
e presente, uma atencao que é mais adquirida na luta desses povos, na conquista
por direitos, do que no “reconhecimento” dos ndo-indigenas, como por vezes se quer
perpetuar. Esse ideal “filantropico” apaga a agcdo dos indigenas e coloca os néao-
indigenas como “tolerantes”, amigos da “diversidade”, negando especificidades
étnicas, globalizando certo sentimento de “harmonia”, utopicamente estratégico.
Contudo, elevar o debate étnico ao se refletir sobre as manifestacfes artisticas
desses povos os relega a uma unica possibilidade, inferior posicdo de exoticos
porque diferentes, distantes. Ou ainda, um olhar sobre a arte enquanto instrumento
de luta que se explica pelo ideal pragmaticista de servir a defesa de um lugar, que
nao deixara de ser, de novo e limitadamente, um so lugar.

Neste panorama, a escrita indigena passa por um periodo de reflexdo sobre
sua razao de ser, sobre a construcdo de identidades, sobre as memdrias que sao
partiihadas e a interferéncia destas na construcdo de representacfes sociais, iSSO
tem se refletido na maneira como seus textos se realizam, se constroem. Esse
debate, antes apenas alvo de estudos antropoldgicos, vem se ampliando para os
estudos literarios, e em meio as discussfes conceituais e politicas, 0s escritores
indigenas continuam a produzir textos e ganhar notoriedade no mercado editorial.

Contudo, hé dificuldade de abordagens do ponto de vista tedrico-literario em
abarcar a escrita indigena contemporanea, isto porque os estudos dessa ordem

mais suscitam guestionamentos a respeito da estética, do regionalismo, ou ainda,

' O termo Pés-modernidade neste trabalho ndo faz referéncia a Modernidade como periodo

ultrapassado, apenas procura marcar na contemporaneidade aquilo que é novo em relacdo aos
pressupostos modernos.
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em lado oposto, sobre resisténcia, etnocentrismo, do que propriamente discussbes
que se focalizem nos processos de construcdo dessas mesmas caracteristicas,
compreendendo suas relagcdes com as memoérias individuais e coletivas e com
praticas sociais.

Algumas teorias olham com propriedade para a escrita indigena, mesmo que
se utilizassem, inicialmente, de arcabouco tedrico semelhante para refletir sobre
essa questdo em contextos étnicos diversos. (PRYSTHON, 2004). Entretanto, faz-se
necessario contemporizar as reflexdes, olhando o texto e o que ele tem a dizer sobre
cultura, identidade, memdria, representacdo, antes de enquadra-los nesta ou
naquela teoria. Esses enquadramentos tém levado, frequentemente, a incidéncia de
preconceitos em relacdo a escrita indigena e sua “avaliacdo” segundo os moldes
canodnicos ocidentais, sem problematiza-los, ou mesmo uma visdo pragmatica de
considera-la bandeira de luta, o que ndo deixa de ser uma forma de neutraliza-la
enquanto escrita que merece também um olhar como producao artistica, segundo
aquilo que se entende por estética dentro e fora da cultura que a produziu.

Dentro destas perspectivas, € preciso considerar que coexistem nesse
universo de pesquisas basicamente dois pressupostos: de um lado estdo ideias
essencialistas que tém limitado o espaco de existéncia, e consequentemente o
espaco artistico dos indigenas a condicbes de inferioridade; e de outro,
diferentemente, a defesa politica das causas indigenas, ao extremo de abandonar
toda uma tradicdo do sistema literario brasileiro que, embora ainda filiado aos
valores europeus, muito avancou em abarcar obras brasileiras de caracteristicas
muito proprias da(s) cultura(s) e lingua(s) de nosso(s) povo(s).

Sem desconsiderar essas contraposicfes, o presente trabalho ndo tomara o
caminho do embate, antigo por sinal, de ética versus estética, por considerar que
pouco contribui para o entendimento dos aspectos tdo complexos que constituem a
escrita dos indigenas na atualidade. Além do que, esses pélos de tensdo, por seu
extremo, ndo abarcam a escrita indigena que se realiza na contemporaneidade na
gual se podem observar mais negociacdes do ponto de vista das representacdes
sociais do que propriamente conflitos identitarios que opdem dois lados, um certo
maniqueismo angustiante, que se configura mais num desejo de assumir a posicao
do Outro.
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Diante de uma categoria em movimento e da falta de estudos que se
coloquem no ambito da investigacdo que privilegie os textos e 0s mecanismos de
construcdo de identidades pela memoria, € que esse trabalho, a partir das obras de
Daniel Munduruku, se constitui numa andlise pautada no referencial teérico que
coteja a relacao identidade-representacao-memoria no ambito de uma literatura que
se faz em pleno transito entre culturas. Este estudo se situa na busca pela
compreensao das influéncias do que é rememorado em contexto literario indigena, e
nas representacdes sociais que predominam como marcas identitarias, ou como a
propria identidade.

Essa construcdo de representacdes identitarias traz a particularidade de
apontar para a tradicdo e a ancestralidade na medida em que, para diferenciar-se,
necessitam olhar o passado pra explicar o presente. Assim, na composi¢cao
metaforica com a qual se trabalha neste estudo, € como se a obra conduzisse o
leitor ao que poderia ser uma viagem desprendida, porém o lancar de ancoras em
determinados pontos (ou portos) descontinua 0 processo, posiciona e detém a
memoria na abordagem de aspectos que referendam a razdo de ser ndo sO da
prépria escrita, como também da identidade indigena.

Ao se pensar nas ancoras, infere-se, antes de qualquer outra coisa, a
necessidade de parar, deixando uma navegacao em estado de relativo equilibrio,
evitando que fique a deriva. O lancar das ancoras, fundamentado na funcéo primitiva
do objeto, pode significar ainda, em sentido figurado, protecdo, abrigo, firmeza,
tranquilidade. Por estes mesmos motivos, dependendo dos pontos de vista, também
pode remeter a atraso, barreira. Estes significados fazem com que o termo ancora
nomeie muitas caracteristicas, funcdes, objetos sempre os ligando a seguranca que
proporcionam.

Fenicios, gregos, romanos e egipcios usavam ancoras de madeira no
formato em que existem hoje. O objetivo sempre foi o de manter o centro de
gravidade o mais baixo possivel, de modo a enterrar a extremidade com gancho no
fundo do mar ou do rio, garantindo uma fixacdo segura. Uma vez fixada, a ancora
traz aos transportes nauticos de médio e grande porte a possibilidade de
permanecerem em um mesmo lugar quando ndo estdo em terra firme. Isso é

extremamente necessario porque, caso contrario, 0 movimento das aguas, sejam
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ondas, seja correnteza, tende naturalmente a conduzir as embarcacdes a revelia e,
portanto, fora de um curso tragado, planejado.

Assim, a metafora das ancoras lancadas no fundo do rio da memdria
perpassa as reflexdes desta dissertacao e ajuda a melhor entendé-las e conduzir-se
por elas, norteando as questfes tedricas e analiticas. Nao foi tracada, entretanto,
apenas a partir de particular predilecdo da pesquisadora, autora da dissertacdo, mas
antes, o préprio escritor e as obras apontavam para a proximidade com essa
composi¢cdo metaférica. Daniel Munduruku traz ja no titulo de uma das obras aqui
analisadas, Meu v6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoéria, o cotejo
com essa metéafora. Munduruku constréi narradores-personagens que navegam nas
aguas da memoria, trazendo aos textos elementos de sua tradicdo nos quais se
ancoram para tecer suas narrativas.

O interesse pelas obras de Daniel Munduruku veio principalmente de um
‘romance” antigo com a literatura infantil, a partir da experiéncia como professora
das séries iniciais do ensino fundamental. A primeira obra de Daniel Munduruku a
ser conhecida foi exatamente Meu v6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha)
memoria. A recordacdo é de, apos ler, ter relacionado com as obras de literatura
infantil pré-lobatianas, com seus ensinamentos, seus “tesouros das virtudes para
criancas”. Essa postura pedagogizante lembrava a necessidade de professores,
pais, adultos em geral de educar os pequenos através da literatura. Mesmo que néo
faca muito sucesso entre as criancas, principalmente quando expostos a textos mais
dindmicos, mais ludicos, os livros com essas caracteristicas trazem um texto
pretexto, na maioria das vezes de conteudos moralistas, ou mesmo cientificos, dai
sua maior existéncia e reforco nas escolas.

Mas a escrita mundurukana também suscitou reflexdes de outra ordem. A
primeira de todas foi exatamente a semelhanca na nomenclatura, na adjetivacao das
literaturas. Uma escrita duplamente adjetivada no caso de Daniel Munduruku, infantil
e indigena, ou indigena e infantil, constituiu e constitui uma inquietude, que como
toda inquietacdo, € campo fértil e pertinente de boas discussoes.

Assim, saindo da primeira impressdo que visualizou em primeiro plano o
aspecto da educacdo, foi-se analisando e contextualizando a escrita de Daniel
Munduruku. Era preciso verificar o que ocorria no interior desses textos, como a

contemporaneidade dialogava com uma classe tdo nova de escritores. Apos a
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submissdo de um projeto de pesquisa, 0 ingresso na pés-graduagcdo proporcionou,
através das aulas, o conhecimento e discusséo de algumas correntes teoricas, que
logo suscitaram outros questionamentos. O principal deles nasceu na disciplina
“Cultura Regional, Memoéria e Histéria”, ministrada pela professora, s6 depois
orientadora deste trabalho, Carla Monteiro de Souza. Os estudos sobre memoria e
cultura dialogaram diretamente com a tbnica das obras de Munduruku, muito
particularmente com Meu vd Apolinério e Vocé lembra, pai?.

Daniel Munduruku é o autor indigena de maior notoriedade no cenario
literario em termos de repercussao das obras, isto ndo s6 em nivel de critica literaria,
como também no ambito mercadoldgico: sdo 45 obras publicadas, fora participacéo
de seus textos em coletaneas de contos e crbnicas, e traducdes para outros idiomas
de livros ja lancados em lingua portuguesa. E indigena da etnia Munduruku, povo
habitante da regido do Vale do Tapajés, no Para. Graduado em Filosofia, tem
licenciatura em Historia e Psicologia, mestrado em Antropologia Social e doutorado
em Educacdo, ambos pela Universidade Federal de Sdo Paulo-USP. Atualmente,
faz pés-doutorado em Literatura pela Universidade Federal de Sao Carlos —
UFSCar. E diretor presidente do Instituto UKA-Casa dos Saberes Ancestrais; é
comendador da Ordem do Mérito Cultural da Presidéncia da Republica desde 2008;
€ membro fundador da Academia de Letras de Lorena, cidade no interior de S&o
Paulo, e onde mora.

O autor, bem como as obras, sdo exemplos da problematica que se levanta
a respeito da escrita de indigenas em esfera literaria. Primeiramente porque Daniel
Munduruku é o autor que mais publica e vende livros no Brasil, segundo porque, em
razao disso, € o escritor que mais participa de feiras e eventos literarios dentro e fora
do pais, e, nessa posicdo de destague, tem grandes oportunidades de manifestar
opinides, configurando-se numa voz a qual se atribui uma coletividade.

Daniel Munduruku nasceu na capital paraense, em 28 de fevereiro de 1964.
E o sétimo filho de uma familia de nove irméos, e foi registrado com o nome de
Daniel Monteiro da Costa. Viveu sua infancia entre a cidade e a aldeia de Maracana
(sua aldeia familiar). Seu primeiro livro foi Histérias de indio (1996), ja publicado por
uma grande editora de literatura infantil, a Companhia de Letrinhas. Recebeu varios
prémios no Brasil e exterior, dentre 0s quais 0 mais importante da literatura infantil

no Brasil, o prémio Jabuti, concedido pela Academia Brasileira de Letras. Recebeu
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ainda o prémio Erico Vanucci Mendes, do CNPg. Muitos livros do autor receberam o
selo de Altamente Recomendavel, pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e
Juvenil-FNLIJ.

Foram escolhidas para essa analise duas de suas obras com maior énfase
nos aspectos da memoria: Meu avd Apolinario — Um mergulho no rio da (minha)
memoria e Vocé lembra, pai?. Como se pode inferir, ja a partir dos titulos, hd um
destaque as questbes das lembrancas, da tradicdo e da ancestralidade nesses
livros. A necessidade de lembrar se faz imperativa nesse cenéario globalizado,
principalmente aos grupos ditos minoritarios. No entanto, a0 mesmo tempo em que
h&d a busca pela tradicdo, pela ancestralidade indigena que os confere uma
representacdo identitaria “diferenciada”, ha também uma ressignificagcdo dessas
memoarias, como de fato se da com toda rememoracao.

O trabalho problematizara questdes relativas a memoria nessas obras, nao
s6 da construcéo a partir de contextos do presente, como também do carater social
condicionante do ato de lembrar. O objetivo principal é analisar como se da a
ressignificacdo da memoria nessas obras de Daniel Munduruku, buscando
compreender em que medida intervém nas representacdes das identidades que
buscam se referendar na tradicao e na ancestralidade.

Neste trabalho, o termo tradicdo, em minascula, fara referéncia as
producfes do passado que se perpetuam no presente, a um conjunto de praticas e
valores instituidos nos costumes e no pensamento de um grupo, 0 que néo impede
gue sejam transformados a fim de que os ideais identitarios de uma sociedade nao
se dissolvam. Assim, entende-se tradicdo como aprendizados calcados na realidade
ou no simbolismo, cuja regulacéo, aceita pela maioria dos membros do grupo, tem a
finalidade de estabelecer na cultura valores e normas através da reproducao que,
embora se pretenda estavel, é constantemente transformada em relacéo as praticas
do passado.

Examinar-se-4, neste estudo, de que forma as recorréncias a tradicdo e a
ancestralidade constituem-se como ancoras a representacdo de uma identidade
nessa obras. Também se discutira a respeito das razdes pelas quais determinadas
representacdes identitarias séo reforcadas pelo viés da tradicdo e da ancestralidade.

Para isso foi realizado um levantamento bibliografico, cujo objetivo maior

incidiu na ampliacdo do conhecimento que se pretendia construir a partir das teorias
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gue abordavam a relacdo identidade-representacdo-memaria. O estudo foi, portanto,
essencialmente qualitativo (LAKATOS, 2000), cujas bases foram fundamentadas na
pesquisa de referencial teérico encontrado em livros, teses, dissertacdes, artigos de
revistas especializadas, jornais, blogs e sites. Levando em consideracdo seu carater
interdisciplinar, foram envolvidos conhecimentos de Sociologia, Antropologia e
Psicologia Social, para atender a necessidade de compreenséo da questao colocada
no trabalho.

Nesta perspectiva, a literatura aqui € tomada como espaco de
representacdes sociais construidas na e pela vivéncia historica dos grupos e dos
individuos, e expressas na construcdo do texto. Ideias, acgbes, crencas,
conhecimentos sado retratados nas obras e cumpre a uma analise sociolégica
investigar as condicfes de producado e a situacdo socio-historica do contexto a partir
do qual seus narradores as constroem.

As narrativas que foram analisadas tratam de aventuras entre amigos na
aldeia, momentos de relacdes familiares e com a comunidade de partilhamento dos
conhecimentos ancestrais, da morte, de crescimento nas diversas etapas de vida, da
vida fora da aldeia, enfim, de interesses proprios do universo indigena, e que se
justificam pelo paradoxal apego ao particular em tempos de globalizacéo, o que tem
operado para o surgimento de uma producdo indigena com tracos de valorizacao
cultural, de afirmacao identitaria, que ja esta em voga ha algum tempo e que tem
ampliado horizontes, suficiente para que se perceba um novo momento dessa
escrita indigena na contemporaneidade. O aspecto de resisténcia, de embate
aparece bem menos marcado por conflitos externos e apresenta-se como marcacao
de uma diferenca que se da pela tradicdo. As ancoras sao lancadas na tradicdo que
conecta, vincula, prende, que estabelece o lugar seguro do qual se parte, e onde
muitas vezes se para.

Assim, o presente trabalho analisa obras produzidas nesse contexto, e que
foram escritas por um indigena pesquisador, um escritor experiente, ambientado na
academia, mas, sobretudo um ser humano que tenta ordenar e tecer de diversas
formas suas narrativas na esfera cultural que o configura e com a qual convive em
conformidade e estranhamento perfeitamente negociaveis, como se vera. Nada mais
pos-moderno que as obras de Daniel Munduruku, ninguém mais instigante que seus

narradores.
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O percurso proposto no presente trabalho, logo apos este icar de velas, tem
continuidade no capitulo intitulado “Os comandantes e sua bussola” que apresentara
a teoria basilar deste estudo, calcada no tripé identidade-representacdo-memoria. O
caminho foi iniciado com questdes sobre identidade, depois sobre os conceitos de
cultura, para depois refletir a respeito das representagdes sociais, em que se buscou
o didlogo com a Psicologia Social, através da Teoria das Representacdes Sociais.
Por fim, os estudos sobre memoria, encerrados nessa primeira parte com um cotejo
sobre memoria e testemunho.

No segundo capitulo, “Navegar é preciso?”, a discussao € sobre o desejo de
navegar dos indigenas nessa embarcacdo tdo complexa que € a literatura. As
guestdes vao desde a lingua, a oralidade, a escrita, até reflexdes sobre o mercado
editorial. Para tanto, iniciou-se com um breve histérico da escrita indigena e sua
relacdo com a oralidade. Logo depois, uma reflexdo sobre a questdo de tentar definir
0 que é a literatura, com ponderac¢des sobre o canone e sobre o pés-colonialismo.
Em continuidade, ha uma discusséo sobre a imagem do indigena na literatura, do
Descobrimento, passando pela invencado da imprensa, até os ideais modernistas.
Depois, uma reflexdo sobre o mercado editorial e as demandas de autoria.

No terceiro e ultimo capitulo, “Cruzando as aguas”, as duas obras escolhidas
para este trabalho, Meu v6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoaria e
Vocé lembra, pai? serdo analisadas a luz dos postulados teoricos, em dialogo direto
com o texto.

Eis o horizonte. Naveguemos em sua direcao.



19

1. OS COMANDANTES E SUA BUSSOLA

A sociedade contempordnea €é marcada pelo constante e veloz
processamento de mudangas, o que desencadeia um “descentramento do sujeito”.
O processo de globalizac@o originou fronteiras moveis, culturas hibridas, colocou
linguas em maior contato e suscitou identidades fluidas, um estado de continua
mutabilidade, permanente constru¢do, desconstrucéo, reconstrucdo. Esta perda de
um sentido de si desfaz as referéncias que dao aos sujeitos certa harmonia ou
penhor identitario. A coeréncia, tdo exigida socialmente, perde seu lugar para a
volubilidade das identidades, uma efetiva “celebragdo do mével” (HALL, 2005).
Entretanto, a globalizacdo, ao mesmo tempo em que contribui na modernizacdo dos
padroes de comportamento, tem provocado uma valorizagcdo da tradicdo e um
fortalecimento dos padrées do local numa nova busca pelo senso de diferenca.

Pensar nestas questdes da contemporaneidade, neste movimento de busca
pelo novo e ressignificacdo do tradicional, auxilia na compreensdo do modo pelo
gual os agentes histdoricos se constituem e constituem suas relagdes no grupo. Ha
um universo de significados dentro dessas relacfes que norteiam sua existéncia
enquanto agentes da memoria. A identidade de um individuo e de seu grupo é
constituida a partir de suas lembrancas. E a memdria que organiza e da sentido ao
presente e, a partir dele, projeta o futuro. Ha, portanto, uma correspondéncia clara e
imediata entre a constru¢cdo da memoaria e a construcao da identidade. A identidade,
ou o ideal que se faz dela através das representacfes, passa a ser, entdo, essa
bussola que norteia os sujeitos a cada novo horizonte quando se lancam nas aguas
nem sempre serenas da memoaria.

E, entdo, um referencial que direciona os sujeitos a se perceberem. Ainda
gue seja ideal, a identidade € mantida, segundo Michael Pollak (1992) por um fio
condutor que se constitui basicamente de trés elementos: uma fronteira fisica, que
diz respeito ndo sé ao corpo, como também ao grupo, a coletividade; um senso de
continuidade, de perpetuacdo temporal, ndo sé no sentido dicionarizado, mas
também no sentido moral e psicolégico; e um senso de coeréncia, de estabilidade.
Os trés aspectos ddo ao sujeito um sentimento de unidade. No entanto, mesmo
havendo esse sentido de conservacdo, de equilibrio, 0 que ha de permanente na

identidade é sua construgdo negociavel e relacional com o Outro (POLLAK, 1989).
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Logo, a identidade ndo € uma esséncia, mas uma bussola que pode mudar de
direcdo e apontar novos horizontes sempre que, relacionalmente, 0s sujeitos
sentirem necessidade de adaptacao, crédito, aceitacao.

E, portanto, na percepgdo de uma unidade condutora, uma bussola, que os
sujeitos constroem as memdrias que vao dar sentido ao que sdo e ao que nao sao
segundo suas relagcdes com o Outro e a coletividade.

Os trés sentidos apontados por Pollak, o de fronteira, o de senso de
continuidade e o de senso de coeréncia mostram-se como mote nas duas obras de
Daniel Munduruku, trazidas neste estudo. Esses aspectos ja sdo referendados a
partir dos titulos: Meu vé Apolinario: um mergulho no rio da (minha) meméria, e Vocé
lembra, pai?. E também a partir dos titulos que se pode perceber que esse fio
condutor identitario esta ligado & memoria. E a partir das memorias individuais e
coletivas que se da a construcdo e reconstrucdo de representacdes identitarias,
estas indicam o rumo, o norte de que precisa o narrador para dar sentido a sua
historia e a historia de seu povo em relacdo ao Outro nessas obras.

A compreensdo da construcdo da memoria pode ser abarcada a partir de
diversos percursos cientificos. Neste estudo, adota-se a perspectiva do carater
socio-cultural da memoria, isto €, um constructo cultural que faz parte do
funcionamento da vida social. A memoria ndo se reduz a um registro das
experiéncias, mas a um ajuste de constru¢cdes sociais do passado, com significacao
no presente, sendo constantemente reconstruida.

Nesse sentido, a Teoria das Representacbes Sociais constitui uma
ferramenta importante para compreender como sdo construidas e partilhadas as
memoarias pelos individuos e pelos grupos na articulagdo de saberes que auxiliam na
construcdo das identidades e das tradicdes que configuram o modus vivendi, uma
vez que as identidades séo produzidas pela representacao e ndo existem fora dela.

O processo de construcdo da identidade perpassa ndo sO pelo
compartilhamento de uma memaoria comum, como estabelece simbolos e critérios de
identificacdo. Assim, identidade, representacdo e memodria se interrelacionam,
instituindo um efeito de organizacéo, singularidade, uniformidade.

A proposta deste capitulo é a abordagem tedrica a respeito da triade que
sustenta as analises deste estudo: identidade, representacdo e memoria, e suas

correlacbes, buscando compreender em que medida a ressignificacdo da memdria
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intervém nas representacdes sociais que se configuram como marcas identitarias,
ou como a prépria identidade indigena nas duas obras.
Faz-se necessario, para tanto, refletir sobre cada categoria, destacando,

sempre que necessario, as relacdes entre uma e outra.

1.1 IDENTIDADE, REPRESENTACOES SOCIAIS E MEMORIA

Para as reflexdes aqui propostas, seréao trazidos os postulados que tratam
do tripé que sustenta teoricamente este trabalho, identidade-representacao-

memoria.

1.1.1 Identidade

As transformacdes desencadeadas principalmente apds a Segunda Guerra
mundial, no periodo que se convencionou chamar de pds-modernidade, trouxe, em
razdo da permeabilidade das fronteiras pelo fenémeno da globalizacdo, uma outra
percepcao das identidades culturais. A partir da reconfiguracdo do Estado-nacao e
da descentralizacdo do sujeito, avultadas pelos progressos tecnologicos, difusdo da
informacé&o e integracdo econdmica, ha, concomitantemente, um transito constante,
acelerado e amplo entre aspectos que eram muito préprios de determinadas
culturas. Valores, crencas, ideais, tradicdes, estilos de cada pais, sociedade, povo,
etnia, grupos enfim, sdo partiihados em movimento continuo. A identidade se
configura, assim, muito menos “nacional” do que era na era moderna. (HALL, 2005).
Cada vez mais se entende que a fluidez é que caracteriza o processo de confluéncia
das culturas quando em contato, ressignificando as identidades dos sujeitos.

A ocorréncia desse transito desafia os cientistas sociais a repensarem toda e
gualquer analise feita sob o ponto de vista da unicidade, fazendo com que se voltem
para além das nocdes de completude, transparéncia e dos limites fixos sobre cultura
gue sempre tentaram dar conta de definir um povo, diferenciando-o dos demais.
Tornou-se entao imperativo problematizar a questédo das identidades culturais sob o
ponto de vista da multiplicidade porque as identidades podem ser reposicionadas, no
movimento de identificacdo e contra-identificacdo e estdao sempre se modificando em

alguma outra, conforme o contexto que se coloca diante delas.
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Nota-se, portanto, que o conceito de identidade aplicado as analises deste
trabalho ndo é um conceito transcendental que exige o eterno refletir hamletiano. E
antes uma construcdo social baseada na diferenca, um processo de producao
relacional, uma vez que somente no contato com o Outro, com o diferente, é que se
estabelece alguma classificacdo possivel (WOODWARD, 2000). Como relacao
social, ndo se da fora de um contexto historico, politico que € determinante para,
nessa oposicao, valorizar mais este ou aquele aspecto identitario.

A identidade nao é, portanto, caracteristica particular dos sujeitos, inata,
sendo uma producdo das relacdes de poder e de sistemas classificatérios que
originam hierarquizagdes, que, por sua vez, posicionam em graus de inferioridade, a
depender do aspecto cultural que se eleja, aqueles que vao constituir a diferenca. A
nao equalizacdo dos polos coloca o Outro como desvio e a identidade que for
padronizada ndo sera tida como uma possibilidade identitaria, mas como a propria
identidade (SILVA, 2000). As identidades nédo sdo simplesmente definidas, mas
impostas. Silva (2000, p. 81) afirma que “a identidade e a diferenga ndo sao, nunca,
inocentes”. A relacdo de poder, segundo o autor, esta presente em qualquer
processo de classificacao, diferenciacao.

Essa diferenciacdo ndo € estabelecida sendo culturalmente. Para Hall
(1997),

O que denominamos “nossas identidades” poderia provavelmente ser
melhor conceituado como as sedimentacdes através do tempo daquelas
diferentes identificacbes ou posicbes que adotamos e procuramos “viver”,
como se viessem de dentro, mas que, sem dlvida, sédo ocasionadas por um
conjunto especial de circunstancias, sentimentos, histérias e experiéncias
Unica e peculiarmente nossas, como sujeitos individuais. Nossas
identidades sédo, em resumo, formadas culturalmente. (HALL, 1997, p. 24)

Nesse sentido, pensar na constituicdo de identidades é pensar na
construcdo que se da por meio das experiéncias adquiridas pelos e entre 0s sujeitos
por meio da cultura.

Por cultura comumente se toma um conceito genérico, uma espécie de
resumo de toda construcdo historica do ser humano, ou ainda os elementos que
constituem a producdo de conhecimentos tecnoldgicos, artisticos. A cultura € a
matéria central de qualquer reflexdo sobre questdes das humanidades, tornando-se

0 principal conceito da Antropologia, e sdo apoiadas nela, mas lhe questionando e
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ampliando os debates, que as artes de um modo geral, sobretudo a literatura, vao
tecer suas consideracfes, suas criticas.

A cultura pode ser concebida do ponto de vista objetivo, material, real; ou
ainda em termos subjetivos, ndo-materiais, ideais. No primeiro caso, estaria mais
relacionada a manipulacdo, construcdo de produtos em termos concretos, um
conjunto de obras humanas manifestadas. Ao passo que no segundo, em termos
mais abstratos, estaria ligada ao seu potencial, sua condicdo de promotora de
valores, conhecimentos, crencas, habilidades, providos de conteudo e significado.
Neste caso, estar-se-ia falando de uma teoria idealista que entende cultura antes de
tudo como cognicdo. (LARAIA, 2004).

Neste trabalho, traz-se a discussdo para se refletir sobre subjetividade,
praticas de tradicdo, sistemas de significacdes, portanto uma interligacdo entre os
dois grupos conceituais mencionados, considerando cultura no sentido de producao
coletiva de simbolos, valores, ideias e comportamentos, e também perpassando a
organizacao dessa producdo. Nao € objetivo tracar aqui um histérico ou fazer um
exame dos usos e enfoques dados a cultura neste ou naquele campo de estudo,
nesta ou naquela época, sendo cotejar a relacdo do conceito para a compreensao
dos processos memoriais da tradicdo indigena que se da em ambito literario na
atualidade.

Alfredo Bosi, em Dialética da colonizacdo (1992) inicia por refletir
etimologicamente sobre o termo cultura, afirmando que as palavras colo, cultura e
colonia possuem a mesma origem em colo, que significa eu moro, eu ocupo a terra.
O processo de colonizacdo, entendido desde os romanos como habitacdo ou
exploracdo do solo, guia os argumentos de Bosi. O termo cultura, segundo o autor, é
derivado direto de culturus, participio futuro de colo, e assim no futuro indicaria
aquilo que se pretende trabalhar/cultivar. H4, entéo, o indicativo de que a cultura,
assim na génese do termo, designaria um conjunto de praticas, de técnicas, de
simbolos e de valores transmitidos para as futuras geracfes na intencdo de
sobrevivéncia.

Partindo desse mesmo principio, Terry Eagleton (2005) afirma que cultura
Nnao se oporia, COMO Se processa No senso comum, a natureza, isto porque durante
muito tempo, e ainda nos dias atuais, prevalece o pensamento que colocou em

lados opostos 0 homem em estado natural, irracional ou selvagem, logo sem cultura
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e 0 homem culto, com conhecimento adquirido, um intelectual. E basicamente a
partir desse pressuposto que se olha para comunidades sem acesso ao
conhecimento ocidental formal enquanto povos primitivos que necessitariam evoluir
e alcancar um estado de civilidade. Essa ideia é rechacada por Eagleton que traz o
conceito de cultura diretamente ligado ao de natureza, num processo de
transformacdo, de construgao “dialética entre o artificial e o natural, entre o que
fazemos ao mundo e o que o mundo nos faz” (p. 11).

Avancando nos argumentos, 0 autor aponta quatro momentos histéricos que
podem colocar cultura no centro dos interesses e dos debates: a) quando € a Unica
opcao de um povo subjugado; b) quando a conveniéncia de uma cultura entendida
como beleza artistica estd ameacada; c) quando é fonte de emancipacéao politica; d)
guando uma metropole imperialista é obrigada a conviver com os que reprimiu. Mas
ressalta que séo, sobretudo, as duas ultimas razdes que elevaram os debates sobre
cultura no século XX, e afirma que “A cultura, em outras palavras, chega
intelectualmente a uma posicdo de destaque quando passa a ser uma forca
politicamente relevante.” (EAGLETON, 2005, p. 42).

Esta relevancia é aumentada em tempos de deslocamentos, de convivéncia
entre diferentes culturas. No entanto, ndo se pode ter a ilusdo de que as culturas
permaneceram estaticas até a intensificacdo desses encontros em tempos de pos-
modernidade. Uma estagnacdo de qualquer cultura nunca existiu, como aponta o
antropologo Roque de Barros Laraia, ao concluir seu livro Cultura: um conceito

antropoldgico (2004):

cada sistema cultural estd sempre em mudanca. Entender esta dindmica é
importante para atenuar o choque entre as geragcdes e evitar
comportamentos preconceituosos. Da mesma forma que é fundamental
para a humanidade a compreensao das diferencas entre povos de culturas
diferentes, € necesséario saber entender as diferencas que ocorrem dentro
do mesmo sistema. Este é o Unico procedimento que prepara o homem
para enfrentar serenamente este constante e admiravel mundo do porvir.
(LARAIA, 2004, p. 101)

O ideal de cultura estatica €, portanto, ilusério e preconceituoso e
fundamenta-se, muitas vezes, no apelo a tradicdo numa postura que nega o Outro.
E nessa negac&o que o conceito de cultura é tantas vezes evocado, servindo assim

ao proposito de designar as praticas do Outro, haja vista a naturalidade silenciosa
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com que ndo se precisa pensar em cultura quando predomina uma ideia
essencialista. S0 h& visibilidade daquilo que foge a regra, portanto, somente se
pensara em cultura para fins de denominagao das praticas “alheias”. As diferencas
sdo postas em relevo sem que se reflita a luz de uma concepcao de cultura como
pratica em constante producéo desde e para sempre, um constructo em permanente
movimentagao.

Essas diferencas, entendidas como um conjunto de caracteristicas de
determinado grupo, sdo mote para discursos de “manutencdo” de uma identidade.
Isto é também fruto dos processos de globalizacdo, haja vista a necessidade de se
marcar as diferengcas com os demais grupos, huma atitude que revela certo receio
de perda da identidade grupal. Nesta perspectiva € que, no jogo identitario, os
processos de globalizacdo e permeabilidade de fronteiras que aproximaram
diferentes povos, fez nascer, paradoxalmente, o desejo de manutencdo, de
continuidade dos aspectos culturais, dos elos identitarios. Sao caracteristicas
distintivas capazes de fortalecer o sentimento de pertencimento a um grupo, ao que
Hall (2005), citando Robins (1991), identificou como Tradicdo, que se opbe ao
movimento de Traducdo cultural. Quando identidades tentam recobrar sua
autenticidade e regressar a uma unidade perdida, tem-se um movimento de
Tradicdo. Outras, no entanto, aceitam-se como sujeitas ao plano historico, politico,
representativo da diferenca resultando na criacdo de novas identidades, a Traducéao.

Assim, 0S grupos estariam gravitando entre manter e transformar as
identidades, o que afeta diretamente as novas e as velhas formas de identidade
cultural. Cada grupo absorve, mas também transforma o0s conhecimentos
globalizados e globalizantes, na mesma medida em que busca preservar elementos
gue acredita pertencer a uma identidade cultural prépria, valorizando as suas
tradicdes e definindo o seu lugar particular no mundo.

Hall afirma ainda que teorias como o liberalismo ou 0 marxismo acreditavam
gue a modernidade daria conta de extinguir o sentimento de pertencimento local e
avancaria para universalidade interacional. Contrariando essa profecia de resisténcia
as particularidades culturais e identitarias, a globalizacdo fortaleceu as identidades
étnicas, a tradicao, as raizes.

A resisténcia ao sentimento pés-moderno — globalizado e de instabilidade,

na forma de tradicdo, tenta forjar uma unicidade identitaria e referenda-se em
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aspectos culturais que ao longo do tempo foram propagados como tracos distintivos
de um determinado grupo. Essa é uma ilusdo que se torna absolutamente
necessaria, seja pela defesa de uma voz coletiva durante muito tempo silenciada,
seja pela oposicado direta ao Outro — geralmente tido como opressor, seja pela
garantia e controle de um sentido de si, ou de outras razoes.

A ilusoria coeréncia, advinda da tradicdo, constréi, por sua forca, um ideal
simbolico de identidade. Em Daniel Munduruku, a ideia que o nao-indigena faz do
indigena, subjugando-o com jargdes do tipo “sujo”, “preguicoso”, “malandro”, “vadio”
como narrado em Meu v6 Apolinario, permaneceu, ou permanece, sobre 0s povos
indigenas no imaginario nacional desde a Carta de Caminha, em que o autor
instaura representacdes sobre o Outro que apontam para relagcbes entre
colonizadores e colonizados, segundo os interesses daqueles.

Na obra de Munduruku, o narrador ira dizer que n&do se identificava com
nenhuma dessas representacdes, ndo deixando claro, porém, se a nao identificacéo
se dava pelo fato de ser diferente dos outros indigenas, dada a sua condicéo clara
de indigena nascido e criado fora da aldeia, ou porque nenhum indigena se ajusta a
essa descricdo. Entre silenciamentos e falas do narrador e dos personagens, 0s
enredos mundurukanos vao se constituindo em um navegar de memdrias que
rumam um norte identitario, sua bussola.

Entretanto, as identidades sao fragmentadas e ndo podem ser definidas nem
pelo proprio sujeito, nem pelo Outro. Ha uma impossibilidade de saber-se, uma
impoténcia humana de dizer-se, assim colocada por Octavio Souza (1994, p. 9)
“Saber-se ser ndo € a mesma coisa que saber o que se é, nem saber quem se &.”
Ao tentar definir-se, o sujeito passa pelo dilema de ndo saber quem é, o que se torna
ainda mais complexo pela linguagem que também néo da conta de defini-lo.

Diante dessas reflexdes, o que se depreende é que todas as formas de
definir ou buscar homogeneidade identitaria sdo, na verdade, representacdes de
identidades no plano simbodlico e sé simbolicamente se torna possivel manter sua

unidade.

1.1.2 Representacfes sociais
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A analise de comportamentos e trajetorias dos diferentes sentidos atribuidos
ao mesmo objeto pelos diferentes atores envolvidos, dentre outras reflexdes,
constituiu o cerne dos estudos de Emile Durkheim (MINAYO, 1998), que rejeitou o
foco nas causas e consequéncias de fendOmenos sociais e se engajou em investigar
cientificamente a producédo desses fendmenos, apoiado no ideal de que a esfera
social ndo s6 influenciaria, mas determinaria as préaticas dos sujeitos.

Emile Durkheim ao estudar o misticismo, a religido, na tentativa de constituir
uma teoria que contribuisse para o esclarecimento da producéo de crencas por um
grupo que as partilhava, pensou para além da individualidade, uma vez que néo
seria possivel, segundo ele, que um unico individuo criasse uma religido, uma
lingua, que fosse, ao mesmo tempo, partilhada por toda uma coletividade.

O conceito entdo proposto por Durkheim foi o de representacao coletiva, por
acreditar que todo pensamento organizado tem origem na sociedade e que somente
nas vivéncias sociais se construiria 0 conhecimento. Assim, as representacdes
coletivas constituiriam esse conjunto de conhecimentos, crencas, ideais através dos
guais, determinado grupo constroi e comunica sua realidade. Para Durkheim, entéo,
“é a sociedade que pensa. Portanto, as representagdes ndo sdo necessariamente
conscientes do ponto de vista individual” (MINAYO, 1998, p. 90).

Deixando exclusivamente ao campo da Psicologia os fenémenos individuais,
a teoria durkheimiana teve um caréater absoluto, em que o social determinaria os
comportamentos individuais. Na perspectiva de uma visdo menos determinista
Serge Moscovici vai, a partir da teoria de Durkheim, propor o conceito de
representacdes sociais. Seu estudo La Psychanalyse: Son image et son public
(1961), foi uma nova proposta dentro do entdo também novo campo de estudo, a
Psicologia Social, que considera os aspectos coletivos na explicacdo de fendmenos
individuais, reciprocamente, mas de uma forma interdependente (FARR, 1998). O
novo enfoque abarcava as dimensdes culturais, cognitivas, objetivas e subjetivas.

O campo da Psicologia Social € vastamente estudado e apresenta tantas
controvérsias quanto sua propria terminologia. No entanto, a contribuicdo da Teoria
das Representacfes Sociais, tal como a concebeu Serge Moscovici, € Uutil para a
analise da obra de Daniel Munduruku exatamente no seu aspecto comutativo entre

individuo e sociedade, como afirma Carla Monteiro de Souza (2003):
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as representacdes sociais no marco da psicologia social, preocupam-se
sempre com a intersecdo e a interacdo entre subjetivo/objetivo,
geral/particular, publico/privado, razdo/emocédo. (...) A sua adocdo como
instrumento de abordagem dos fendbmenos sociais e das realidades
histéricas, permite que as ideias e as praticas sociais sejam tomadas néo so
como produtos do engenho coletivo, mas, e antes de tudo, como algo
fortemente perpassado pelo individual e pelo subjetivo, enfim como algo
complexamente humano (SOUZA, 2003, p.112).

Enquanto realidade intersubjetiva, as representacdes sociais atuam como
formas de mediagéo. Desta forma, pode-se considerar a escrita de Munduruku como
um espaco de promogdo da memodria que auxilia na formagdo de uma identidade
individual e do grupo.

Por mais diferentes que sejam, os individuos de um mesmo grupo
convergem no partilhamento de uma experiéncia social, na sua forma de pensar e
na sua maneira de agir no mundo que derivam de um padrdo comum: as
representacdes sociais. Logo, os estudos dessa linha concentram-se em situagdes
de mediacdo social, visto que sdo elas as geradoras de representacbes
(JOVCHELOVITCH, 1998).

Assim, 0 espaco literario, de escrita enquanto comunicacao, expressao,
vivéncias, o proprio fator mercadologico e editorial, dentre outras formas
interacionais séo palcos onde se processam representacdes sociais.

As representacdes sociais abordam a construcao partilhada de conceitos de
onde emergem identidades. Nao s&o, portanto, opiniées ou imagens, mas um
processo que se interpde entre 0 conceito e a percepcao sobre o real, sem ser
tampouco uma instancia intermediaria, antes uma estrutura com influéncia
constituinte nos valores e nas ideias partilhadas pelos grupos, uma vez que, de
acordo com essa teoria, quando pessoas estdo reunidas, formando um grupo,
passam a sentir e pensar de forma diferente de quando estdo sozinhas.

Na interacdo social, a manutencdo de um estado harménico advém da
negociacdo de pensamentos, rituais, linguagem, atitudes. Habitos coletivos séo
gerados na reproducdo de rituais estabelecidos (Tradicdo) e também em novas
interpretaces construidas ao longo do tempo (Traducéo). Nisto pode-se observar a
influéncia direta da memodria como consolidadora desse processo. Logo, uma

navegacao que ruma a um norte identitario s6 € possivel pelas dguas da memoria.
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A assimilacao sociocognitiva de tudo que for novo, dar-se-4 pela submissao
direta ou indireta a um processo norteador, que fornece os padrdes da tradicdo para
a (re)leitura do novo objeto, considerando-o familiar ou n&o. Isso ocorre, segundo
Moscovici, por dois processos de representacdo social: a objetivacdo e a
ancoragem. Na objetivacdo, as ideias abstratas transformam-se em concretas,
através de uma ordenacdo de imagens, de projecdo. Objetivar corresponde,
portanto, a descobrir a imagem de uma ideia, de um conceito, transformando o que
era estranho em algo que pode ser visualizado, logo, a imagem mental se constroi
na tentativa de encaixar o que era estranho. A ancoragem constitui uma espécie de
assimilacdo das imagens processadas na objetivacdo, sendo que estas novas
imagens estdio sempre se ajustando as anteriores, formando novos conceitos. E
preciso ressaltar que ambos 0s processos estao intrinsecamente ligados e ndo sao

sequenciais. Nas palavras de Denise Jodelet (2001), discipula de Moscovici,

A ancoragem enraiza a representacdo e seu objeto numa rede de
significacdes que permite situa-los em relacdo aos valores sociais e dar-lhes
coeréncia. (...) Por um trabalho da memodria, 0 pensamento constituinte
apoia-se sobre o pensamento constituido para enquadrar a novidade a
esguemas antigos, ao ja conhecido. (JODELET, 2001, p. 39-40)

Sado, portanto, mecanismos que tornam o nao-familiar em familiar, o
irrepresentavel em representavel. Assim, para superar o estranhamento causado
pelo desconhecido, 0s sujeitos categorizam, classificam, rotulam dentro das crencas
e valores socialmente construidos e partilhados dentro de um sistema de
significacdes coletivas.

O que néo é familiar é considerado exdético, muitas vezes amedrontador. Dai
que, segundo Moscovici, a fim de tornar “consensual” aquilo que acaba por
inaugurar um conflito, novas representacdes sao partilhadas no grupo para outra vez
instaurar a “conformidade” entre seus membros.

As ancoras na tradicdo, como aponta este estudo, relacionam-se a
construcdo de representacdes presentes em Meu vd Apolinario e em Vocé lembra,
pai?, de Daniel Munduruku, a respeito da identidade indigena. O processo de
ancoragem nessas duas obras se da pela retomada da figura dos mais velhos, do
lugar da aldeia, do tempo da infancia e costumes indigenas, para resolucédo de

conflitos identitarios ou para o partiilhamento de lembrangas que apontam para uma
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oposicao clara, mas néo conflituosa. As narrativas atracam na tradicdo e na
ancestralidade, ou na representacdo delas, tornando-as responsaveis por
transformar o ndo-familiar em familiar.

Nessa dinamica, as representagcdes sociais

perpassam a sociedade ou grupo social, contendo elementos de
conformismo, conservadorismo, resisténcia, conflito, contradicdo, mudanca
e libertacéo, implicando a sua analise no desvelamento de preponderancias,
dominagfes, submissdes e negociacbes entre os segmentos que compdem
um grupo social e entre grupos sociais diversos” (SOUZA, 2003, p. 108).

As representagdes sociais funcionam, assim, como um sistema de
interpretacdo da realidade que atua nas relagcbes entre 0s sujeitos a partir do meio
em que estdo inseridos, influenciando, desta forma, nos seus comportamentos e
praticas. Ainda que possam limitar e orientar o leque de possibilidades colocadas a
sua disposicao, as representacdes sociais ndo determinam totalmente as acdes e
ideias dos individuos.

Para problematizar essas questdes relativas a representacao de identidades
na obra de Daniel Munduruku é preciso levar em consideracdo que os conflitos
identitarios estabelecidos na e pela linguagem estdo enraizados no ideal de
existéncia de uma cultura superior (HALL, 2005), concebido a partir de episddios
desastrosos da nossa histéria, o que faz com que ainda se mantenham vivas e
partilhadas representacdes que consideram inferiores os povos indigenas.

O contato cultural entre diferentes povos, principalmente a partir de
passagens migratérias, encontros/desencontros étnicos, mudancas tecnologicas
etc., tem sido um fator para a ocorréncia de estudos sobre identidade e
representacao, pois, como afirma Wagner (1998, p.175), “a maioria das pesquisas
gue investigam as relacfes entre condi¢cdes sociais e representacdes sociais partem
do conflito social introduzido por mudancgas nas condi¢des de vida.”. Essa € uma das
razdes pelas quais Moscovici vai repensar o conceito de coletivo em Durkheim.
Moscovici argumenta que as mudancas sociais a época de Durkheim se
processavam mais lentamente e havia um carater mais estatico muito diferente da
atualidade, motivo pelo qual a teoria ndo dava conta de explicar fenbmenos
modernos: dinamicos e fluidos (FARR, 1998).
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O grande diferencial desta teoria € exatamente seu dinamismo que trata as
representacfes sociais associadas as praticas culturais que se estabelecem no
passado e também na atualidade. As identidades representadas em ambito literario
sdo, a partir desses postulados, um mecanismo de recepc¢do, manutencao,
atualizacéo e ressignificacéo da tradicdo e de novas informacgdes sociais.

Os estudos desenvolvidos no sentido de repensar 0S processos de
constituicdo, conservacédo e transformacao das representacdes sociais contribuiram
com um novo olhar no modo de conceber a relacdo entre individuo e sociedade, e
para o reconhecimento da influéncia dos procedimentos comunicativos, artisticos,

mediaticos, na forma como determinado grupo constréi a realidade.

1.1.3 Memoéria

A transmissdo da tradicdo de um grupo estabelece-se e organiza-se nas
lembrancas e aprendizados do passado, partilhados socialmente, produzindo uma
rede de significacbes. No movimento pos-moderno de identidades cambiantes em
gue sistemas simbolicos de representacao sao ressignificados, surgem em profusao
memoarias dantes subjugadas.

Segundo os estudos de Maurice Halbwachs (2006), contemporaneo de
Durkheim, que contribuiram para a compreensdo da articulacdo entre memoria
individual e o meio social, € na interacdo que se constroem as lembrancas. Desta
forma, o Outro e as condicbes do presente tém um papel fundamental na

constituicdo da memoria.

Nossas lembrancas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros,
ainda que se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e
objetos que somente nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos.
N&o é preciso que outros estejam presentes, materialmente distintos de
nds, porque sempre levamos conosco e em nds certa quantidade de
pessoas que ndo se confundem. (HALBWACHS, 2006, p. 30)

Os estudos de Halbwachs referendam-se na teoria durkheimiana para a qual
os fatores sociais tém origem na consciéncia coletiva. Durkheim, como ja dito,
estudando a influéncia da religido no cotidiano dos grupos, aponta para um sentido

de tradicdo, de ritos e mitos que geram essa consciéncia coletiva e que, por
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consequéncia, mantém a coesdo de um grupo. Os ritos dariam um maior efeito de
significagdo a memoria dos individuos, de maneira duradoura, gerando uma tradi¢éo
operacionalizada, entdo, através de mecanismos da memoria.

O postulado de Halbwachs contrap6e-se, em didlogo direto, aos estudos de
Henri Bergson (apud BOSI, 1994), que acreditava numa nocéo individualizada de
memoria, uma abordagem filosofica da qual o socidlogo Halbwachs se distancia.
Para Bergson, a memdria estava intrinsecamente ligada ao individuo e & maneira
como este se relaciona com seu passado. A memodria seria a “conservagao do
passado; este sobrevive, quer chamado pelo presente sob as formas da lembranca,
quer em si mesmo, em estado inconsciente.” (BOSI, 1994, p. 53). Apesar de ser um
estudo inaugural no que se refere ao rompimento da no¢cdo de memdria como
atividade obscura da qual o cérebro € um armazém, como acreditavam as teorias
anteriores ao trabalho de Bergson, as ideias desse tedrico davam conta da memoria
enquanto ligacdo ao espirito, o fator inconsciente ainda prevaleceu. Apesar de ser
de Bergson a ideia de que o passado € acionado, provocado, suscitado pelo
presente, ponto convergente em Halbwachs, estas lembrancas dariam conta de
experiéncias trazidas tal qual vividas, em ressurreicao.

H&, portanto, uma clara oposicao entre o individual e o social. Para Bergson,
0 sujeito tem memodria Unica e captada da realidade, depositaria de um passado que
subsiste. Em Halbwachs, a memaria individual € um ponto de vista de uma memoria
coletiva que independe da assimilacdo particular do sujeito e que é transformada
pelos fatores sociais do presente.

Para Halbwachs, entdo, a memoria individual esta ligada a memoria coletiva,
esta reforca o sentimento de pertencimento a um grupo que partilha memorias
comuns ndo s6 no campo historico, mas principalmente no campo simbdlico.

Deste modo, para a representacdo identitaria se torna vital a recorréncia a
voz da tradicdo que marca a oposi¢cao em relacdo ao Outro; que retrata sofrimentos
do passado de sujeicdo; que busca marcar uma identidade étnica; ou ainda que se

diligenciam por referendar praticas culturais e linguisticas do presente, isto porque a

referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das
instituicdes que compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo,
sua complementariedade, mas também as oposi¢ées irredutiveis. (POLLAK,
1989, p. 9)
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As lembrancas da infancia, na familia e com os amigos, as vivéncias na
escola ou no trabalho, demonstram que as recordacdes s&o primordialmente
memorias coletivas e que a memoria individual somente se constitui nas relagdes do
individuo com o grupo.

Halbwachs apresenta o conceito de “quadros sociais” que dizem respeito a
um sistema de representacdes que articula presente e passado. Analogamente a
perspectiva do conceito de ancoragem de Moscovici, que converte o novo em algo
familiar, mantendo, adequando e reconstruindo representacfes jaA conhecidas, 0s
guadros sociais acionam lembrancas, norteando o fluxo do que é lembrado e do que
€ esquecido.

Uma vez que somente € possivel lembrar através desses quadros, quanto
menos identificagcdo ha com fatores sociais de coletividade, menos lembrancgas
serdo evocadas. Assim, ndo sO com maior clareza, mas também com maior
prioridade serdo trazidas memorias que se articulem com a vivéncia de um maior
numero de pessoas, ao passo que experiéncias de um menor numero de integrantes
do grupo seréo postas em segundo plano.

Esses estudos de Halbwalchs esclarecem o0 que ocorre com grupos
minoritarios dentro de uma coletividade maior entendida como dominante das
memoarias e da promocao de representacdes sociais seja pelo poder midiatico, seja
pela utilizacao da forca fisica e/ou moral.

E o poder midiatico se instaura e acentua com o advento da imprensa que
vai reconfigurar as formas de comunicacéo e circulacdo das memorias. O momento
de grande tradicdo oral passa gradativamente ao registro escrito até chegar aos
tempos atuais de memarias eletrénicas com grande capacidade de armazenamento,
como é o caso de computadores e outros aparelhos cada vez mais portateis. Isso
nao se da da mesma forma em todos os paises e seus territérios. No Brasil, 0
advento da imprensa ndo tem grandes impactos de inicio, como se vera no préximo
capitulo, e foi notadamente diferente para os povos minoritarios.

Dentro de um pais como o Brasil, os povos indigenas, suas linguas, culturas,
praticas religiosas estiveram sempre subjugados memorialmente. No entanto, a
partir de um quadro social pés-moderno em que vozes silenciadas tém conquistado
o direito a expressado, as memorias dantes caladas surgem em profusdo. Através

dessa conquista, abrem-se espac¢os, meios, que sao palcos de construcbes de
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representacdes coletivas. A literatura € um desses espagos e seus representantes
ndo podem ser apenas individuos de um grupo minoritario que deseja falar, mas
precisam também dominar a lingua, conhecer a cultura, e saber lidar com os
mecanismos de representagfes, memodrias e identidades da sua cultura e da do
Outro. Dentro desse cenario, as pessoas que passam a ocupar um lugar de
representatividade dentro dos grupos, ndo sO por pertencerem a eles, mas também
por conhecer, em algum grau de profundidade, a cultura do Outro, tornam-se porta-
vozes da memodria.

A memodria é, pois, essa complexa construcdo social. Considera-la desta
forma significa acreditar que ndo € um processo uniformizado, ao ponto de haver
uma padronizacdo das lembrancas, mas que cada sujeito é ativo no processamento
das recordacdes. Na sua individualidade, a pessoa ou grupo sente, vivencia e,
portanto, recorda de forma diferente fatos semelhantes. Desta forma, é importante
compreender que aquilo que se recorda ou se esquece €, antes, uma organizagcao
consciente ou inconsciente. Assim, a memodria reforca e afasta, transforma e
ressiginifica caracteristicas identitarias individuais e coletivas, gerando determinadas
representacdes sociais.

E ingénuo pensar, portanto, que as narrativas, mesmo as de si, possam ser
feitas num fluxo de memadria assentado num processo de subsisténcia, constancia
das lembrancas, como cria Bergson, ou ainda numa selecdo do espirito. Na
verdade, a organizacdo da memdria constitui produto cultural, cuja estrutura e
interlocutores, dentre outros aspectos, determinam o seu conteudo e forma.

A memoria coletiva ndo é a juncdo de memorias individuais, tampouco a
memoaria individual é uma leitura independente e particular das lembrancas. Nas

palavras de Halbwachs:

cada memoria individual € um ponto de vista sobre a meméria coletiva, (...)
este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu ocupo, e que este
lugar mesmo muda segundo as relagbes que mantenho com outros
ambientes. (...) Quando tentamos explicar essa diversidade, voltamos
sempre a uma combinagdo de influéncias que s&o, todas, de natureza
social. (HALBWACHS, 2006, p. 69).

N&do ha uma uniformidade na forma como varias pessoas recordam uma

mesma “experiéncia’. Cada uma exerce um papel ativo no processo de recordacgao,
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0 que gera particularidades nas lembrancas de cada sujeito, uma leitura diferenciada
que se articula com o social, porém numa dinamica de interdependéncia. Assim, sdo
as relacdes que se estabelecem nos grupos que contribuem para uma memoéria
coletiva negociada e negociavel a partir das combinacdes e pontos de vistas
individuais, de modo que as memorias resultem sempre de um complexo
entrelagamento de experiéncias.

As lembrancas dos narradores de Meu v6 Apolinario e de Vocé lembra, pai?
sdo organizacbes de um passado devidamente ancorado naquilo que parece
garantir certo penhor identitario ao povo indigena. No entanto, sdo pontos de vistas
que sdo frutos de uma determinada vivéncia e posicdo. As memorias trazidas
nessas obras se articulam com o social, mas sédo concebidas individualmente, numa
particularidade que obedece a um “jogo” de intengbes que perpassam inclusive, ou
mais ainda, as que sao proprias do universo literario.

Ao falar dos elementos constitutivos da memoria, individual e coletiva, Michel
Pollak (1992) diz que existem acontecimentos que sdo emprestados a memoéria de
guem nao os vivenciou. Ele conceitua de acontecimentos “vividos por tabela”, que
consistem na apropriagdo de memodrias nao vividas experiencialmente, porém

retomadas a partir do sentimento de pertencimento ao grupo:

S&o0 acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre participou mas que,
no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das contas, é quase
impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo. Se formos mais
longe, a esses acontecimentos vividos por tabela vém se juntar todos os
eventos que ndo se situam dentro do espago-tempo de uma pessoa ou de
um grupo. E perfeitamente possivel que, por meio da socializag&o politica,
ou da socializacdo histérica, ocorra um fendmeno de projecdo ou de
identificagdo com determinado passado, tdo forte que podemos falar numa
memoria quase que herdada. (POLLAK, 1992, p.1)

A esse respeito, a autora Beatriz Sarlo (2007) argumenta que ndo se pode
falar em experiéncias vividas, uma vez que somente se conhece aquilo que se diz
ter vivido em termos de representacdo. Dai que o proprio conceito de experiéncia
apresenta certa fragilidade.

A autora coloca que todo relato € um ponto de vista, e por iSSo mesmo €
passivel, tal como qualquer outro discurso, de andlise. E também a tomada de uma
voz pela coletividade, dada a representatividade de quem sobrevive a uma situacao

gue vitimou fatalmente os que ja ndo podem falar (SARLO, 2007). Isso implica um
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jogo simbdlico. Aquilo que é considerado uma experiéncia real somente existe pela
linguagem e subsiste como representacdo tanto da identidade de quem narra,
guanto da identidade dos que séo “retratados” e da identidade de quem ler essas
memorias. Por seu carater de producédo, criacdo, é que esses relatos devem ser
entendidos também como ficcdo, “porque o que realizamos sao ficgdes quando
rememoramos, quando miramos nosso passado, ficcdo no sentido de fictio,
‘formacao, criagao’.” (FERNANDES, 2012, p. 162).

Partindo do principio que é o presente que determina a construcdo da
memoria, essas lembrancas sdo entdo trazidas em momentos histéricos, culturais,
econdmicos, bem diversos do periodo em que se deram as experiéncias. Algumas
sdo contadas a grupos de pessoas que possivelmente nunca viveram na mesma
estrutura social de quem recorda, o que tem feito com que, na contemporaneidade,
muitas lembrancas, dantes silenciadas, passem a configurar relatos traumaticos,
dolorosos, de caréater revelador que ndo sO levam a questionar os métodos do
historicismo académico ou as hipoteses cientificas, como também notabilizam as
versoes dolorosas e transformam-nas em certezas.

Sobre esse aspecto, Sarlo (2007) aponta que tem prevalecido nas ultimas
décadas uma valorizacdo demasiada do testemunho. Discursos feitos por sujeitos
gue teriam vivido diretamente os fatos que anunciam. Dessa forma, o tom
testemunhal estaria, segundo ela, sob uma égide de “verdade”, em narrativas que
sejam tao verossimeis quanto inquestionaveis. A primeira pessoa € digna de notavel
crenga porque o ato de narrar € visto como um legitimo meio “para conservar a
lembranga ou para reparar uma identidade machucada” (SARLO, 2007, p. 19).

Para a autora, a crescente recorréncia a memoria esta ligada a uma

tendéncia académica e do mercado de bens simbdlicos que se propbe a
reconstituir a textura da vida e a verdade abrigadas na rememorac¢éo da
experiéncia, a revalorizacdo da primeira pessoa como ponto de vista, a
reivindicagdo de uma dimenséo subjetiva. (SARLO, 2007, p. 18).

Ao discorrer sobre a propagacao dos relatos em primeira pessoa como
promulgacao feita de um lugar privilegiado de lembrancas somente possiveis pelo

testemunho, Sarlo diz que “Ja nado € possivel prescindir de seu registro, mas
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também n&o se pode deixar de problematiza-lo. A propria ideia de verdade é um
problema” (SARLO, 2007, p. 117).

Assim como 0 que se vé em termos de identidade e cultura, em que a
globalizacdo desfez fronteiras ao mesmo tempo em que reforgou o sentimento de
pertencimento, similarmente se percebe com questdes sobre o tempo. Na pés-
modernidade, o imediatismo exacerbado, o hoje sem passado e sem maiores
receios com o futuro, fez crer que haveria um desapego ao passado. Nas palavras
da autora Myrian Sepulveda dos Santos (2003, p. 19): “a crenga de que a quebra
dos vinculos com a tradi¢cado proporcionaria aos individuos uma vontade imbuida de
uma forga inovadora.” O que houve, concomitantemente, foi um retorno as origens,
ao passado representado de diversas formas, uma vez que a valorizacao do sujeito
fez surgir um interesse por sua historia, dada a necessidade de enunciar suas
vivéncias.

Nas narrativas de Daniel Munduruku h& a construcéo de lembrancas de uma
coletividade pautada em aspectos traumaticos da vivéncia com o Outro. Embora o
faca de uma forma em que a superacdo e a resolucdo de conflitos identitarios
constituam o happy end, fica clara a intencionalidade de contrapor-se, ocupando o
genuino lugar de representante do lado marginalizado da historia, uma vitima, um
sobrevivente.

Marcio Seligmann-Silva (2008) afirma que a literatura e as artes em geral,
em muitos momentos, tém ajudado no empreendimento de organizacao e superacao
das situacdes traumaticas por parte dos seus sobreviventes. O autor diz que € a
imaginacao que da ao trauma uma forma narravel, em superacao as lacunas do real
vivido. N&o obstante, é exatamente a imaginacdo que tem negado ao testemunho,
dentro e fora da esfera literaria, o carater de verdade que ele mesmo reclama. Essas
guestdes constituem a problematica a que Seligmann-Silva chama de aporia do

testemunho, refletida em duas vertentes, ou “dois males”:

Do ponto de vista das vitimas, (...) toda catastrofe é Gnica. Radicalizar esta
singularidade, assim como condenar toda comparagéo entre os genocidios,
por outro lado, pode gerar uma espécie de teologia negativa
concentracionaria, muito improdutiva e que apenas tende a reproduzir dois
males: em primeiro lugar a propria situacdo do traumatizado na sua
resisténcia a simbolizacéo e, em segundo lugar, o discurso dos algozes que
também visa estender um tabu sobre o discurso que recorde as atrocidades
cometidas. (SELIGMANN-SILVA, 2008, p. 109)
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Admitir que exista, na atualidade, uma “guinada subjetiva” (SARLO, 2007) e
gue o testemunho ganhou um status de verdade quase que absoluta ndo pode
afastar a visdo de que calar, ou continuar calando essas narrativas, contribua para
gue a voz, mais alta, da dominacdo se perpetue principalmente em discursos
recorrentes que tentam parecer menor a dor dos dominados. Nao pode cooperar
para que, por conta da falta de crenca no que se diz e da interferéncia da
imaginagao, narrar suas “experiéncias” se torne um fardo ainda maior do que o
préprio fato de sobreviver.

No caso dos indigenas, o discurso recorrente no Brasil € o de que esses
povos sempre conviveram muito bem com os ndo-indigenas, gracas a benevoléncia
destes. Frequentemente, sdo suscitados questionamentos em torno do genocidio
indigena e do numero de assassinatos de ontem e de hoje, pondo em davida suas
motivacdes. As memodrias que agora configuram relatos, poemas, escritas em geral
trazem a dor e o trauma vividos no passado. Nado s6 Daniel Munduruku, como Eliane
Potiguara, Graca Grauna, dentre outros que tém produzido escritas que retratam de
algum modo os sofrimentos do passado. E preciso ressaltar que, embora tenha um
mote comum, as estratégias narrativas desses autores indigenas sao diversas e 0
lugar que ocupam no cenario do mercado literario atual também, como se vera no

préximo capitulo.
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2. NAVEGAR E PRECISO?

A expressao que intitula este capitulo foi concebida na sua versdo completa:
“‘Navegar € preciso, viver ndo € preciso”. Utilizada por Fernando Pessoa, assim na
forma afirmativa, a frase talvez tenha ganhado ainda mais espaco na memoria
discursiva dos brasileiros através da cancédo de Caetano Veloso, Os Argonautas, do
album Caetano Veloso (1969), gravado pouco antes do exilio em Londres. Na
versdo de Veloso, a frase € abreviada, sendo cantada no refrdo apenas como:
“‘Navegar é preciso, viver’. Com as maestrias do poeta portugués e do compositor
brasileiro, um majestoso poema e uma bela letra sdo construidos a partir da
metafora da viagem. Fernando Pessoa, particularmente, mergulhou, navegou na
historia de seu povo, na cultura do desbravamento navegante de Portugal, dos quais
Vasco da Gama, Ferndo de Magalhdes, Cabral sdo alguns dos consagrados
agentes da expansdao do reinado em terras somente possiveis de serem
descobertas (alcancadas) lancando-se por “mares nunca dantes navegados’.

No entanto, a expressdo “Navigare necesse, vivere non est necesse” é
originalmente atribuida a Pompeu. No livro Vida de Pompeu, de Plutarco (46-126
d.C), filosofo, bidégrafo grego, sabe-se do grande entusiasmo do general romano que
viveu numa época de instabilidade, com guerras e ataques de piratas. Numa de
suas viagens, Pompeu, por volta de 70 a.C., foi enviado a Sicilia para escoltar uma
frota encarregada de trazer suprimentos a Roma. Com uma tempestade a vista
antes da partida, o general teria sido compelido pelos marinheiros da frota a nao
seguir viagem. Segundo Plutarco, foi nesse momento que Pompeu proferiu a
lendéaria sentenca. Sua bravura redeu-lhe o titulo de cénsul, e logo depois comporia
o Primeiro Triunvirato, governando Roma com Crasso e Julio César.

N&o se sabe se Fernando Pessoa teria feito alusdo diretamente a Pompeu
ou a Petrarca, este teria traduzido, no século XVI, a frase para “Navegar é preciso,
viver ndo € preciso”. Ou ainda se a traducdo que preferiu “preciso” ao invés de
“necessario”, como no original, teria sido uma leitura do préprio Pessoa, fazendo
referéncia a precisdo na navegacao daqueles tempos que, embora mais imprecisa
gue hoje, ja contava com instrumentos como a bussola e os astroldbios, isto garantia
mais direcdo ao ato de navegar do que a viver... Teria Pessoa razoado dessa

forma? Quem o sabe?
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E notério que nos dias atuais os GPS’s, satélites, ampliam e asseguram as
empreitadas de lancar-se as aguas. Daniel Mundurku, seguindo as devidas
proporcbes metaforicas, estaria fiado em avancada tecnologia para comandar a
viagem, ou na inseguranga e incerteza que lhe dariam o0s instrumentos mais
antigos? Partiria por uma rota bem tracada, estabelecida a custa de aparelhamento
mais preciso, bem manejado, ou lancar-se-ia a um desbravamento de escolhas,
medos, forgas, insegurancas, persisténcia, transicdes?

Por que entdo lancar-se as aguas? No caso de Pompeu, Roma empreitava
uma grande expanséo territorial e econdmica, além de viver um momento de grave
crise de abastecimento causada por uma rebelido de escravos. Sua missdo dizia
respeito ao transporte de alimento das provincias para Roma, garantindo o
suprimento da metropole e a extirpacdo de piratas naqueles mares. Expanséo,
suprimento, defesa, puro desbravamento... ou todos os motivos juntos orientados
pelo amor a patria, ao povo, ao rei, ou ainda por oposicdo a outros povos, pela
reputacédo do grupo, em e para memoria de uma gente... ou, menos altruistamente,
por ascensao social, posicao, heroismo, fama, poder... Lancar-se as aguas é um ato
extremamente necessario? Por que fazé-lo, afinal? Ha alguma precisdo, seguranca
na viagem? Que normas regulam a navegacado? E os perigos dessas aguas? Ha
mercantilismo por essas vias? Sao algumas das indagacfes sobre as quais se
refletira neste capitulo dedicado a analisar a escrita indigena no seu estagio atual, a
partir do seu expoente mercadolégico, o autor Daniel Munduruku, sem, contudo,
tentar situa-la em algum lugar, mesmo que seja um “entre-lugar’. O objetivo é
vislumbrar certo percurso que permita olhar para estas obras mais pelos textos e
autores que pela classificacdo ou filiagdo a qualquer discurso puramente

academicista de categorizacao.

2.1 MARINHEIROS DE PRIMEIRA VIAGEM OU HABEIS TIMONEIROS?

Num passado nem tdo remoto, ndo se poderia pensar na producao de obras
literarias de grande valoracdo ocidental que nédo estivesse ligada a uma perspectiva
da metropole que definia quais deveriam ser consideradas culturalmente nobres e,
sob essa mesma avaliagdo, as fazia circular entre a minoria que podia aprecia-las.

Na atualidade, entretanto, os povos dantes silenciados ou falados somente pelo
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discurso do colonizador, tém conquistado espaco no mercado editorial e suas
publicacbes atraem os olhares de criticos literarios e demais profissionais das artes.

A estreia dos indigenas no universo das publicagcdes com obras totalmente
escritas por eles teve inicio no final dos anos 1970, com o lancamento de
“‘Aypapayd’ adm’dm ekawen: Historias dos antigos”, em 1978. Tratava-se de uma
publicacdo em trés volumes, em lingua munduruku e em portugués, e que, segundo
a pesquisadora Amanda Machado Alves de Lima, da Universidade Federal de Minas
Gerais-UFMG, trazem o registro de “varias histérias importantes do povo
Munduruku, e também tem uma parte dedicada aos varios tipos de instrumentos
musicais dos antigos.” (2012, p. 36).

No entanto, € mais popularizada a versao de que a primeira publicacdo de
uma obra completamente escrita e ilustrada por indigenas tenha sido Antes o mundo
nao existia, de 1980, editado pela Livraria Cultura, de Sdo Paulo. Também é uma
obra bilingue que traz a historia da criagdo do mundo segundo o povo Deséana, do
Alto do Rio Negro, e seus autores sdo Umusin Panlén Kumu e Tolaméan Kenhiri.

Em todo caso, o crescimento dessas publicacbes foi mais efetivamente
iniciado a partir da Constituicdo Federal de 1988 que garantiu direitos minimos de
cidadania aos povos indigenas, afirmando a “equidade” entre os cidadaos
brasileiros. Entre os direitos garantidos, esta o acesso a educacéao formal que inclui
a aprendizagem da lingua portuguesa e também da lingua “materna” adequados as
suas caracteristicas socioculturais.

Assim, as producdes indigenas que emergem nesse contexto sdo de
pessoas que se apropriam da escrita para interesses absolutamente novos, e na
construcdo dos seus textos, o carater estético da obra é ainda um obstaculo porque
€ determinado por padrdes culturais diferentes. Estes indigenas escritores estéo,
portanto, a frente de uma embarcacdo que nem sempre lhes foi permitido conduzir,
com todas as barreiras culturais que se lhes impde, ultrapassando questbes para
além das ja conhecidas, como as linguisticas.

N&o se pode desconsiderar que muito da necessidade de que escritores
pertencentes a grupos minoritarios, especialmente os indigenas, por sua condi¢ao
na sociedade brasileira, naveguem nas aguas da memoria huma embarcacdo tao
complexa como a literatura advém dos sistemas simbolicos partilhados socialmente

gue fazem com que o Outro requisite elementos de garantia da “autenticidade”
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cultural daqueles que lhe sao diferentes (SILVA, 2000). Assim, as roupas (ou
auséncia delas), a comida, a religido, a muasica, as artes devem obedecer aos
estereotipos que, no caso dos indigenas brasileiros, comecaram a ser construidos e
partiihados ainda nos primeiros contatos com o0s europeus. Sdo chavbes que dao
conta de um indigena pelado, que ndo come nada além do que caca e pesca, que
nao pode ter moradias diferentes, que ndo escreve, nao |€, dentre outros “ndos” que
Ihes sdo impostos sob a condicao de “permanecerem” indigenas “auténticos”.

Por outro lado, desvencilhar-se de sua tradicdo é uma tarefa tdo impossivel
aos indigenas como o é para todas as pessoas, uma vez que, como Vvisto, as
memorias coletivas constituem as memorias individuais reciprocamente, de forma
gue nao se poderia pensar em ruptura entre ambas, com prevaléncia desta ultima
gue levasse as lembrancas para um campo completamente neutro. Assim sendo,
todo ser humano ao lembrar escolhe elementos identitarios a partir dos quais ancora
em lembrancgas que os identificam, caracterizam, distinguem a partir de um roteiro de
viagem tracado para comunicar mais que um perfil proprio, também para convencer
a si e aos outros, como afirma Peter Burke: “As memodrias sdo maleaveis, e é
necessario compreender como sdo concretizadas, e por quem, assim como 0S
limites dessa maleabilidade” (BURKE, 2000, p. 73)

Na antiguidade, povos indigenas tentavam eternizar, ou conservar por
escrito as lembrancas de suas historias, a exemplo dos registros das civilizacdes
maia e inca, através da pictografia e da ideografia, o que indica que as figuras néo
s6 narravam, como também expressavam alguma relacdo com os sons da oralidade.
(FREIRE, 1992). Essa correspondéncia anterior poderia ter contribuido para a
assimilacdo do alfabeto latino trazido pelos colonizadores, possibilitando que os
préprios indigenas narrassem, tempos depois, 0s acontecimentos da colonizagao
gue lhe foram transmitidos pelos antepassados, na prépria lingua indigena ou na
lingua do colonizador.

No Brasil, diferentemente, os grupos indigenas no século XVI eram agrafos,
independiam da escrita, e seus conhecimentos e narrativas eram transmitidos
oralmente. Entretanto, esses grupos contavam com registros anteriores a escrita do
dominador, na forma de grafismos feitos em ceramica, tecidos, utensilios de
madeira, cestaria e tatuagens, como os de Marajé que com desenhos em urnas,

vasos, pratos, representavam seres da floresta. Eram registros ideogréficos, tal qual
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0 inicio da escrita também entre povos ocidentais. Mas entre os indigenas brasileiros
o dominio da escrita ndo aconteceu da mesma forma que nas culturas mexicanas ou
andinas, o0 que consentiu que a historiografia fosse escrita apenas pelos
colonizadores, acarretando, também pela extincdo de centenas de linguas, o
apagamento de grande parte dos saberes acumulados pela tradicédo oral. (FREIRE,
1992). A eliminagdo das linguas suprimiu os relatos orais dos indigenas e a
valorizacdo da escrita perpetuou apenas um lado da historia.

O olhar atual para a valorizacdo de relatos orais ndo se resume apenas as
comunidades &grafas, uma vez que nao se acredita que a escrita seja mais
fidedigna que a oralidade. Portanto, a tradicdo oral ndo pode ser confundida com
mera imaginacao, ou com falta de consisténcia na perpetuacdo das narrativas. Ao
contrario, ha na tradigdo oral mecanismos internos de controle e outros recursos que
cooperam para a uma organizacao da transmissao dos saberes desses povos. Nao
s6 a propria historia, mas registros da constru¢do do saber de forma geral sempre
foram possiveis antes da apropriacdo da escrita. A escrita ndo pode, portanto ser
confundida com o saber em si, nem a tradicdo oral como uma alternativa que se
justifica pela auséncia da escrita.

Sobre esse aspecto, Daniel Munduruku, em artigo publicado na revista
Emilia sob o titulo: “Escrita indigena: registro, oralidade e literatura — O reencontro

da memodria”, coloca:

Ha um fio muito ténue entre oralidade e escrita, disso ndo se duvida. Alguns
querem transformar este fio numa ruptura. Prefiro pensar numa
complementacdo. N&o se pode achar que a memoria ndo é atualizada. E
preciso notar que a meméria procura dominar novas tecnologias para se
manter viva. A escrita € uma delas (isso sem falar nas outras formas de
expressdo e na cultura, de maneira geral). E é também uma forma
contemporanea de a cultura ancestral se mostrar viva e fundamental para
os dias atuais. (MUNDURUKU, 2011)

A escrita seria uma tecnologia a servico da memoéria, segundo Munduruku,
especificamente da memdéria de cultura ancestral da qual, segundo ele, se necessita
nos dias atuais. Daniel Munduruku parte desses pressupostos para, O mesmo
artigo, defender a existéncia de uma literatura indigena: “Pensar a literatura indigena

€ pensar no movimento da memdria para apreender as possibilidades de mover-se
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num tempo que a hega e que nega 0s povos que a afirmam. A escrita indigena é a
afirmacao da oralidade.” (MUNDURUKU, 2011)

Essas ideias estdo materializadas nos dois livros trazidos para o presente
estudo. A oralidade nas obras de Munduruku aparece como recurso de memoria dos
povos indigenas para a continuidade de uma tradicdo. Os conflitos identitarios do
personagem de Meu vd Apolinario séo tratados e resolvidos pelas lembrancas do
av0 das quais 0 menino toma conhecimento pelas narracdes e ensinamentos orais,
uma transmisséo de historias e saberes. Em Vocé lembra, pai?, a conversa com o
pai € que conduz as rememoragdes. Os estagios da vida — infancia, adolescéncia,
juventude e fase adulta — do narrador-personagem indigena sao relembrados num
chamamento para um didlogo que n&do acontece pela falta de resposta do pai no
enredo, mas que sao dadas na forma retérica com a qual o narrador indaga seu
interlocutor, que neste caso é ndo sO o pai, mas qualquer leitor. A oralidade é a
maneira como a tradicdo é trazida entre os personagens, obedecendo uma questao
historica, mas também esta presente no modo de constru¢cdo da narrativa, uma vez
gue Daniel Munduruku narra num tom de conversa, de contacédo de historias, uma
estratégia devidamente escolhida e trabalhada.

A estreita relacdo com a tradicdo oral €, sem duvida, uma caracteristica da
escrita indigena. De inicio, a pratica central do processo de autoria indigena, coletiva
ou individual, no mercado editorial eram os recontos de mitos, lendas, cancdes que,
como ja dito, a partir de 1988 com a garantia dos direitos a uma educacao indigena
na qual os alunos aprenderiam a lingua portuguesa, e com professores indigenas
gue passariam a ter formacao para ministrarem aulas, ganharam espaco, passando
a constituir material escrito para as aulas.

Neste contexto, as relacdes entre oralidade e escrita apresentam grande
complexidade e sua abordagem aprofundada néo é objetivo deste trabalho, cabendo
apenas a sinalizacdo dessa caracteristica da escrita indigena enquanto percurso
inicial para a realizacdo no cenario que hoje se delineia.

Na génese das publicacdes, o que se tinha eram obras com indicacdo de
autoria coletiva. Eram também traducBes que em grande numero traziam as
narrativas no idioma indigena da etnia a qual pertencia e também na lingua
portuguesa. A produgéo circunscrevia-se a espacos de formacgéo de professores na

maior parte dos casos, e as editoras interessadas pela comercializagdo eram
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pequenas e poucas (LIMA, 2012). Sobre o aspecto do mercado editorial, falar-se-a
mais adiante.

A politica de sinalizagdo da origem e créditos concedidos a determinada
etnia garantiria certa ideia de coletividade autoral. Entretanto, ndo se pode negar o
fato de que foram construidas, em suas escolhas éticas e estéticas e mesmo sob
consulta dos demais membros do grupo, individualmente. Além do que, ainda que
comungassem dos mesmos ideais, se os incumbidos desta tarefa eram indigenas
escolarizados ou em processo de escolarizacéo, bastava isto para os diferenciarem
dos demais.

Diferentemente de sua génese, e embora ainda circulem obras com os perfis
do inicio das producdes, a escrita indigena em ambito literario passa por um outro
momento. Sao escritas que podem abordar questbes atuais, como lutas por
territorio, preconceitos vividos por esses povos em nivel coletivo e individual, ou
ainda criacbes que apesar de calcadas na tradicdo indigena, sédo fruto da
experiéncia particular de um narrador e que assinalam uma clara distincdo entre
historias tradicionais e as historias de ficcdo, e apresentam técnicas de escrita que
se aproximam dos valores estéticos propagados pelo canone literario.

E falar de canone é colocar-se numa empreitada no minimo complexa.
Nesse tipo de debate, nem sempre proficuo, ha pelo menos duas vertentes
claramente opostas: o lado dos que tém uma noc¢éo fechada do que seja o canone,
usando um rol de escritores e obras exponenciais, padronizadas e padronizadoras,
gue seriam, como afirma Harold Bloom (apud AVELAR, 2009) em seu O Céanone
ocidental: Os livros e a escola do tempo, os filhos legitimados de Shakespeare; e do
outro lado os que acusam o0 céanone de excluir autores e obras sob critérios
literarios, este grupo é chamado por Bloom de “Escola do Ressentimento”. O que
suscita, logo, uma discussao ainda maior: o que seria literatura, boa literatura, média
literatura...?

Levado ao limite, o canone, de fato, exclui muitos autores, principalmente em
esfera académica quando, por exemplo, se elege a lista dos autores que se deve
conhecer, daqueles que séo os representantes do que se chamaria de Literatura. No
entanto, o que ha de mais caro ao canone é sua possibilidade de, adequado a
épocas e sociedades, estar sempre aberto a inclusdes, razdo pela qual ndo se pode

deixar de refletir, analisar os valores estéticos das obras literarias produzidas. Cada
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periodo procura redimensionar o canone, ajustando-o ao ideal literario de quem, no
momento presente, o elege. Ndo se devem suprimir as discussdées em torno desses
valores, sob pena de desmoronar o trabalho da critica literéria de forma geral, mas é
preciso separa-la do viés classificatorio, como bem afirma Idelber Avelar (2009, p.
129): “A rentabilidade do debate sobre o valor estético costuma ser inversamente
proporcional a sua acoplagem ao problema do canone.”. Dito pelo mesmo autor, de

forma ampliada:

Estabelecer com a valoracdo uma relagdo menos essencialista e mais
agnostica ndo implica que o critico deixard, em situacdes e contextos
especificos, de exercitar os juizos de valor que sdo uma inevitabilidade da
propria pratica critica. Significa que ndo se confundirdo esses juizos com
uma teoria geral do valor. No horizonte imenso aberto por esta Ultima, as
guerelas sobre o canone ocidental talvez ndo passem de uma nota ao pé de
pagina. (AVELAR, 2009, p. 147)

Qualquer um dos processos, seja o0 de exclusédo, seja o de inclusao, torna o
canone um registro parcial que imprime interesses e valores controversos de uma
ideologia, o que faz do canone, inegavelmente, um poder instituido, e nas relacdes
nada igualitarias entre um centro e o que |lhe é periférico, emergem palcos de lutas
contra um ideal de superioridade cultural, linguistica, artistica. E a producéao indigena
esta nesse palco.

A desmitificacdo da formacdo do canone ocidental é relativamente recente e
deve-se, em parte, ao desenvolvimento da teoria Pds-colonial. Essa teoria tem sua
origem atribuida a obra Orientalism (1978), de Edward Said. Nessa obra, o autor
analisa as relacdes sociopoliticas e a producdo cultural dos séculos XIX e XX,
especificamente do imperialismo francés, inglés e norte-americano sobre seus
territrios na Asia, Africa e América Latina. Ressalte-se que, até a Primeira Guerra
Mundial, a Europa mantinha mais de 85% da terra sob seu controle, mantendo esse
dominio durante varios séculos. (BONNICI, 1998).

No entanto, a origem dos estudos pds-coloniais segue indicacdes
cronologicas e geograficas nem sempre convergentes. Uma outra indicacdo de
nascimento da teoria, seria a publicacdo, em 1989, de The Empire Writes Back:
Theory and Practice in Post-Colonial Literatures, dos australianos Bill Ashcroft,

Gareth Griffiths e Helen Tiffin, que analisa os postulados filoséficos, os estudos
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literarios europeus, a hegemonia linguistica e o poder e dominio politicos do império
britnico para chegar as questfes cruciais que fundamentariam o conceito de
literatura pds-colonial. (BONNICI, 1998)

O pébs-colonialismo se constituiu a partir de estudos literarios nas
universidades anglo-saxonicas em meados dos anos 1960, impulsionado pela
desintegracdo do antigo império britanico. Nos estudos de seus principais autores,
Edward Said, Gayatri Spivak e Homi Bhabha, hd uma clara influéncia do pos-
estruturalismo e desconstrucionismo de Focault, Lacan e Derrida. No caso de Spivak
e Bhabha a divisdo e oposicao colonizador/colonizado sera tratada de forma menos
maniqueista do que em Said. ( PRYSTHON, 2004). De uma maneira ou de outra, foi
a partir da década de 1990 que a teoria ganhou maior notoriedade, dados os
movimentos alavancados pela globalizacdo de conquista da voz de minorias. E a
teoria pos-colonial auxilia este estudo exatamente na reflexdo sobre a escrita atual
de povos minoritarios, principalmente por envolver diversas areas disciplinares, mas
ser marcada fortemente pela teoria literaria.

Semelhantemente, resguardadas as devidas propor¢des, com o0 que ocorre
com o termo “pds-modernidade”, o “pds-colonialismo” passa por discussdes a
respeito de sua nomenclatura e de seu status por conta da diversidade de paises
gue viveram sob dominio colonial em épocas e condi¢des diferenciadas. Seria um
“p6s” marcador de um fechamento de uma era colonial que nao se fechou de modo
igual a todos os paises desse contexto? A independéncias de alguns desses paises
pos fim a determinacdes politicas, culturais e praticas de subjugacdo de forma

geral? A esse respeito, Hall (2003) afirma:

O “pés-colonial” certamente ndo e uma dessas periodizagdes baseadas em
“estagios” epocais, em que tudo é revertido ao mesmo tempo, todas as
antigas relacdes desaparecem definitivamente e outras, inteiramente novas,
vem substitui-las. Obviamente, o rompimento com o colonialismo foi um
processo longo, prolongado e diferenciado, em que 0s movimentos recentes
do poés-guerra pela descolonizacdo figuram como um, e apenas um,
“‘momento” distinto. Neste caso, a “colonizagao” sinaliza a ocupagédo e o
controle colonial direto. Ja a transicdo para o “pds-colonial" é caracterizada
pela independéncia do controle colonial direto pela formacdo de novos
Estados-nagéo, por formas de desenvolvimento econdémico dominadas pelo
crescimento do capital local e suas relagdes de dependéncia neocolonial
com o mundo desenvolvido capitalista, bem como pela politica que advém
da emergéncia de poderosas elites locais que administram os efeitos
contraditérios do subdesenvolvimento. E igualmente significativo o fato de
ser caracterizada pela persisténcia dos muitos efeitos da colonizagdo e, ao
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mesmo tempo, por seu deslocamento do eixo colonizador/colonizado ao
ponto de sua internalizacdo na propria sociedade descolonizada. (HALL,
2003, p. 109-110)

O prefixo “pd6s” né&o encerraria, portanto, uma era que significaria a
superacao definitiva do colonialismo, uma vez que os sinais do poder do colonizador
ainda regem instancias na coletividade dos paises colonizados, sobretudo nas
manifestacfes artisticas.

Aplicado a literatura, o termo pdés-colonial designa a producao literaria dos
povos colonizados pelo império europeu entre 0s séculos XV e XX. Desde a
sistematizacdo de seus estudos, a teoria se voltou para a defesa de uma literatura
produzida por povos considerados “primitivos”, “nao-civilizados” pelo poder
imperialista, principalmente no que se refere a visdo propositadamente distorcida
dessas préaticas no discurso do colonizador.

Assim, e também com os escritos que se produziam a respeito dos povos
“‘incultos” e desnudos de tudo feitos pelos viajantes do velho mundo, a literatura
europeia impde o estilo, a forma, o conteudo, a lingua, o padrdo. Essa ideia ainda se
perpetua quando se coloca a literatura pos-colonial como tributaria, uma imitacdo da

arte produzida no “centro” a que se opde. Nas palavras de Bhabha:

O objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma
populagéo de tipos degenerados com base na origem racial de modo a
justificar a conquista e estabelecer sistemas de administracdo e instrucédo
[...]. Portanto, apesar do “jogo” no sistema colonial que é crucial para seu
exercicio de poder, o discurso colonial produz o colonizado como uma
realidade social que é ao mesmo tempo um “outro” e ainda assim
inteiramente apreensivel e visivel. (BHABHA, 1998, p. 111)

O status canbnico das literaturas europeias subsiste, prevalecendo uma
colonizacdo que se arrasta em varias areas, em varios niveis de varias maneiras.
Por esse motivo, a andlise de uma obra sob o ponto de vista da teoria pés-colonial
talvez obscureca uma questdo mais ampla e profunda que é a de que nédo é
coerente comparar uma literatura de ex-colénia com uma literatura europeia quando
0s proprios caminhos dessa comparacao se estabelecem com base em um canone
ocidental. Ndo s6 os métodos, mas 0s proprios textos, produzidos em momentos
historicos distintos e por culturas diferenciadas, deixam ainda mais pungentes a

injustica dos paralelos, porque ressaltam a for¢ca que tem a cultura dominante.
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Assim sendo, este trabalho ndo se localiza em um embate ou comparacao
da obra mundurukana em relacdo ao canone, antes os rumos aqui tomados
apontam para reflexdo sobre as préaticas de escrita indigena na atualidade, literatura
ou nao, candnica, anti-candnica ou ndo. Outra razdo da nao aplicabilidade da teoria
poés-colonial a esta proposta de andlise reside no fato de ndo se encontrar nas duas
obras de Daniel Munduruku caracteristicas que levem a considerar sua escrita uma
escrita de resisténcia. Talvez esta escrita viva um outro momento que nao o de
assimilacdo, o de imitacdo, tampouco o de ruptura dos padrbes do colonizador,
estagios obrigatorios segundo a visdo pds-colonialista. O autor, indigena urbano,
ambientado nas academias e representante de uma camada de intelectuais
indigenas, como se vera melhor adiante, utiliza a lingua que poderia ser dita do
Outro, mas que sempre foi a sua, e o faz aproximando-se dos valores candnicos,
apesar de ser excluido por este mesmo canone, dada a sua condicao de literatura
adjetivada.

A teoria pos-colonial, independente de toda controvérsia posta sobre o
termo, suas raizes, ou suas caracteristicas epistemoldgicas, revela, a seu turno,
textos que emergem do apagamento feito pelo poder colonial, tornando pertinentes
os breves apontamentos feitos aqui sobre sua influéncia ainda em tempos atuais nos
estudos literarios das ex-colonias.

No caso brasileiro, especificamente, refletir sobre aspectos da formacéo de
nossa literatura de ex-colénia demanda uma série de questionamentos igualmente
controversos, por isso incbmodos, que englobam, dentre outras questdes, os limites
gue marcam uma filiagdo da nossa literatura ao canone portugués, que por sua vez
filia-se ao canone francés. Que independéncia teria uma literatura brasileira feita
numa lingua que ainda se chama portuguesa?

No Brasil, a institucionalizacdo de um canone se fez no processo de
vinculacdo e autonomia do poder colonizador, cujas bases se fundaram no ideal de
brasilidade que buscava se afastar das caracteristicas do centro, mais precisamente
0 portugués. Assim é que durante muito tempo sobressai um discurso mais histérico
gue literario, desde o Romantismo, tentativa de ruptura, até os ideias modernos.

Na visdo de Antbnio Candido (1989), ligar de forma tdo direta os fatos
histéricos as producdes literarias pode provocar alguns enganos porque, segundo o

critico, caberia a literatura essencialmente a liberdade, mas que como produto social
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€ preciso investigar a ligacdo desta com a sociedade que a influencia, produz e

consome, esclarecendo que:

isto s6 pode ser bem compreendido por meio de andlise de textos
significativos, pois a ligacao entre a literatura e a sociedade € percebida de
maneira viva quando tentamos descobrir como as sugestfes e influéncias
no meio se incorporam a estrutura da obra - de modo t&o visceral que
deixam de ser propriamente sociais, para se tornarem a substancia do ato
criador. (CANDIDO, 1989, p. 163-164)

Foi exatamente na escolha de textos significativos que o presente estudo
elegeu Daniel Munduruku e seus dois livros mais expressivos nas questbes de
identidade e memoria, buscando cotejar as relacdes entre a autoria indigena em
estagio de “p6s” e a génese de nossa literatura e sua filiagdo a um canone que
subjugou povos considerados primitivos que por serem agrafos, falarem outra lingua
e habitarem a terra que se queria dominar, tiveram contribuicbes ndo mais que
folcloricas para formacgéao artistica do pais. (CANDIDO, 1989). A esse respeito, cabe
a observacédo de que folclorizar a arte indigena € uma estratégia eficaz para seu
apagamento, como ilustra Maria Inés de Almeida (2005) em sua abordagem da

producéo indigena:

Pensemos, por exemplo, no uso escolar dos mitos indigenas, em como
suas entidades miticas, desespiritualizadas, sempre foram vistas como
personagens do folclore brasileiro (nos livros escolares, as lendas de
curupiras, maes-d’agua, boitatas, etc.). A passagem destes mitos, do estado
de “lenda” para o de literatura, somente se torna fato com o gesto da escrita
efetuado pelos préprios indios. A pratica escritural re-espiritualiza a entidade
mitica, quando recompde graficamente suas formas rituais. (ALMEIDA,
2005, p.99)

Desde o inicio da colonizacdo, as manifestacbes culturais dos povos
indigenas e africanos foram cerceadas pela imposicdo da lingua, da religido
portuguesa, mas também foram permitidas em alguma medida a guisa de
depreciacdo. Uma ou outra manifestacdo que néo podia ser contida em razao
também do quadro de “mesticagem” era concedida, e o que se via eram
comparacdes que tinham o claro objetivo de menoscabar a arte do Outro. A
literatura estad ai inserida, visto que as realizacdes de dramatizacdes, recitais e
quaisquer atividades nesse sentido eram regidas pelos padrbes portugueses e se

configuravam em grandes pretextos para celebracdo de datas ligadas a familia real



51

elou a igreja. Também em obras que ndo foram, pelo menos aparentemente, feitas
sob encomenda, havia a “celebragdo dos valores ideoldgicos dominantes”. No

comentario e na lista de Antonio Candido:

E o caso da curiosa ficgdo moral de Nuno Marques Pereira, O peregrino da
América (1728), da Histdria da América Portuguesa (1730), de Sebastido da
Rocha Pita, dos poemas O Uraguai (1769), de Basilio da Gama, Vila Rica
(anterior a 1776), de Claudio Manuel da Costa, Caramuru (1781), de Santa
Rita Durdo. Em todos eles predomina a ideia conformista que a empresa
colonizadora foi justa e fecunda, devendo ser aceita, louvada como
implantacdo dos valores morais, religiosos e politicos que reduziam a
barbarie em beneficio da civilizagcdo. Alias, os trés poemas tém como
assunto o encontro entre ambas. (CANDIDO, 1989, p. 167)

Mas a convivéncia direta entre culturas modificaria 0 modo como a
civiizagdo portuguesa se expressaria, esta forgcosamente foi adquirindo
caracteristicas proprias do territdrio do Novo Mundo, o que acabou por modificar
muita coisa em seu intento, “Justamente pelo fato de manter relagbes com a
realidade social, a literatura incorpora as suas contradicbes a estrutura e ao
significado das obras.” (CANDIDO, 1989, p. 167)

Neste ponto, a figura do indigena foi o diferencial que marcaria a terra
brasilis porque, distintamente do que ocorreu com 0 negro, sua resisténcia a
escravizagao que |he deu uma pseudoliberdade, sua condicéo certificada pela igreja
de homem com alma, e principalmente a figura de um “homem natural”, relacionado
as caracteristicas da terra, proporcionaram o0 prestigio de ser, devidamente
amoldada aos padrdes europeus, uma “raca” forte. Dai sua representacdo mais
genérica de “bom selvagem’, um indigena idealizado no imaginario coletivo,
diferente do indigena real com suas demandas de territério, sua dizimacao através
de massacres, as invasdes as suas moradias, a subjugacao linguistica e identitaria.
A representacdo de passividade era interessante e foi perpetuada na literatura. A
imagem do indigena produziu enredos proficuos que o colocavam desde o mais alto
exemplo de forca e coragem, ao mais animalesco simbolo de virilidade, tipificando a

terra e seus sentimentos.

% Inspirados nos herdis de cavalaria medieval, autores do Romantismo, como Goncalves Dias e José
de Alencar representaram o indigena como bravo, gentil, corajoso, valente, puro, capaz de proezas
em nome da honra e da gloria. Assim, instaurava-se um modelo cuja fonte seria O Mito do bom
selvagem, de Jean-Jacques Rousseau.
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Fabio Almeida de Carvalho (2012), refletindo a respeito desse panorama,

afirma:

E foi por esse viés que foi sendo criado um lugar de inscricdo e de
interpretagdo da histéria e da cultura nacional, e que se foi
consubstanciando uma concepcdo de nacdo em que a figura do indigena
emergiu como um emblema capaz de abarcar e de esgotar as dimensdes
individuais e coletivas da identidade local. (CARVALHO, 2012, p. 113)

E é o século XIX que ird ver essas imagens levadas a termo. O Indianismo
elevard a figura do indigena a um entusiasmo de ordem nacionalista, principalmente
com Gongalves Dias e José de Alencar. Esta literatura foi considerada nacional por
se configurar na alma da brasilidade tdo pretendida, o que acabou por fomentar
aspiracOes pela propria independéncia. (CANDIDO, 1989).

Até no movimento modernista, a figura do indigena teve papel de destaque.
O grupo de “antropéfagos”, que defendia a ideia de que era vital comer aquilo que
havia de bom no Outro, indicava ja uma reflexdo sobre a necessidade de pensar 0s
aspectos da diferenca cultural como aspecto positivo, especialmente em relacdo aos
indigenas e aos negros. Nessa época, ocorreu na literatura, como aponta Lima
(2012, p. 27), “a morte de Peri e o nascimento de Macunaima, herdi da nossa
gente.”

De uma ou de outra forma, mais acentuadamente aqui ou ali, o fato é que o
indigena foi sempre evocado como peca essencial a representacdo de uma cultura
brasileira, 0 que ndo poderia deixar de apresentar-se na literatura, sobretudo uma

literatura que se pretendia independente, como conclui Candido:

Nos paises da América Latina a literatura sempre foi algo profundamente
empenhado na construcdo e na aquisicdo de uma consciéncia nacional, de
modo que o ponto de vista histérico-sociolégico € indispensavel para
estuda-la. Entre nds, tudo se banhou de literatura, desde o formalismo
juridico até o senso humanitario e a expresséao familiar dos sentimentos. Por
isso é dificil delimitar esse universo insinuante e multiforme. (CANDIDO,
1989, p. 180)

Como palco de uma busca, o espaco da literatura traz os anseios e medos,
certezas e duvidas, construcdo e desconstrucdo de identidades. A liberdade da arte
e, paradoxalmente, sua prisdo ao que Ihe é externo exerceram e exercem fascinio

naqueles que se dispdem a conduzir esta embarcacao.
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2.2 COMPRA E VENDA DE BILHETES DE EMBARQUE

O Brasil tem a particularidade, como “novo mundo”, de ter conhecido ndo sé
a escrita, o que ja seria um grande diferencial diante de outras culturas indigenas,
mas também a imprensa desde a génese da nossa literatura. (ALMEIDA, 2005).
Essa escrita e publicagbes eram absolutamente europeias e subjugaram, como
visto, as linguas, a arte, a cultura enfim, dos povos indigenas e africanos.

No entanto, a impressdo de documentos e de alguma producdo literaria, ja
disponivel desde 1455 com a invencdo de Johannes Gutemberg, s foi aqui
permitida com a vinda da Familia Real ao Brasil, em 1808, através de sua Imprensa
Real. O atraso da impresséao tipografica no Brasil foi de dois séculos em relacéo a
América Inglesa e de trés séculos em comparacdo a Ameérica Espanhola. As
tentativas de instalacdo de oficinas para impressao no Brasil antes de 1808 foram
impedidas pela corte portuguesa, sendo destruidas sob sua ordem. E o caso da
primeira impressdao de um livro no Brasil, intentada pelo impressor de Lisboa,
Antonio Isidoro da Fonseca, em 1747, que veio a convite do entdo governador do
Rio de Janeiro, Gomes Freyre de Andrade (OLIVEIRA, 2012).

O cerceamento, portanto estd na génese de todo processo intelectual no
Brasil. As publicacdes deveriam passar pelo crivo da corte devendo obviamente
corresponder aos interesses da coroa. Assim € que a producdo obedecia ao padrao
eurocéntrico no qual era inimaginavel a participacdo de indigenas e negros, até
porque esses povos ndo dominavam o idioma portugués, tampouco a escrita.

Apesar disso, o Brasil ndo estava em um vazio cultural, pelo contrario,
irrompiam as tradicfes orais e manuscritas, fossem na forma de panfletos, cartas,
poesias, cancoes, repentes, fossem nas manifestacdes orais de indigenas, negros e
toda a gente, de macica maioria analfabeta. O conteddo era muitas vezes de cunho
politico, social, econdémico, de criticas, ainda que timidas, a metropole. Era
exatamente essa a razdo do cerceamento, 0 medo de uma explosdo dos ideais de
independéncia e de autonomia.

E nesta perspectiva que se pode concluir que o nascimento de uma escrita
indigena no mercado editorial na atualidade € sim, e antes de tudo, uma conquista e
tomada de posi¢des politicas frente a uma cultura majoritéria, o grito de uma voz

silenciada, dadas as condi¢des (de outrora?) dos povos indigenas. Isto também
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acaba por converter seus escritores, a priori, na voz de uma coletividade, porque se
os saberes indigenas ndo comunicam com 0s valores candnicos, isto €, a teméatica
dessas obras, seu teor, esséncia, substancia vai contra correnteza, quando nao, fica
a margem da estética institucionalizada, a configuracdo e exigéncias do mercado
editorial que perpassam pelo dominio da lingua e da estética ocidental parecem
constituir uma espécie de passaporte, ou, aos moldes da metafora utilizada neste
trabalho, uma Carteira de Habilitagdo®, aos habeis escritores indigenas.

Mas seria a publicacédo dos livros de autores indigenas o grande passo para
0 reconhecimento dessa escrita enquanto literatura? E suficiente a producéo e o
consumo para dirimir séculos de apagamento cultural? Estariamos vivendo um
momento extremo de sacralizacdo dessa escrita a guisa de atitude politicamente
correta?

Nos tempos de pds-modernidade em que as industrias se abrem para
circulacdo de bens simbdlicos de povos minoritarios, o consumo de obras indigenas
no mercado editorial tem aumentado. Eram, até 2012, 538 titulos de autoria indigena
no Brasil, segundo a pesquisadora Amanda Machado Alves de Lima (2012), da
Universidade Federal de Minas Gerais. Entretanto, a pesquisadora apresenta nessa
lista apenas 18 das 45 obras escritas por Daniel Munduruku, o que faz concluir que
0 numero de publicacdes de escritores indigenas é ainda maior. Esse crescimento
leva justamente a reflexdo de como e até que ponto estariam os leitores de maioria
nao-indigena influenciando no processo de composicado dessas obras.

O préprio conceito de autoria esta ligado ao mundo da escrita, da imprensa,
estabelecido por dimensfes que nao dialogam com o universo indigena. Mas, se na
sua origem os livros partiram de um intuito por producdo de material escrito para as
aulas, para uma educacao escolar estabelecida, como visto, desde a Constituicao
de 1988, os principios do atual estagio dessa producdo estdo cada vez mais se
assemelhando com os de autoria ndo-indigena. Isso ndo poderia ser diferente, uma
vez que a inscricdo no universo letrado do mercado editorial requer a apropriacao

das caracteristicas ocidentais que estabelecem uma instancia de autoria bem

® Carteira de Habilitacdo de Amador — CHA, documento oficial da Marinha do Brasil para todo e
qualquer piloto de embarcagdo de esporte e/ou recreio. Ver: Capitania dos Portos de Sdo Paulo.
Como obter a CHA. Disponivel em: <https://www.mar.mil.br/cpsp/> Acesso em: 30 de outubro de
2013.
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diferente daquela com a qual os indigenas estavam habituados: coletiva e com
recursos da oralidade.

Na questdo de atribuir autoria as publicacdes indigenas, o que ha, muitas
vezes, é a sinalizacdo do povo ao qual pertencem, principalmente nos recontos ou
mesmo traducdes para a lingua portuguesa das narrativas das etnias, em que €
marcadamente necessario as obras que referenciem sua origem e sua inscricdo
cultural. Estd posta uma ambivaléncia entre valores do universo indigena e o0s
valores de propriedade intelectual do ocidente.

A questdo da autoria € complexa, sendo tratada como funcdo, entidade,
dentre outras denominacfes. Autores como Foucault, Barthes, Mallarmé, dentre
outros, afirmam ser a linguagem, enquanto discursividade, performatividade, que
fala e ndo o autor, a forga do texto literario viria da propria linguagem (LIMA, 2012).

Foucault (2006), em O que € um autor?, considera que o surgimento do
autor estd ligado a instauracdo de discursos que infringem normas
institucionalizadas e se tornam passiveis de recriminacédo ou penalidade. As nocdes
foucaultianas pertencem ao campo da Analise do Discurso, disciplina que pensa o
sujeito como um individuo que reproduz o discurso. Este sujeito desconsidera, por
uma ilusdo absolutamente necessaria, que é perpassado pelo inconsciente e pela
ideologia constituida num processo socio-histérico. Dessa forma, o que 0 sujeito
pensa que pensa esta circunscrito a uma formacéo ideoldgica que, quando expressa
em linguagem, torna-se uma formacdao discursiva que tem por principio regular o que
deve ser dito e 0 que deve ser silenciado. Assim, nenhum discurso € individual, de
alguém.

Dessa forma, os postulados de Foucault colocam o autor ndo como aquele
gue cria o texto, mas antes como uma posicao-sujeito, isto € um lugar de que fala
um interlocutor representativamente no jogo de imagens que tem dos outros e de si.
Assim, inscrito em determinada posi¢cao-sujeito, o individuo toma uma posicao
ideologica que € materializada no discurso como resultante de um processo
historico. Segundo Foucault, a funcéo-autor € “caracteristica do modo de existéncia,
de circulacéo e de funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade.”
(2006, p. 275). Como dizer que o nome de um autor indigena na capa de um livro

(produto em sua forma e conteddo ocidental) ndo traz implicacdes sobre a
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materialidade da narrativa, das escolhas, do estilo presentes? Nas palavras de
Foucault:

um nome de autor ndo é simplesmente um elemento em um discurso (que
pode ser sujeito ou complemento, que pode ser substituido por um pronome
etc.); ele exerce um certo papel em relacdo ao discurso: assegura uma
funcdo classificatéria; tal nome permite reagrupar um certo numero de
textos, delimita-los, deles excluir alguns, op6-los a outros. (FOUCAULT,
2006, p. 273)

O nome Daniel Munduruku instaura, para além da presenca de um nome
cristdo aliado a um nome de uma etnia indigena, demandas de outra ordem. E a
primeira delas, ja posta, € a questdo da coletividade que pautou as producdes
indigenas orais ndo s6 antes do contato com o nao-indigena, mas até bem pouco
tempo no inicio das producgdes escritas por esses povos no Brasil. A unido dos dois
nomes indica, por ndo ser este o nome de batismo de Munduruku, a unido do
representante e de sua etnia, instaura o lugar do qual Daniel Munduruku fala, e faz
com que o leitor antecipe conteudos, formas, argumentos.

A tradicdo indigena esta no discurso, os costumes dos povos indigenas
estdo la colocados, mas a partir de uma construcéo particularizada de alguém que
toma o lugar de uma coletividade. O autor indigena contemporaneo esta nessa
confluéncia de autor-criador individualizado, e também de representante de uma
cultura e transmissor de ideais coletivos. Na questdo da autoria individualizada, a
indicacdo de um Unico autor nos livros desses escritores ndo parece tratar-se
exclusivamente de uma questdo obrigatoria, de uma imposicdo dos formatos
editoriais, antes uma tomada de decisdo dos proprios autores indigenas, 0 que se
pode notar em Daniel Munduruku, Eliane Potiguara, Kaka Werda, Olivio Jekupé,
dentre outros que assinam suas obras. Essa assinatura ndo parece ser uma simples
condescendéncia a uma imposi¢cdo mercadoldgica, haja vista terem assinado todos
0s seus livros, desde o primeiro; além disso, muitos desses autores, como Daniel
Munduruku, sdo habituados ao uso e a referenciacdo da autoria; e ainda porque néo
se pode deixar de considerar que esses escritores ja ganharam certo status no
mercado, 0 que tornaria possivel a desobrigacdo de determinadas convencdes.
Sobre Daniel Munduruku, especificamente, ha, ademais, o fato de que, mesmo em

obras de reconto de lendas e mitos indigenas, e embora explicando em paratexto a
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origem das narrativas e atribuindo a uma etnia, ndo deixa de assinar a obra que vai
avolumar o numero de livros publicados, 45 no total, até junho de 2013. Um exemplo
€ sua obra A Caveira-Rolante, a Mulher-Lesma e outras histérias indigenas de
assustar (2010), na qual Daniel Munduruku compila alguns contos de diferentes
etnias, mas aponta suas origens ao iniciar o reconto de cada uma, com declaracdes
do tipo: “Contam os Tukano...” (p. 12); “O povo Makurap, de Rondbnia conta que...”
(p. 28); “Contam os velhos Tembé...” (p. 35); “Contam os velhos do povo Karaja...”
(p. 40).

Mas sua assinatura provoca efeitos na mesma medida que para qualquer

escritor, como afirma Foucault:

o nome do autor funciona para caracterizar um certo modo ele ser do
discurso: para um discurso, o fato de haver um nome de autor, o fato de que
se possa dizer "isso foi escrito por tal pessoa“, ou "tal pessoa € o autor
disso", indica que esse discurso ndo é uma palavra cotidiana, indiferente,
uma palavra que se afasta, que flutua e passa, uma palavra imediatamente
consumivel, mas que se trata de uma palavra que deve ser recebida de
uma certa maneira e que deve, em uma dada cultura, receber um certo
status. (FOUCAULT, 2006, p. 273)

Daniel Munduruku ressignifica as lendas, os contos, quando os materializa
em discurso. Seu nhome enceta, para dizer o minimo, um estilo narrativo, produto
também de sua intensa producdo. Os recontos estdo em grande numero na sua
obra, sdo pelo menos 11 livros que trazem ja no titulo a indicagao de “histérias
indigenas”, “mitos indigenas”, “contos indigenas”, como em A caveira-rolante, a
mulher-lesma e outras histérias indigenas de assustar, (2010); A primeira estrela
gue vejo € a estrela do meu desejo e outras histérias indigenas de amor, (2004); As
serpentes que roubaram a noite: e outros mitos, (2001); Como surgiu: mitos
indigenas brasileiros, (2011); Contos indigenas brasileiros, (2004); Os filhos do
sangue do céu: e outras historias indigenas de origem, (2005); dentre outras.

A origem das narrativas é esclarecida nos livros em paratextos. Nas obras
indigenas é recorrente a presenca deles, entendidos aqui na perspectiva que 0s

define Dominique de Maingueneau (2001):

Denominamos “paratexto” o conjunto de fragmentos verbais que
acompanham o texto propriamente dito; pode se tratar de unidades amplas
(prefécios, textos figurando na capa etc.) ou de unidades reduzidas: um
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titulo, uma assinatura, uma data, um intertitulo, uma rubrica (“fait divers”,
“editorial’, “anuncios” etc.) notas de rodapé, comentarios na margem.
(MAINGUENEAU, 2001, p. 81)

Assim entendido como textos explicativos de apoio a obra, nos livros
indigenas os paratextos se fazem presentes para explanacdo sobre aspectos da
cultura indigena, reforcada nas diferencas, ou sobre a etnia de origem do conto ou
mesmo do autor, ou ainda a explicacdo de termos através de glossarios, além da
quase sempre presente “palavra do autor” contando a ideia e, por vezes, o objetivo
da obra. Uma posi¢do notadamente didatica, lembrando da génese dessa escrita e
seus vinculos com a educacdo escolar a partir de 1988. Nao é so privilégio das
obras de autores indigenas, embora nelas a presenca se faga ainda mais
necessaria, esta € uma caracteristica das obras de literatura infantil de modo geral.
Sobre isto, falar-se-a mais adiante. Voltando as motivagdes dos paratextos, tem-se

sobre o0 aspecto de explicacdes a respeito da etnia, um exemplo em Olivio Jekupé:

Talvez muita gente ndo acredite, mas na capital do estado de S&o Paulo,
em pleno século XXI, existem trés aldeias indigenas: a aldeia Jaragua, cujo
cacique é dona Jandira, quem sabe a Unica Guarani a exercer essa funcao
em todo o Brasil; a Morro da Saudade, do cacique Timo6teo Potygua; e a do
Krucutu, do cacique Marcos Tupa (2003, p. 6).

Sobre a utilizacdo de glossarios a questdo € polémica. Mas aqui se ilustrara
apenas como presenca de paratextos, sem discutir sua necessidade ou ndo. Em
Meu v6 Apolinario o glossario traz apenas cinco palavras: “Uk’a”, “Maloca”, “Aritana”,
“lgarapé” e “Salto alto”. Esta ultima fazendo referéncia a brincadeira de amarrar latas
nas extremidades e sair andando sobre elas. Nessa obra, ja de 2001, se comparada
com a primeira, de 1996, percebe-se que Daniel Munduruku se utiliza menos desse
recurso. Em sua primeira obra, Histérias de indio, de 1996, o glossario precisou ser
mais extenso, haja vista a utilizacdo de muitos termos da lingua Munduruku: “I'it, a
gente fica aqui porque a muba’at ndo permite que a gente saia para pigadgam ou
cacar, ou que sua mae va a roca tirar a musukta para fazer farinha”. (grifos no
original. p.15). E notéria a quebra do dinamismo da leitura nessas paradas
obrigatérias para consulta ao paratexto. Essa pode ter sido a razdo da diminuicao,
guando nao da exclusao total deles em obras mais recentes de Daniel Munduruku.

Em Vocé lembra, pai?, de 2003, ndo ha nenhum glosséario, mas a presenca de um
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paratexto de tom confessional sobre as motivacées para a escrita da obra esta la

posta:

Escrevi este livro pensando em meu pai [...]. Mas o escrevi também
pensando em meus filhos, que me tém cobrado maior presenca na vida
deles. [...]. Este é um livro que fala de gratiddo [...]. E, também, um livro de
memorias. O leitor podera acrescentar suas proprias recordagfes, suas
proprias palavras, seus proprios pensamentos. (s/p)

Ou ainda em Um estranho sonho de futuro (2006), instaurando o lugar do
qual fala como escritor indigena: “Sei que algumas vezes fui parcial... espero que
entendam (...). Lembrem que quem narra os fatos é um indigena, portanto, é a partir
dessa otica que deve ser lido esse pequeno livro”. (MUNDURUKU, 2006, p. 7).

Estes “meta-para-textos” deixam o autor muito visivel, sobretudo quando se
trata de esclarecer questdes relativas a producdo da obra. Talvez essa estratégia de
exposicao faca parte de um “manifesto”, no sentido de tomada de lugar e posi¢ao
aparentes. Seguindo as metaforas nauticas deste trabalho, € curioso notar que
manifesto € também um documento que contém a listagem de todos os itens de
fardos e mercadorias que constituem a carga de um navio®.

A tomada de posicdo dos escritores corrobora o ideal aqui ja tratado da
literatura enquanto instrumento de construcdo, reconstrucdo, desconstrucdo de
identidades. E a partir dessa otica de funcionalidade da literatura que a relagéo com
publico infantil se constroi, segundo Daniel Munduruku, em entrevista a Rede Brasil
Atual-RBA: “Resolvi escrever para criangcas por um motivo: esperanca. No inicio foi
bem complicado, mas aos poucos fui impondo meu jeito de narrar, contar nossas
histérias.” (MUNDURUKU, 2013). A dificuldade de inicio e a imposicdo do estilo
préprio sinalizam a complexidade de se escrever para o publico infantil.

Mais esclarecedora ainda da relacdo com a literatura infantil € a seguinte
afirmacao de Munduruku: “Gosto de pensar nas criangas como pessoas que estao
construindo seus sonhos. Adultos, ndo. Meu desejo é colocar um dos meus sonhos
dentro dos sonhos delas...” (MUNDURUKU, 2007 apud ALMEIDA, 2008, p.23).
Parece ficar claro que os pequenos leitores foram escolhidos para fins de instituicao
de um publico que pode consumir hoje e continuar consumindo essa literatura pelo

contato desde cedo com ela.

* Dicionario online de portugués. Manifesto. Disponivel em: <http://www.dicio.com.br/manifesto/>.
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E o publico infantil de Daniel Munduruku ndo sdo as criancas indigenas,

como ele mesmo afirma:

Escrevo principalmente para criancas e jovens das cidades. As criancas
indigenas j& sabem de algum modo o que estd nos meus livros. Quando
comecei a escrever tinha a intencdo de ensinar os nao-indigenas a
conhecerem nosso mundo. (MUNDURUKU, 2004)

Essa atitude de educar o branco é proporcional, embora em lado oposto, a
pratica jesuitica e missionaria de maneira geral, de priorizar a educacdo das
criancas indigenas como forma de pacificar as relacées entre brancos e indios, um
mito que se reproduz também na educacao como um todo, na ideia de que a crianca
€ moldavel, aculturavel. Essa € uma atitude que baseia-se em uma educacéao que
parta do comeco, em certa medida, da folha em branco ou, ainda, da ingenuidade na
forma de ser e de ver o mundo, representacdo atribuida a infancia que pode ser
educada para formar o bom cidadao, ou o “bom selvagem”. Existiria nas duas obras
de Daniel Munduruku trazidas neste estudo mais uma apropriacdo daquilo que é
pertinente ao ndo-indigena, ainda que se saiba que a nocdo de infancia nas culturas
indigenas €& bem diferente, mas nas obras mundurukanas extremamente
aproximadas, quase iguais.

Quando Munduruku se refere ao objetivo do inicio de sua escrita, pode
guerer deixar implicito que atualmente tem um outro olhar para ela, o que confirma a
ideia de que mais na sua génese que propriamente na atualidade, a producéo
indigena tivesse teor engajado. Entretanto, quando questionado a esse respeito,
Daniel Munduruku afirma: “E natural que seja engajada, pois durante muito tempo
nossa voz nao foi ouvida. Mas isso ndo é uma regra. Tanto que a maioria dos
nossos livros € voltada para o publico infanto-juvenil.” (MUNDURUKU, 2010). O
autor aponta a literatura infanto-juvenil como forma de explicar o desvencilhamento
de uma literatura engajada. Ocorre, porém que principalmente apds a publicacéo
dos Parametros Curriculares Nacionais-PCN, em 1994, que apontava para a
inclusdo da transversalidade no curriculo escolar com o trabalho de temas
relacionados a educacdo ambiental, ética, orientacdo sexual, saude e pluralidade
cultural, a literatura infantil se torna proficuo terreno para as demandas de
engajamento (SILVEIRA; BONIN; RIPOLL, 2010). As demandas de diferencas de
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género, geracionais, ou mesmo do olhar para as pessoas com necessidades
especiais na literatura infantil da atualidade séo tratadas como diferencas inerentes
aos seres humanos, apagando a possibilidade de discussdo sobre sistemas de
representacéo e desigualdades impostas mais por questdes culturais e discursivas
gue por uma ordem naturalista.

No cenario atual de “pds” e “trans”, as obras para criangas, e muito também
por conta da intencdo de educar pela literatura, ganham na temética da diferenca um
grande volume de publicacdes. Junte-se a isso a obrigatoriedade do ensino da
histéria e cultura africana, afro-brasileira e indigena por forca da Lei N° 11.645/08.
Ressalte-se que uma outra lei publicada em 2003 fazia referéncia apenas ao estudo
dos povos africanos e afro-brasileiros, incluindo os indigenas somente cinco anos
depois. E basicamente desse mote que nascem e crescem as publicacdes
indigenas, pelo respeito as diferencas, explicitamente como Daniel Munduruku faz

em Meu vo Apolinario, nas “Palavras do autor”, um paratexto ao final do livro:

Minha ideia é fazer com que as pessoas que lerdo este livro olhem para
dentro de si — e também para fora — e vejam como € possivel conviver com
o diferente sem perder a prépria identidade. (MUNDURUKU, 2001, p. 38).

Em Vocé lembra pai?, de forma semelhante, sob o titulo de “Umas poucas
palavras”, o narrador € que explica as motivacdes da narracao do livro dizendo que
o leitor podera também acrescentar sua memorias de pai ou de filho ao enredo, e
para marcar as questdes de inclusdo que poderiam ser levantadas por minorias com
demandas de género, encerra seu paratexto dizendo: “Ah! E ndo tem problema se
seu pai for uma mulher!” (MUNDURUKU, 2003, s/p).

O paradoxo estabelecido é o de que o mesmo sistema educacional que
torna proficuo o cenario para a disseminacdo, sem discussdes de outra ordem, de
atitudes politicamente corretas, € 0 mesmo que propaga os valores candnicos que
excluem textos dessa natureza. Os tempos de combate ao bullying originam em
abundancia obras para crian¢cas nessas tematicas, porém as instituicbes escolares,
e mais tarde a academia, condenardo essa atitude funcionalista ja instituida desde a
época dos classicos de Hans Christian Andersen ou dos Grimm, por meio dos quais
se ensinam ‘“virtudes para criancas”. Mesmo as obras que se afastam dessa

instrumentalizacdo da literatura e trazem tematicas, linguagem, ambientacdo mais
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ludicas, dindmicas, imaginativas, sao relegadas ao status de literatura adjetivada
cujo objetivo é por fim desvaloriza-las.

Discorrer sobre o que seja a literatura e 0 que seja boa literatura é
desconsiderar, em Ultima analise, que a classificacdo de uma obra é feita em termos
relativos ou puramente subjetivos, € também alimentar uma discusséo estéril, uma
vez que “a ‘literatura’ pode ser tanto uma questdo daquilo que as pessoas fazem
com a escrita, como daquilo que a escrita faz com as pessoas.” (EAGLETON, 1994,
p.8). Sobre este ponto, € oportuno trazer a observacdo de Silviano Santiago que

resume a questao da adjetivagao:

O rebaixamento estético desempenhado pelo adjetivo aponta para o
relativismo metodolégico que, antes de afirmar como essencial o primado
intransferivel do gosto individual e de caracterizar como indtil a discussao
sobre a literatura, alimenta e torna indispensavel o debate publico pelo
enfraquecimento da certeza de que ndo ha um modo absoluto de se
escrever e de analisar e interpretar a literatura. (SANTIAGO, 2010, p. 11)

As producbes dos escritores indigenas, como visto até aqui, aproximam-se
da literatura infantil seja pelo objetivo comum de formac&do de um publico desde a
mais tenra idade, seja porgue comungam na questao da adjetivacdo — exclusdo do
canone, seja ainda porque o carater mitico proprio das obras indigenas dialoga mais
com o universo infantil, ainda que ndo tenha para esses povos o cunho meramente
imaginario que a maioria dos professores dao aos seres e divindades indigenas ao
apresenta-los para as criancas. Obviamente, como 0 que ocorre com toda
adjetivacdo a literatura e as artes em geral, trata-se de uma discusséo profunda e
complexa, que nao sera feita neste trabalho, dado o cerne distinto de sua proposta
de analise.

E necessario problematizar essa experiéncia literaria que se da na linha
ténue entre ser nacional e ser estrangeira, ter 0 engajamento no seu bojo ao mesmo
tempo em que se faz com conhecimento estético, que desagrada ao canone sem se
encaixar no anticanone, que tem um lugar suspenso que nao € nem mesmo um
“terceiro espacgo”, que se realiza na lingua e nos valores de estética artistica do
Outro, e que, por tudo isso, se desprende de qualquer categorizacdo da
historiografia literaria, da teoria literaria, da critica literaria. Nos tempos de “p6s” e

“trans”, € o melhor exemplo de que navegar € s6 o que € preciso.
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3. CRUZANDO AS AGUAS

A forma como os narradores de Daniel Munduruku costuram a memoria
individual e a coletiva ddo as obras o carater muito particular de configurarem-se na
escrita de um eu que tenta ressignificar as experiéncias vividas entre diferentes
culturas. E no movimento de deslizar nas aguas, ancorando aqui e ali nas memarias
representadas na tradicdo, que essas narrativas séo tecidas.

O livro Meu vé Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria traz a
construcao de representacdes do ser indigena ancoradas na tradicdo. Vocé lembra,
pai? é a narrativa de toda uma vida feita em flashback, a partir de memodrias
partilhadas com o pai.

As duas obras apresentam a peculiaridade de lidarem mais expressivamente
com aspectos da memoria, isto também devido ao seu viés autobiografico, segundo
0 que diz o préprio autor nos paratextos desses livros ou em entrevistas. Sobre Meu
vO Apolinario, Munduruku diz que o considera “uma volta as minhas origens”.
(MUNDURUKU, 2004, s/p). Em relacdo a Vocé lembra, pai?, ao final do livro, em
uma parte intitulada “Umas poucas palavras”, ele diz: “Escrevi esse livro pensando
em meu pai, um indio velho que olhava para o horizonte...” (MUNDURUKU, 2003,
s/p)

A escolha das obras para este trabalho deu-se, desta forma, a partir de
estudos sobre a memodria e suas relacbes com a representacdo de identidades
culturais na escrita indigena de Daniel Munduruku. Constituem-se obras
exponenciais que podem ser especialmente analisadas nos seus aspectos artisticos
e sociais, éticos e estéticos sob um olhar pautado na triade identidade-
representacdo-memoria.

Assim é que no percurso aqui proposto, posteriormente ao icar das velas —
introducdo deste trabalho, também depois de algumas reflexdes a respeito das
bussolas que guiam a escrita indigena em ambito literario, e apos consideracdes
acerca da necessidade de navegar dos autores indigenas contemporaneos, é
chegada a hora de refletir sobre as rotas dessa viagem propriamente dita. Cruzar-
se-80 as aguas de Meu v Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoéria e de

Vocé lembra, pai?.
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3.1 MEU VO APOLINARIO

J& a partir da construcao do titulo e subtitulo, esta obra indica uma trajetoria
alinhada pela memoria e identidade, calcadas na ancestralidade e na tradicdo. No
titulo ha a opgao por “v6” em vez de “avd”’, ndo sé6 por uma aproximagao com a
oralidade, mas também pela alusdo a palavra “voo”, comparagcdo que se aclara no
enredo. A palavra “minha” posta entre parénteses também no subtitulo aponta para
o entendimento da tessitura entre memoria individual e memdria coletiva. O subtitulo
sugere ainda a memoria como um rio, de onde se toma a construcdo metaférica
deste estudo, na ideia de fluidez, forca, renovacdo continua, juntamente com a ideia
de contencdo. Essa contencdo garante a seguranca de um caminho, quer seja pela
acao das margens que delimitam, refreiam, domam, indicando os limites com o
Outro, quer seja por parte dos navegantes que interrompem a viagem, preferindo
ancorar. Ao mesmo tempo em que disciplina o caminho das aguas, esse rio pode
ser por elas transbordado, e a extrapolacdo constitui algo, a principio, amedrontador.

O livro Meu v6 Apolinario: um mergulho no rio da (minha) memoria foi
publicado em 2001 pela editora Studio Nobel e recebeu mencédo honrosa no prémio
Literatura para Criancas e Jovens na Questdo da Tolerancia, promovido pela
UNESCO.

O livro esta dividido em sete capitulos: 1. A raiva de ser indio; 2. Maracang;
3. Crise na cidade; 4. O v6 Apolinario; 5. A sabedoria do rio; 6. O voo dos passaros;
7. Apolinario se une ao Grande Rio. Além dos sete capitulos, o livro traz uma
Introducéo, e apds o sétimo capitulo, trés paratextos: Palavras do autor, Palavras do
ilustrador e Glosséario, este com apenas cinco termos. Esses paratextos séo
caracteristicos das obras escritas por indigenas e criam elos, vinculos para além da
narrativa.

O narrador inicia contando sobre 0 seu nascimento, ressaltando pertencer a
uma familia de nove irmaos, da qual foi o primeiro a nascer em hospital e crescer na
cidade. As visitas a aldeia eram feitas nos finais de semana e nas férias escolares. A
escola é trazida como um bom lugar de aprendizados, mas também de relacbes
conflituosas. Frequentemente escutava alguns colegas chamarem-no de pregui¢oso,

fedido, feio. A paz reinava apenas no quintal da sua casa ou na prépria aldeia.
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Sobre seu pai, 0 narrador esclarece que era um habilidoso carpinteiro que
muito trabalhava para “sustentar tantas bocas” (2001, p. 9), o que desfaz o
estereotipo de preguicoso, atribuido aos indigenas. Afirma que ele mesmo, o
narrador, trabalhava também, vendendo doces, pacocas, sacos de feira, amendoim,
chopp — um saquinho com suco congelado, para ajudar em casa. A figura da mae
passa quase que imperceptivel pelo enredo, somente citada quanto a insatisfacéo
de deixar a aldeia e retornar a cidade apés o término das férias ou dos finais de
semana.

A narrativa dos dias na aldeia é repleta de situacfes ludicas, de prazer,
liberdade. O narrador conta que la ouvia os mais velhos contarem lendas, dormia em
rede, vivia aventuras na floresta com os amigos, indios como ele. La experimentou
certo rito de passagem aos oito anos quando pode pegar caranguejos no mangal, ou
manguezal, com o tio, dentre outras atividades que fizeram com que o narrador
concluisse: “La passei os melhores anos de minha vida” ( 2001, p. 13).

Mas o retorno a cidade tinha que ser feito, por conta do trabalho do pai. O
narrador fala que ndo gostava muito do retorno, e que o fazia sempre a contragosto,
dada a realidade que o esperava principalmente na escola. Nessa ocasido de
retorno a cidade, apos férias escolares, ele se interessou por uma menina da sua
classe e quando foi pedi-la em namoro, recebeu uma negativa carregada de
desprezo por conta de ser ele um “indio”. Essa recusa se deu numa sexta-feira, o
gue o fez chegar sdbado na aldeia muito aborrecido, algo que foi notado por todos,
inclusive o avo.

Nesse momento tdo conflituoso, o avd se dirige a ele pela primeira vez, e 0
convida para um banho no igarapé. La chegando, o avd pede que observe as aguas
e as ouca. O avb entdo ensina sobre paciéncia e coragem, sobre a vida seguir um
curso rompendo obstaculos. Isso, segundo o avd, ensina ao narrador “algumas
verdades sobre quem vocé é.” (2001, p. 30). A figura das aguas que levam e lavam
as tristezas, escoando os conflitos rio abaixo, a 4gua enquanto fluidez que é fonte de
vida e renovacao, esta fortemente ligada a uma representacédo do ser indigena, da
sua relacdo com a natureza de forma geral. O que resulta do dialogo com o avé, o
gue fica da conversa estabelecida na observacdo e no mergulho no rio € esse

sentimento de pertencimento que o torna mais leve, como o sdo todas as coisas
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dentro d’agua. Isso é reforgado quando do falecimento do avd, mais adiante, em que
o narrador estabelecera a metafora da morte como uma uniéo ao grande rio.

O avd também o ensina pela observacdo do voo dos passaros que, segundo
ele, sdo porta-vozes da méae-natureza e se fazem presentes todas as vezes que
uma grande deciséo precisa ser tomada. O av0 fala também da pouca importancia
gue os homens da cidade déo a terra, ar, fogo e agua.

O dultimo capitulo narra a morte do avl, mas isto ndo acontece sem que
antes o velho homem ouca de seu neto a frase tdo desejada: “Sou indio” (2001, p.
36). Dita com orgulho, a sentenca arranca do avo, geralmente tao sisudo, um sorriso
e a conclusao de que ja poderia partir. Os conflitos do narrador séo dirimidos, assim,
nas e pelas conversas com o av0, pela valorizacdo da ancestralidade, pela tradicao
gue da conta do ser indigena.

E uma narrativa cujo personagem principal, sem nome, conta em primeira
pessoa sua trajetéria no complexo processo de “auto-aceitagdo” como indigena, na
infancia. Nao € uma crianca de qualquer idade, uma vez que a primeira indicacao, ja
na metade da narrativa, € de oito anos, que avanca para uma faixa etaria mais
proxima da pré-adolescéncia, ressaltada principalmente pelo interesse por uma
menina. A linguagem do narrador, apesar dos momentos que fala de suas
percepcdes infantis, ndo denota uma crianca narrando, sendo um adulto
relembrando doces e amargos momentos da prépria infancia, na seletividade propria

da memoria:

Nossa aldeia ficava nesse municipio e se chamava Terra Alta por causa de
sua localizag&o geogréfica. (...). Vou contar algumas passagens que podem
até dar um pouco de inveja da minha infancia. A primeira lembranca que
carrego comigo é a da escuriddo da noite. (2001, p. 13)

A construcdo de representacfes sociais pela rememoracao da infancia é o
gue tece a narrativa. Assim, se refletira a respeito destas questdes em Meu vO
Apolinério nas préoximas secdes separadamente, seguindo a ordem de abordagem:

identidade, representacdo e memoaria.

3.1.1 indio, eu?
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A resolucdo de conflitos identitarios constitui o principal assunto do livro,
como o narrador deixa claro na revolta que estampa ja na primeira frase: “A gente
ndo pede para nascer, apenas nasce. (...) Eu nasci indio.” (2001, p. 9). E de inicio
gue o leitor fica sabendo da ndo “aceitacédo” do narrador com a “condigdo que nao
pedi a Deus, mas que recebi Dele por algum motivo” (2001, p. 7).

Ha uma construgao identitaria voltada para o ensino da “tolerancia”, nao por
acaso € essa a razdo da mencdo honrosa do prémio da UNESCO, trata-se da

promocao do respeito e da valorizacao das diferencas:

Minha ideia é fazer com que as pessoas que lerdo este livro olhem para
dentro de si — e também para fora — e vejam como € possivel conviver com
o diferente sem perder a prépria identidade.” (2001, p. 38).

A ideia de que o narrador percorre um processo doloroso de auto-aceitacao
fica clara com as reagdes que este tem quando apontado como Aritana, um apelido
gue ganhou logo ao entrar na escola e que faz referéncia a um personagem
indigena de uma novela televisiva, € o nome de um lider Yawalapiti, do Xingu. Sua
tentativa de namorar uma menina, que ndo por acaso chamava-se Lindalva, a
juncéo de linda e alva, marcadamente uma ideia do branco como ideal de beleza,
provocou a dor maior da narrativa. Foi neste momento que o avd achou necessario
ensinar-lhe sobre a sabedoria dos rios e dos passaros, algo que o avo julgava fazer
parte de uma “verdadeira” identidade indigena: “Pois bem. Ja esta na hora de saber
algumas verdades sobre quem vocé €. Por isso eu o trouxe aqui. VOCé viu o rio,
olhou para as aguas.”. (2001, p. 30). Ou ainda: “Quando os passaros vierem te
visitar em sonhos, € bom ouvi-los, pois sdo 0s ancestrais que vém junto com eles
para dar forgas e lembrar quem vocé é.” (2001, p. 35).

A crise identitaria vivida pelo narrador foi reflexo da representacdo da
identidade indigena que esta presente no imaginario nacional desde os primordios,
nos primeiros contatos com o0s europeus e amplamente difundida entre nao-
indigenas. O narrador ndo se identificava com os estereétipos de atrasado,
selvagem, preguig¢oso: “Para meus colegas so contava a minha aparéncia... € ndo o
que eu era e fazia” (2001, p. 11). Ha a ideia de uma generalizacao que faz referéncia
a todo e qualquer indigena, apagando as diferencas pessoais e passando a designar

uma coletividade de forma discriminatoria e redutora. Sempre determinados na e
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pelas praticas de linguagem, os conflitos identitarios ainda existem porque se cré na
possibilidade de uma cultura homogénea, de uma lingua homogénea e de uma
identidade homogénea, de uma memdria homogénea.

Estabelece-se deste modo, um conflito interior entre a identidade indigena
para 0s outros e para si, um processo de identificacdo e contra-identificacéo,
representacdo e auto-representacdo. A partir dai tem-se a construcdo de um
caminho para desfazer os estere6tipos, mas ndo diretamente, sendo pela
elaboracdo de um enredo que conta a rotina da aldeia e as préticas culturais
indigenas. O primeiro aspecto € a utlizacdo de termos da lingua indigena,
explicados no glossario. A lingua, embora seja apenas um dos aspectos da cultura,
€, de longe, a maior marca para o estabelecimento de diferencas. Logo, a marcacéo
das diferencas indentitarias sobreleva-se e o carater informativo que traz o ensino
sobre costumes, gastronomia, crencas, lingua, localizacdo geografica se faz
presente no texto, ou nos paratextos. Assim, o leitor € um estrangeiro aprendendo
como sao os indigenas e como € uma cultura diferente da sua.

Essas informacfes que o narrador entende serem necessarias, entremeiam-

se ao enredo, como quando explica o nome da aldeia:

Maracana é o nome de um passaro muito bonito que canta belas melodias
ao amanhecer e ao por-do-sol. Também é o nome de um povo indigena que
foi dizimado ao longo da histéria e que ndo deixou quase nenhum vestigio
de sua passagem pelo planeta. (2001, p. 13)

Ha ainda o momento em que fala sobre o manguezal: “E bom dizer que o
manguezal é a lama que fica sobre as arvores quando a maré fica baixa. E 14 que o
caranguejo mora.” (2001, p. 19). A respeito do utensilio onde os bichos séo
recolhidos, complementa: “apenas carregavamos 0 paneiro, uma espécie de cesto
com grandes furos...” (2001, p. 19). Explicacdes, descricbes, esclarecimentos que
rompem a dindmica do que é narrado e trazem o presente para dentro da historia.

O enredo é construido com numa miscelanea de tempos verbais. O passado
da narrativa é frequentemente interrompido e atualizado pelo presente do indicativo
e até mesmo o futuro. Esta espécie de atualizacdo temporal constitui um aspecto
ligado a identidade, uma vez que desmistifica estereoétipos atribuidos aos indigenas

hY

como povo atrasado ou pessoas do passado. Mesmo em meio a narragdo da
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infancia, com acontecimentos, aventuras cujos verbos estdo no pretérito, h4 uma
volta, um retorno que sobreleva o plano da narracéo®. Apesar de certa conexao
cronolégica, o enredo ndo € téo linear, e da a ideia de um olhar que circula, que
seleciona: “Estava triste e cabisbaixo. Todos olhavam para mim tentando adivinhar o
que acontecera, mas eu ndo dizia nada. Estava nervoso e ndo queria que ninguém
chegasse perto de mim.” (p. 25). Os verbos estdo no pretérito, mas o plano da
narrativa € logo interrompido descontinuando a dindmica da histéria com uma
explicacdo que o narrador julga necesséria: “No6s temos o costume de tomar banhos
comunitarios nos igarapés. As mulheres vao primeiro e fazem o servigo da casa (...).
A tarde é a vez dos homens...” (p.25). O presente do indicativo deixa sobressair o
plano da narracdo para dar a ideia de que se fala a partir do presente e que a vida
na aldeia mantém os costumes de antigamente, num claro apego a tradicdo. Logo
depois, a narrativa continua no pretérito: “No entanto, tive a impressao que essa
regra havia sido abolida. Nao conseguia perceber o tempo passando, as pessoas
cumprindo suas tarefas...”. (p. 25).

Outro aspecto de marcacao identitaria € o lugar, os espacos onde transitam
personagens indigenas e nao indigenas. Aos ndo indigenas estad reservado na
narrativa o cenario da escola, ja para o narrador, seus amigos e sua familia indigena
h&a um transito que se faz basicamente entre a aldeia, a floresta, a cidade, o quintal
de casa, a escola. Os amigos e 0 avd permanecem na aldeia e 0 acompanham em
ambientes naturais, como floresta, igarapé, manguezal, jA o narrador transita em
todos os demais espacos. HA uma preocupacdo em dinamizar a apropriacdo dos
espacos, nao importando se lhes sdo hostis, conquanto possa o narrador
reconhecer-se indigena mesmo diante do transito espacial, do rompimento de
fronteiras.

Ao conversar com o avd sobre as decepcfes que vem tendo na escola, o

narrador ouve o avo dizer:

Vocé chegou a aldeia muito nervoso estes dias, ndo foi? Veio assim da
cidade, lugar de muito barulho e maldade. L4 as pessoas o maltrataram e

® Plano da narracéo refere-se ao ato de narrar. E expresso pelo narrador na composicdo do plano dos
conteudos narrados. O plano da narrativa, por sua vez, refere-se a sucessao de acontecimentos e
constitui o produto da narragdo. Alguns tedricos designam esses dois planos como discurso e
historia. Cf. REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Teoria da narrativa. Sdo Paulo:
Atica, 1988.
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vocé se sentiu aliviado quando soube que viria para c4, nao foi? Sei que
estd assim porque as pessoas 0 julgam inferior a elas e seus pais ndo o
ajudam muito a compreender tudo isso. Pois bem. Ja& é hora de saber
algumas verdades sobre quem vocé é. (2001, p. 30)

A cidade é posta como um lugar do Outro. Com o propésito de educar o
narrador no saber-se indio, o avd, através da natureza, dos valores ancestrais, das
tradicBes enfim, marca a diferenca identitaria entre o lugar e as pessoas de dentro e
de fora da aldeia, até que o proprio narrador admita: “Confesso que era muito boa
aquela vida que eu levava, longe dos conflitos da cidade grande e... dos apelidos
dados por meus amigos.” (2001, p. 15).

O narrador também marca a aldeia como o lugar no qual comia iguarias
tipicamente indigenas: “Assim que amanhecia, iamos para o igarapé tomar banho.
Depois, a gente comia um delicioso mingau de mandioca e banana com farinha de
tapioca e beiju.” (2001, p. 15). Além do banho pela manha no igarapé, que desfaz o
esteredtipo de “sujo”, como o chamavam os colegas da escola, a culinaria é outra
faceta identitaria.

A relacdo com a natureza também reforca certo aspecto da identidade
indigena. E uma relacéo harmoniosa de pura dependéncia e ligacdo ad eterna, ideia
oposta a de civilizagdo na cultura ocidental, distinguida por ser famigeradamente
uma “selva de pedras”. Na ocasido em que o narrador e mais cinco amigos, Taweé,
Koru, Ar6, Kaxi, Kaba e Tonhd, se perdem na floresta, uma grande habilidade e

conhecimento para sobreviver uma noite inteira sdo demonstrados:

Andei um pouquinho ao redor da arvore que nos hospedava e encontrei
uma planta que meu pai dizia ser magica, pois tornava invisivel aquele que
a passasse em seu corpo, bem como anulava seu cheiro. Com isso,
afastamos os animais. (2001, p. 18).

Ou ainda: “Fizemos uma pequena cobertura com palha de tucum para nos
proteger da chuva que ameacava cair’ (2001, p. 18). Nas palavras do avé também
ha marcadamente uma oposicdo entre a forma como “homens da cidade” e os
indigenas veem a natureza: “As angustias dos homens da cidade tém seu remédio
na terra e eles olham para o céu.” (2001, p. 33). Nessa passagem, fica implicito que
0s nao-indigenas tém uma religiosidade que ndo os integra a hatureza, senao

“simplesmente” a uma divindade celeste. E continua:
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A terra esta viva. Os rios, o fogo, 0 vento, as arvores, 0S passaros, 0S
animais e as pedras, estédo todos vivos. S&o todos nossos parentes. Quem
destr6i a terra destr6i a si mesmo. Quem nao reverencia os seres da
natureza ndo merece viver. (2001, p. 33).

Essa forma de referenciar marcada pelo pronome “quem”, em: “‘quem

destréi”, e “quem n&o...” é colocada logo apds a critica quanto a forma de os
‘homens da cidade” perceberem e lidarem com o meio ambiente, o que,
implicitamente, aponta para serem estes homens os sujeitos do pronome “quem’.
Ha, logo, uma oposicao identitaria.

No episodio em que o narrador se perde na floresta com os amigos, fica
marcado ainda um outro aspecto relacionado a representacao da cultura indigena,
uma vez que os seres da floresta, naturais e sobrenaturais, compdem o cenario com
a mesma naturalidade, como nas lendas em que unem crenca e realidade, tendo
ambas igual valor: “Nossa fantasia era alimentada e visitada por esses pequenos
seres — verdadeiros — trazidos até nos pela voz cantilena de nossas avoés.” (2001, p.
14). Entretanto, para aqueles que realmente acreditam na existéncia desses seres,
nao ha qualquer separacao destes com a realidade, o que néao justifica que tenha
gue ser dito, como faz o narrador, e ainda num aposto, com valor de ideia adicional
a qual da énfase. A existéncia desses seres esta ligada a tradicdo, pois 0s mais
novos sao ensinados sobre a existéncia deles pelos mais velhos.

O papel dos mais velhos na cultura indigena é também uma marca da
identidade. A partir do proprio avd, ha a ideia de que os mais velhos na cultura
indigena tém grande sabedoria e sdo guardides das lembrancas. Essas memodrias
ancestrais mantém firme o fio condutor da identidade, de modo que fornecem a
substancia que alimenta as representacdes do narrador. Os velhos contam as
histérias aos mais novos em rodas de conversas, nas noites escuras da aldeia,
segundo o narrador: “A gente se sentava diante das casas dos parentes e ficava
horas a ouvir histérias contadas pelos velhos e velhas da aldeia.” (2001, p. 13).

A marcacao identitaria em Meu v Apolinario se faz pela tradicdo indigena.
Sao os aspectos culturais que fazem o narrador perceber quem € e resolver seus
conflitos identitarios. A tradicdo esta no texto sempre oposta a forma de viver dos
ndo-indigenas, e a proeminente defesa da transitividade e da integracdo entre

culturas expressas na introducdo do livro e no paratexto, d4 lugar a uma marcacao
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da diferenga através da lingua, gastronomia, da “preservacédo” de costumes e
regras, dos lugares, da relacdo com a coletividade, da mitologia, da coexisténcia
com a natureza, da valorizacao dos mais velhos. O narrador inicia com “A raiva de
ser indio”, mas tem um encontro com uma identidade ensinada pelo ancestral, até
que se reconhece indio. Essa resolucdo se da por meio das representacdes
escolhidas e cuidadosamente apresentadas que se estabelecem em relagdo ao
Outro e pela linguagem, ocorrem no plano simbodlico e somente nele mantém a
aparente unidade. Assim, se vera a seguir como operam as representacdes dentro

do movimento de identificacéo e de contra-identificacao.

3.1.2 Eu, indio!

O processo de reconhecimento da identidade indigena do narrador
construiu-se com base nos saberes ancestrais da tradicdo. Isto para a superacédo do
trauma de relacdes conflituosas na escola, por conta de esterestipos construidos
discursivamente e propagados através do tempo no imaginario dos nao-indigenas.
Essas imagens constituem-se em representacfes sociais, um conjunto de
conhecimentos, crencas, ideais através dos quais 0S Qrupos constroem e
comunicam sua realidade.

N&o identificar-se com certa representacdo social e, em contrapartida,
calcar-se na tradicdo também gera identidades estereotipadas. Toda faceta da
identidade €, na verdade, uma representacao, visto que a identidade nédo pode ser
tomada, una, pronta, ad eterna, uma vez que é fragmentada e esta em permanente
construcdo, desconstrucao, reconstrucdo. As identidades ndo podem ser definidas
nem pelo proprio sujeito, nem pelo outro, como ja afirmava Lacan (1996, p. 247):
“‘Nao se trata de saber se eu falo de mim conformemente ao que eu sou, mas se,
quando eu falo de mim, sou o0 mesmo que aquele de quem eu falo”. Mesmo ao
tentar definir-se, o sujeito passa pelo dilema de ndo saber quem é, o que se torna
ainda mais complexo pela linguagem que também n&o da conta de defini-lo. Como
afirma Octavio Souza (1994, p. 9), também baseado nos estudos de Lacan, “Saber-
se ser ndo € a mesma coisa que saber o que se €, nem saber quem se é.” Nao ha,

entdo, uma identidade estatica, mas um processo de construgdo, visto que “A
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identidade ndo é apenas uma faceta do sujeito, mas uma faceta que muda a cada
instante em que o sujeito efetivamente diz o que tem a dizer” (SOUZA, 1994, p. 9).

Partindo desses pressupostos, € possivel depreender que na obra Meu vo
Apolinario, o narrador ndo se coloca como um sujeito de identidades mdltiplas, que
se descobre hibrido, mas um sujeito que conclui ser diferente, reafirmando essa
diferenca numa oposicao identitaria que se faz pela tradicdo do seu povo. Ao tentar
estabelecer um sentido de unidade com retorno e apego ao passado ancestral, tem-
se um movimento de Tradig&o.

E neste ponto que o narrador mundurukano ancora. Para trazer a si a
seguranca de um lugar comum, do qual parte para um mundo conhecido, porém
desconfortavel, ele representa a propria identidade no ensinamento ancestral. As
representacdes sdo, desta forma, construidas pela submisséo direta ou indireta a
um processo norteador, que fornece os padrdes ja conhecidos, da tradicdo, para a
(re)leitura do mundo que néo € novo, mas é diferente, desagradavel, ndo familiar. A
ancoragem constitui uma espécie de assimilacdo de imagens que sao descobertas e
transformadas em algo comum, conhecido, um enraizamento de determinada
representacao social. Para questionar a imagem de exoticos e até amedrontadores
gue teriam os indigenas para os ndo-indigenas, o narrador mundurukano ajusta
essas representacfes, mas mantém as diferencas. O ajuste tenta amenizar conflitos
identitarios para si e para o Outro, uma negociacado que julga necessaria. O narrador
atribui a ambos um lugar, estabelecendo uma oposi¢cdo negociada que se torna
conhecida ao narrador por meio dos ensinamentos do avd, quando, entdo, é
assumida e incorporada como algo estavel e duradouro.

A primeira vez no livro que o leitor sabe algo da cultura indigena € quando o
narrador fala que ndo nasceu “‘como nascem todos os indios. Ndo nasci numa
aldeia, rodeada de mato por todo lado” (2001, p. 9). Neste trecho, ha uma
representacdo gerada principalmente a partir da palavra “todos”, que reduz a
diversidade de culturas das 305° etnias do Brasil a uma imagem totalizante de que
todos os indigenas nascem em aldeias, e mais grave, a ideia de que para ser indio é

preciso nascer em aldeias. Embora tdo complexamente diversos em seus grupos e

® |BGE. Sala de imprensa. IBGE mapeia a populacdo indigena. Disponivel em:
<http://saladeimprensa.ibge.gov.br/noticias?view=noticia&idnoticia=2360>. Acesso em 20 de
dezembro de 2013.
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em seus membros, os povos indigenas sdo uniformizados nessas representagoes.
N&o se trata de um questionamento, ou de protestar quanto a uma forma indigna de
ver os indigenas, mas de uma afirmagéo do préprio narrador.

Ainda sobre seu nascimento, o narrador diz que nasceu na cidade, e que
nesta cidade “a maioria das pessoas se parece com indio: em Belém do Para.”
(2001, p. 9). A referenciagdo da cidade como um lugar no qual as pessoas s&o
parecidas gera uma representacdo identitaria e aponta para certa ideia de
mesticagem, reforgcando uma oposi¢cado entre “uniformidade étnica® — aqueles que
nascem e crescem na aldeia — e a mescla entre indigenas e ndo-indigenas que faz
com que as pessoas na cidade se “parecam” com indio, e se parecer nao é
necessariamente ser. Nesta mesma linha, quando fala que ndo gostava que lhe
chamassem de indio, diz: “Para meu desespero, nasci com cara de indio, cabelo de
indio (apesar de um pouco loiro), tamanho de indio.” (2001, p. 11). Fica claro que ha
uma predominancia de aspectos biolégicos na caracterizacdo de um povo. Este €,
novamente, um reforco de uma caracterizacao ja existente sobre os povos indigenas
no Brasil, e ndo esta posta no enredo para ser questionada ou refutada, antes como
uma condi¢cédo, um determinismo que causara no narrador “desespero”.

A crise identitaria ainda ndo estava resolvida, mas o narrador ja admitia com
felicidade fazer parte de uma coletividade indigena, isso porque fica claro que
guando na aldeia, o narrador sentia-se mais indio que na cidade. Uma
representacdo que constitui mais que apego ao lugar, mas uma dependéncia
daquele espaco para propria identidade.

A representacdo da coletividade indigena se faz de forma generalizante. O
narrador cita apenas uma vez, e no inicio da narrativa, a etnia a que pertence, 0s
Munduruku. Depois aparecera um “nds” que remete a uma coletividade, mas nao
retoma a etnia, sendo a sinalizacdo de costumes ndo especificados de indigenas:
“‘N6s temos o costume de tomar banhos comunitarios nos igarapés.” (2001, p. 25).
Pela ndo especificacdo, ou ndo retomada do nome da etnia, permanece o sentido
mais geral, referenciando, assim, qualquer indigena, transparecendo certa
intencionalidade de ensinar os ndo-indigenas sobre uma “cultura indigena” geral.

Ao contar sobre a resolucdo do seu conflito identitario através do avo, o
narrador reforga ainda mais a pertenca a “‘um” povo: “Ele me havia feito sentir

orgulho também. Ele estava me ensinando quédo bonito era ter uma origem, um
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povo, uma raiz, uma ancestralidade.” (2001, p. 35). Essa singularizagao, “uma’,
‘um”, ndo faz qualquer referéncia aos Munduruku, sendo ao desejo por “uma”
identidade com estabilidade — “raiz” — e referencial — “ancestralidade”. Portanto, uma
identidade néo transculturada, e oposta a dos ndo-indigenas.

Para obter a resposta crucial necessaria a sua auto-aceitacao, o narrador
finalmente, e s6 agora mais diretamente, indaga o avd: “perguntei a ele o que era
ser indio” (2001, p. 36), e a resposta € dada como uma bussola a este nauta
confuso, como uma ancora a este navegante amedrontado: “E ter uma histéria que
ndo tem comeco nem fim. E viver o presente como um presente, uma dadiva de
Deus.” (2001, p. 36). Nesta resposta tem-se a clara no¢do que o ser indigena se
relaciona com um estado espiritualista mais que com qualquer outro aspecto
apontado no texto até entdo. Faz referéncia a um deus com letra maiuscula, tal qual
o Deus cristdo, bem diferente dos deuses indigenas tdo diversos de uma etnia a
outra. Esta representacdo mais que sinaliza, prega a “harmonia” entre culturas. E s6
diante dessa resposta que o narrador enfim “aceita”. “Sou indio.”. (2001, p. 36).

A opressao e subjugacao pela qual passou é uma questao dirimida com
reflexdes, com auto-aceitagdo, com uma “rearrumacao” interior, uma ideia de
harmonizacdo. Nado ha embates, como bem apregoam as teorias pds-colonialistas.
N&o ha apropriacdo, imitacdo, ou qualquer caracteristica apontada pelo anti-canone.
Os apelidos na escola e a tentativa de namorar uma menina sao 0S UNICOS
momentos nos quais o nao-indigena aparece na narrativa. Desde o contato com o
avd na aldeia aos finais de semana e férias, o que dura trés anos, o Outro some da
narrativa.

As representacdes construidas na narrativa de Meu vd Apolinério partem de
um questionamento a outras representacdes negativas com as quais o narrador ndo
se identificava, mas ao tentar desfazer as representacdes que o incomodavam, ele
nao as contradiz diretamente, sendo num campo sugestional, e ainda assim
produzindo outras representacfes também universais sobre a identidade indigena.
As representacdes advindas dessa negociacdo estabelecem-se na oposicdo, na
distancia que precisa ser mantida para certa dinamica de educacao, de ensino dos
nao-indigenas a respeito da cultura indigena, ao mesmo tempo em que apaga
especificidades culturais étnicas, sobretudo as que mais destoam da cultura

ocidental.
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A ancoragem do narrador na tradicdo serve ao propésito de reconhecer-se
indigena a partir dos saberes ancestrais, 0 que n&o resulta necessariamente na

construcdo de uma identidade hibrida, como tem assentado algumas teorias.

3.1.3 Eu?

O conflito identitario do narrador, assim como sua amenizacgéao foi gerado por
representacdes sociais que somente existiram enquanto produto de linguagem e
constructo da memoria. A transmissédo da tradicdo entre os membros de um grupo
estabelece-se e organiza-se nas lembrancas partilhadas socialmente, produzindo
uma rede de significacoes.

O entendimento da memoria como constructo social esta posto ja no
subtitulo deste livro: um mergulho no rio da (minha) memdria, uma vez que a palavra
“‘minha” entre parénteses traz o entendimento de que memdaria individual e memoria
coletiva se constituem mutuamente. Logo, essas lembrancas ao mesmo tempo em
gue pertencerdo a um narrador, fardo também parte da histéria de um grupo. No
subtitulo também se pode notar que toda narrativa, ou resumidamente a figura do
avd, é considerada um “mergulho”, ou seja, passagem que se faz a um plano
diferente do qual se esta inserido, uma espécie de mudanca do plano sélido, do
chéao, para a fluidez das aguas, o rio.

A mudanca de ambiente causa certa inseguranca. A0 mais experiente nauta
a agua nunca € dominavel como aparente o € o chao sob os pés. O filésofo Heraclito
argumentou que o rio € sempre outro, impossivel seria mergulhar nas mesmas
aguas, mas ao que parece a poés-modernidade tem ressignificado essa assertiva e
considerado um estado maior de fluidez, ao ponto de ndo se poder pensar na
formacdo de um unico rio sequer. Contudo, o rio do narrador parece ser o de
Heraclito e ndo o outro. O que serve a ideia que costura a narrativa, de que a
renovacao e fluidez ndo desmanchariam uma esséncia, que pode ser resgatada,
como o foi por meio das palavras do avé, num mergulho, na ida ao fundo, no mais
recondito, ao @mago, e voltar a tona, ao mundo presente. Apesar de que o mergulho
€ um lancar-se direto nas aguas, e o que o narrador faz é utilizar-se do veiculo

literario. A embarcacédo o protege, se bem guiada. A memoria é o rio que transforma,
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afasta, transborda, ressiginifica, reforca, contradiz caracteristicas identitarias
individuais e coletivas, gerando representacdes sociais.

As lembrancas do narrador em Meu vd Apolinério sdo organizacbes de um
passado, e estdo ancoradas em pontos (portos) que comunicam uma identidade
indigena. No entanto, sdo leituras individuais, frutos de determinada experiéncia e
posicionamento. A memdria é um complexo entrelacamento de experiéncia dos
individuos e da coletividade, numa relacao interdependente, obedecendo a certo
jogo de intencdes. Assim, a organizacao dessas memarias constitui produto cultural,
cuja estrutura e interlocutores, dentre outros aspectos, determinam o seu contetdo e
forma.

A ideia de memaria como algo que se constroi é posta na introducéo do livro,
guando o narrador fala sobre os trés anos de convivéncia mais direta com o avo:
“‘esse pouco de convivéncia marcou profundamente minha vida, formou minha
memoria, meu coragao € meu corpo de indio.” (2001, p. 7). A memoria € “formada”,
transformada pelos fatores sociais do presente. E na interacdo que se constroem as
lembrancas, o Outro e as condi¢cdes do presente € que constituem as memorias. Em
Meu v6 Apolinario, foi nas lembrancas dos ancestrais que a identidade indigena do
narrador foi formada. As representacfes que sdo trazidas constroem-se nao soO
pelas lembrancas do personagem, como também, e, sobretudo, pela selecdo de
lembrancas que o narrador faz na tessitura dessa narrativa. Além da prépria
construcdo do enredo ser um mergulho nas lembrancas, € frequente na narrativa a
utilizacdo de expressdes como: “Lembro que...” (p. 14); “Lembro uma vez que...” (p.
15); “Essas eram as lembrangas que...” (p. 27); “Eu sempre lembrava...” (p.35); “para
dar forgas e lembrar quem vocé é.”. (p. 35); “quando lembro dessa passagem...” (p.
35); “minha mente recuou alguns meses antes...” (p. 36); “recordei-me ainda de...”
(p. 36); “fazia parte do passado...” (p. 37).

Essa tessitura € ainda mais revelada quando o narrador confessa:

Minhas primeiras lembrancas (...) s&o as de meu pai martelando, serrando e
falando sobre as propriedades da madeira (acho que ele falava era do
espirito das arvores, s6 que ndo me lembro bem disso). (2001, p. 10).

Essa falha na tentativa de lembrar estd posta no texto como uma forma de

revelar ao leitor que as memorias contadas sdo um ponto de vista, uma versao da
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propria historia, ndo podendo ser feita com rigidez e exatiddo, como, alids, nenhuma
rememoragao.

Nessa organizacédo, a selecdo do que sera lembrado é, em dado momento,
anunciada pelo narrador, quando diz: “Vou contar algumas passagens que podem
até dar um pouco de inveja da minha infancia.” (2001, p. 13). Como afirma Peter
Burke (2000), “As memorias sdo maleaveis, e € necessario compreender como sao
concretizadas, e por quem, assim como os limites dessa maleabilidade.”. (p. 73). As
“‘passagens” que vao despertar no leitor certa inveja sdo experiéncias vividas na
aldeia, uma vez que esta afirmacdo encontra-se no inicio do segundo capitulo,
“Maracana@”. A esta altura da narrativa, o leitor ja esta ciente do conflito identitario
vivido pelo narrador na cidade, e passara a conhecer, em oposicéo, a felicidade da
aldeia. Sobre a aldeia, as lembrancas sao felizes: “Lembro que eu sempre cantava
uma prece tradicional com meu irméo. (...) Essa era uma lembranca muito doce para
mim.”. (2001, p. 14). Os aspectos “tradicionais” sdo lembrangas doces, bem
diferentes de algumas memodrias da escola.

Quando o narrador vive sua maior crise identitaria na cidade, a recusa da
Lindalva, menina que ele queria namorar e retorna a aldeia cabisbaixo e muito
contrariado, entra em cena a figura do avd, que é assim introduzida: “Meu avd
Apolinario — que ainda ndo apareceu nesta historia, porque até aqui ndo havia
marcado presenca em minha memoaria infantil — surgiu ao meu lado como um passe
de magica.” (2001, p. 26). Apreende-se, pela forma como o narrador traz a cena o
avl, que as memoarias sao, antes de tudo, seletivas. A exemplo de Burke, Pollak
(1992) afirma: “A memoria é seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica
registrado.” (p. 4). Tudo o que o narrador passa a dizer sobre 0 avd neste ponto da
historia refere-se ao oficio de conselheiro e de curandeiro, apesar de ndo ser o paje,
e da sua pouca ou nenhuma interagao familiar: “meu avé sempre foi um mistério
para mim. Meu pai nunca falava sobre ele. Parece até que os dois ndo se
gostavam.”. (2001, p. 26). Somente depois, € que o avd vai se tornando uma
memoria viva e cheia de detalhes, fazendo parte de determinados lugares na
memoria para a qual foi trazido num mergulho com a finalidade de auxiliar,
transformar, agir na histéria de vida do narrador para sanar um mal tdo hostil quanto
0S que o0 avd curava nos atendimentos ao povo da aldeia. Aconselhamentos que

curam, experiéncia que ilumina, tradicdo que soluciona, memdrias que saram.
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3.2 VOCE LEMBRA, PAI?

O titulo do livro constitui a frase mais dita durante a narrativa. As lembrancas
trazidas sdo submetidas ao endosso, a certa garantia de um pai que embora nao
responda, é constantemente evocado. A narrativa é feita em flashback, ou analepse,
gue consiste em uma pausa dentro da historia para insercdo de lembrancas de um
passado ocorrido fora da cronologia daquilo que se esta contando. Em Vocé lembra,
pai?, o flashback ndo ocorre como pausa, antes inicia o enredo, perfazendo grande
parte da narrativa, e somente interrompido ao final do livro pela indicagéo temporal:
“‘Hoje sou adulto...”. Este recurso narrativo € recorrente principalmente para que se
acompanhe o desenvolvimento de personagens; para recordar sob o ponto de vista
e selecdo do narrador em primeira pessoa, sem maiores explicacdes; ou para
marcar mais distintamente um plano da narracédo em relacéo ao plano da narrativa.

O narrador passa entdo a relembrar momentos da sua vida em varias fases.
Travessuras, indecisfes, aventuras, rebeldia, desejos... acontecimentos e emoc¢des
pelos quais passam a maioria das pessoas. Entretanto, essas relacées com o pai, 0s
aprendizados, os acontecimentos, 0os sentimentos ndo deixam de ancorar em
aspectos de representacdo identitaria sobre os indigenas. Poderia ser qualquer
crianca, qualquer adolescente, mas nao é. Na fase adulta, ponto do qual narra, ha
bem pouco de narrativa e mais de declaracdo amorosa a esse pai do passado, que
nao fica claro se ainda vive ou nao.

Assim, a narrativa dialoga, nas ocasifes mais desprendidas de marcacao
cronologica e de aspectos de representacdes identitarias indigenas — arco e flecha,
cacadas, floresta, dentre outros — com um publico mais geral, convindo a qualquer
pai e qualquer filho. A afetividade é a ténica dessas lembrancas nada conflituosas,
dados os cuidados, a protecao, a intermediacdo do pai, e, por esta mesma razao,
englobam, abarcam, incluem a relacédo entre pais e filhos de um modo geral. Sobre
essas questdes de construcdo da memoria, de representacdo social, refletir-se-a

mais aprofundadamente nas proximas secoes.

3.2.1 Eu lembro, pai!
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O narrador inicia suas memdarias pela mais tenra infancia, sinalizada com
“‘era bem pequeno, nem conseguia andar...” (2003). Entretanto, € um dos poucos
momentos da narrativa em que ha uma especificagdo mais aclarada da fase da vida
do narrador-personagem na qual um acontecimento ocorreu. Apos esta indicacao,
aparecerdo aprendizados sobre os quais se conjectura determinada idade, ou
presume-se que sejam ac¢des mais propicias de certa fase, mas que, justamente
pela ndo exatiddao, podem, inclusive, ser alteradas de lugar na narrativa sem
prejuizos a compreensao. Esse fluxo continuo, essa organizacao que se pode outra
e diversa é caracteristica da memoria e esta presente nesse livro também pela
opcdo de ndo pagina-lo. O deslizar nas dguas da memdria se faz, assim, mais
diretamente quando as lembrancas estdo no dominio do narrador, sem interacao
alguma, sem dialogos, apenas um chamamento claro a um interlocutor ausente, no
lugar do qual o proprio leitor pode se colocar.

As lembrancas desenvolvem-se a partir de um universo infantil, cujas
caracteristicas sdo andar no colo do pai, aprender a utilizar arco e flecha,
envenenar-se com uma fruta da floresta, chupar manga no pé...e chegam ao
universo, deduz-se, da adolescéncia: “Lembra quando resolvi ter minha primeira
experiéncia sexual?” (2003). A juventude, presume-se, vem com: “Vocé lembra, pai,
quando falei pela primeira vez que ia me casar?” (2003), e com o primeiro emprego.
Logo depois, revelada e esclarecida, surge a indicacdo da fase da vida em que se
encontra o narrador ao contar a historia, a fase adulta.

A pergunta frequente que da titulo ao livro € uma espécie de pedido de
endosso ao pai que é alguém que carrega, ou deveria, memdrias comuns ao
narrador, constituindo um desejo de que essas lembrancas ndo sejam esquecidas.
Também é uma forma de dizer que sim, lembra; que sim, os ensinamentos ficaram;
gue sim, serdo repassados adiante, fortalecendo a identidade pela tradicdo. Assim,
ao mesmo tempo em que pergunta ao pai, reafirma a si mesmo: eu lembro, pai.

As memorias nessa obra tiram o narrador temporariamente do tempo fisico e
o deslocam para um tempo subjetivo no qual as lembrancas sdo organizadas,
selecionadas. No entanto, ndo ha na narrativa nenhuma indicacdo do que teria
suscitado essa rememoracdo por parte do narrador. A narrativa comeca ja
mergulhada nas lembrancas e nenhuma justificativa é dada de inicio para esse

mergulho, sendo ao final quando dira: “Hoje sou adulto e quero dizer que foi muito
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bom contar com sua companhia.” (2003). A partir de entdo, e até encerrar, 0

narrador falara de uma série de coisas que deseja dizer ao pai no tempo presente:

” ”

“Que foi muito bom ter vocé...”; “Que vocé foi precioso...”; “Que seu conselho foi
honesto...”, dentre outras. Fica implicito o desejo de homenagear o pai, mas,
sobretudo de dividir com o leitor memdrias que o narrador julga importante no
relacionamento entre filhos e pais, ancorado, embora bem menos que o narrador de
Meu v Apolinario, em representacdes do universo de crencas e costumes
indigenas.

Desta forma, nao se trata de uma selecédo que compartilha lembrancas mais
significativas apenas com o pai, mas também com o leitor. E preciso que o leitor seja
envolto na simplicidade, “ingenuidade” dessa relacdo, que seja convencido de que
era, ou é, verdadeira, correta, afetiva, gerando uma imagem que também se constroi
a partir do modo como se escolhe falar dessas memorias. Assim, a tessitura pela
evocacao sinaliza que essas lembrancas sédo importantes para o narrador, reforca
ainda o pertencimento de ambos a uma cultura “diferente”, também possibilita a
ancoragem na ancestralidade, além de denotar uma estratégia de continuidade
presente nas raizes masculinas de familias patriarcais.

No entanto, apesar da ternura, existem na narrativa acontecimentos que
geraram conflitos entre pai e filho. H4, mais ou menos na metade da narrativa, uma
parte intitulada: Mas vocé aprontava algumas, as vezes..., que traz situacbes de
super-protecdo, numa fase da adolescéncia em que se sente necessidade de
independéncia: “Vocé lembra daquela vez que eu fiquei furioso com vocé porque
nao tive coragem de falar para a menina que eu gostava dela e vocé foi 14 e falou
por mim?” (2003). Ou ainda: “Vocé lembra daquela outra ocasido, numa festa, em
gue vocé me apresentou para a filha de um amigo seu e me deixou sozinho com
ela?” (2003). Mais adiante: “Outra coisa que me irritava muito era vocé aparecendo
nos lugares em que eu estava com a turma.” (2003). Nessa mesma linha conflituosa,
fala do relacionamento do pai com a mae, mantendo o tom de recriminacao: “Vocé
lembra quando discutia com a mamae? Vocé sempre achava que tinha razdo.”
(2003). Como se vera mais adiante, essas memorias menos ternas Ssao

compensadas, justificadas até, num sentimento de amor desmedido que dedica ao

pai.
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7

O amor pelo pai é expresso na narrativa em varias passagens, como se

pode ver pela ternura relatada na ocasiao em que estao deitados juntos:

Vocé lembra, pai, como era gostoso ficar deitados na rede, balancando (...).
E eu sentindo suas méos fortes, calosas, acariciando minha pele numa
massagem ritmada e amorosa? (2003).

Ou ainda na declaragcéo de amor que faz ao pai mais adiante: “Hoje sei que
vocé fez tudo o que eu queria, s6 para me ver feliz e orgulhoso. Puxa, pai, como
vocé sabia me fazer feliz!” (2003). Essas passagens em muito expressam o amor
entre pais e filhos de forma geral, sem marcar nenhuma especificidade, diferente do
gue ocorre em Meu vO Apolinario, em que o ancestral € o avd, uma figura sisuda,
com pouca interacdo com o filho e com os netos, até o dia em que comeca a ensinar
0 narrador sobre a identidade indigena. A imagem de av0, portanto, destoa daquela
estabelecida no imaginario ocidental, mas em Vocé lembra, pai?, por seu turno, fica
estabelecida uma figura paterna mais totalizante, mais generalizada. No primeiro,
ressalta a identidade indigena sobre a de avd, no segundo caso, a figura de pai
sobrepbe a de indigena.

As memodrias sdo, assim, negociaveis, transformadas, sofrendo interferéncia
do objetivo que € homenagear a figura paterna e refor¢car uma identidade de homem
sabio que forma, ou pelo menos inicia o processo de formacao, de outro homem
sabio, numa rede em que, como coloca o narrador, “cada coisa criada é reflexo de
um criador” (2003). Essa sabedoria ndo € outra sendo aquela relacionada a
integracdo com a natureza, a paciéncia, a perseveranca, presentes na narrativa pelo

ensinamento de aspectos da cultura indigena:

Vocé lembra, pai, sua serenidade antes das refei¢cdes, fazendo-nos lembrar
de agradecer pelo alimento que nossa mae-natureza tinha nos oferecido
naquele dia? Lembra como mamae se sentia feliz por ter uma familia
agradecida aos espiritos da floresta? (2003).

As ancoras sao lancadas na tradicdo indigena, representativamente, de
apego a natureza e aos elementos miticos. A satisfacdo da mae com a manutencao
desse sentimento é reveladora de um desejo materno, também representado, de

gue os filhos sigam e admirem os pais que 0s ensinam a tradicao.
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Nessa narrativa, também chama a atencéo o fato de que o titulo remete ao
pai, sendo a frase de evocacdo do pai constantemente repetida, de modo que, a
primeira vista, parece que o pai € seu personagem central. No entanto, o possuidor
das lembrancas € o filho, narrador delas. Apesar de o foco estar no
compartilhamento de lembrancas, na necessidade de protecédo e preservagao das
memorias, a selecdo do que é lembrado e como é dito é tarefa do narrador. Dessa
forma, o personagem principal da narrativa ndo € o pai, mas o filho, ou o que ele se
tornou na relacdo com o pai, relacao essa que serve ao propésito de contar sobre si,
0 que se é, as raizes e aprendizados, numa associacado constante de memorias
individuais e coletivas, calcadas na tradicdo e na ancestralidade. Este filho ndo se
constitui pessoa indigena sem a corroboracdo do pai, assim como em Meu vO
Apolinario, o narrador ndo se constitui indigena sem o avd. A ancestralidade é esse

elo memorial que constréi uma identidade indigena.

3.2.2 Filho(s) e pai(s)

A memoria em Vocé lembra, pai? segue um fluxo mais continuo do que em
Meu vO6 Apolinario, porém também ancora nos portos da tradicdo e o faz
principalmente nas representacoes identitarias de elementos da cultura indigena, ou

pelo menos do que ha de instituido sobre os indigenas no imaginario nacional:

Vocé lembra, pai, quando vocé voltava da cagada sem nada nas maos, por
nao ter tido sorte? Mas vinha com sorriso no rosto, dizendo que tinha
encontrado os seres da floresta, com eles tinha conversado e brincado,
lembrando os tempos em que vocé era crianga. Vocé lembra que a gente
sentava ao seu lado sé para ouvir suas histérias e nos encantar,
esquecendo a fome ou a frustracdo por vocé nada ter trazido para casa?
(2003).

Individuos que necessitam cacar para comer todos dias, que estdo na ou
proximos a floresta, e que se relacionam com seres miticos sdo imagens,
esteredtipos de indigenas que repercutem entre ndo-indigenas, sendo reforcadas
pelo narrador. Em outra ocasido, o narrador fala do aprendizado: “Vocé lembra, pai,
guando me ensinou pela primeira vez a utilizar o arco e a flecha?” (2003). Outra
imagem recorrente sobre os povos indigenas é a utilizacdo do arco e da flecha como

instrumentos bélicos ou de caca.
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Essas representacfes sdo trazidas nas memoérias e esse desejo de
rememorar certos acontecimentos no lugar de outros, acaba por fortalecer
determinadas imagens da infancia, da adolescéncia e da fase adulta mais
caracteristicas de uma cultura “diferente”. E uma marcac&o identitaria que separa o
leitor do universo cultural narrado.

A ancoragem em aspectos culturais indigenas se faz também através de
longas reflexdes feitas pelo narrador, ou por seu pai, em relacdo as memorias que
sdo trazidas a narrativa. Sao, sobretudo nessas reflexdes que a representacdo da
identidade indigena é construida:

Vocé lembra, pai, que eu gostava muito de chupar manga no pé? Aprendi
com vocé! Foi vocé que me contou sobre a docura da fruta quando é tirada
do pé. E como a mée que alimenta um filho. A fruta tirada do pé e comida
na mesma hora traz a seiva da terra, mae de todos nos. Além disso, sentar
nos galhos da arvore é o mesmo que estar no colo da mée, sendo
embalado e ouvindo as musicas de nossos antepassados trazidas pelo
vento... Foi isso que vocé me disse uma vez, quando a gente estava
sentado embaixo daquela velha mangueira que sombreava nossa casa.
Vocé lembra? (2003).

Nessa passagem, o narrador fala de aprendizado, de integracdo com a
natureza, de ancestralidade e atribui tudo isso aos ensinamentos ao pai. Fica
subtendido que séo lembrancas doces e simples das quais talvez o pai ndo recorde,
por estarem vivas na lembranca do filho, na sua o6tica de crianca e adolescente tao
diferente da do pai adulto, mas sdo dignas de serem trazidas a narrativa, e a um so6
tempo retratam varios aspectos identitarios.

O pai, apesar de ausente do tempo da narracdo, estd na narrativa das
memarias em passagens tao significativas da relacéo pai-filho que se torna presenca
forte, real, sendo mesmo possivel reconstitui-lo imaginariamente através dos tracos
psicologicos expressos pelo narrador. Sua auséncia € propicia para que o pai se
constitua ao leitor somente enquanto leitura do filho, um deslocamento que é
também espacial. Ndo marcar um tempo especifico, raramente referir-se ao espaco
serve ao propaosito de identificacdo dos personagens com os leitores mais gerais. Na
infancia, unicamente a floresta € um espaco revelado, ainda assim, transitado
apenas pelo pai. Ja na adolescéncia, a escola € 0 Unico espa¢co apresentado,

revelando a proximidade pretendida com os leitores.
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As relacdes entre filhos e pais ndo sédo alimentadas sen&o pela admiracéo
reciproca, eterna e representativamente por um desejo de nunca decepcionar e de
ser o melhor para o outro. Assim € que mesmo 0s erros e enganos do pai sdo
apaziguados pelo narrador, justificados de alguma forma para que sua sabedoria e
perfeicdo, imagem que o filho adulto quer preservar, sejam mantidas inclusive nas
geracgOes futuras, tradicionalmente, uma vez que seus aprendizados produziram a
maturidade que necessita para olhar o pai com mais admiracdo, compreensao.

Ha certa pureza na razdo pela qual o pai agia de determinadas formas, a
negociacao, o didlogo e a mudanca de atitude do pai marcaram positivamente o
narrador. O pai exemplo é um arquétipo, um pai que apesar de tudo, continua
perfeito.

Dessa forma, quando fala de aspectos negativos do comportamento do pai,
deixa subentendido, pela propria selecdo desses momentos, que eles dizem respeito
mais a superprotecdo, a um desejo de resolver os problemas do filho: revelar a
menina de quem o filho gostava os sentimentos que este nutria por ela; apresentar
uma menina “sem graga” ao filho numa festa; aparecer nos lugares em que o filho
estava “com a turma”. Mesmo nas brigas com a méae, o autor justifica: “E verdade
gue sabia conduzir uma conversa com qualquer pessoa, e mamae sempre 0
admirou muito por isso...” (2003). Em meio a uma discussdo com a mae a que o
narrador chama de “conversa”, o modo como o pai “conduz’ é louvavel, resultando
na admiracdo da prépria mae. O pai é a representacdo da imagem de sabedoria,
zelo, providéncia, tipicamente patriarcais das culturas indigenas e néo-indigenas.

Esse pai constitui-se uma leitura do narrador também porque ndo ha
nenhuma indicacdo da existéncia de irmaos na narrativa. Nao se fazem presentes
porque ndo cabem nessa relacdo que se quer muito proxima, pessoal, sem
interferéncias, sem outras visdes, permitindo assim que o narrador seja aquele que
detém as memorias e que s6 deseja dividi-las com o proprio pai, que neste caso €
um lugar de interlocucédo ocupado pelo leitor. Apesar da maior proximidade, ndo ha
sendo imagens totalizantes da figura paterna que poderiam caber aos demais filhos
porque cabem a maioria, sendo todos, os leitores filhos e leitores pais.

Essas memoarias séo o principal elo entre o pai e o filho, e sdo responsaveis
pela construgcdo da imagem ndo de qualquer pai pelo leitor, mas também pela

imagem de indigena. No entanto, os aspectos da tradicdo estdo mais generalizados,
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menos marcados nessa nharrativa. Em Meu vO6 Apolinario, o avd era mais um
indigena avé que um avod indigena, jA em Vocé lembra, pai?, trata-se mais de um pai

indigena do que de um indigena pai.

3.2.3 NOs lembramos, pai.

A marcacao da diferenca identitaria nessa obra se faz de forma bem distinta
de Meu vb Apolinario. Nesta dltima, o avd, fortemente carregado dos costumes de
guem nunca havia saido da aldeia, reforca o valor de ser indigena em oposicéo a
visdo do ndo-indigena. Contudo, em Vocé lembra, pai?, apesar de o processo de
rememoragao apoiar-se também na ancestralidade ensinada pelos mais velhos,
esse ancestral € o pai, uma geracdo a menos, e que mostra de forma positiva o

contato entre os diferentes:

Vocé lembra quando me ensinou sobre a cor das pessoas? Foi demais!
Vocé disse: “se o mundo é colorido, e é bonito por ser colorido, por que as
pessoas tém de ter uma cor s6? Por que as pessoas tém de ter uma cor s6?
Por que gostar s6 do branco se o preto é a combinacado de todas as cores?
Por que gostar s6 do amarelo se com o azul ele fica com o forte do verde?”
(2003).

Os conflitos identitarios que foram o mote de Meu v6 Apolinario inexistem na
narrativa de Vocé lembra, pai?. No entanto, os ensinamentos sobre a “diversidade”
nao deixam de marcar esse lugar de explicacdes presentes na escrita indigena.

O trecho citado acima € um dos poucos que trazem a fala do pai, no
discurso direto. Assim entre aspas, aparecem falas que geralmente tém relacdo com
algum ensinamento mais denso ou polémico. E como se o narrador passasse a voz
para o pai ndo sé porque nao quer que nenhuma palavra se perca em parafrases,
como também se esquiva da autoria dessas opinides, embora sejam extremamente
sutis, superficiais. Essas falas diretas também reforcam a sabedoria e a
profundidade das questdes que 0 pai ensina, e constituem a oportunidade para um

“belo” discurso. Uma dessas passagens refere-se ao ensinamento sobre Deus:

Vocé disse: “a vida € como um salto que a gente da no escuro; a gente
nunca tem certeza se vai dar certo ou ndo; a gente tem de construi-la a
cada dia, passo a passo’. Vocé disse isso porque queria me dizer que Deus
também é assim: a gente vai construindo a presenca Dele dentro da gente,
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mesmo sem saber se um dia Ele vai estar inteiro ou ndo. O que vale é a
vida...o salto...o caminho... (2003).

Ao ensinar o filho sobre a divindade, o pai constréi uma ideia geral sobre
Deus, mas ndo sem grafa-lo com “D” maiusculo, como o fazem os cristdos. Essa
seria uma forma de aproximar a maioria dos leitores as crencas do narrador e de
seu pai, jA que a religiosidade € um terreno movedico, deslizante, principalmente
guando se trata de praticas culturais africanas e indigenas. Temas mais conflitantes
nao se fazem presentes, sendo 0S mais gerais € mesmo assim sem maiores
especificacdes. Assim, a culinaria baseada na caca é marcada, sem mais narracdes
sobre como se faz; a belicosidade pode ser sugerida pela presenca do arco e da
flecha, mas entendidos na narrativa como instrumentos para cacadas; os seres da
floresta sdo apontados como brincalhdes e zombeteiros, sem referéncias a perigo ou
maldade.

O lugar fisico no qual o narrador se insere, referenciado principalmente na
juventude, ndo remete a aldeia, mas a vida fora da comunidade indigena e de seus
costumes de ocupacao coletiva. Isso fica subentendido em: “Vocé lembra quando
arranjei meu primeiro emprego? Vocé me deu a maior forca. (...). Meu primeiro
emprego foi também meu primeiro passo para me sentir capaz, util, o fio na teia...”. (
2003). Essas ideias sobre trabalho sdo comuns ao estilo de vida nédo-indigena,
ocidental, baseado no ideal de utilidade pela capacidade de produzir, e como ganho
individual acima de tudo. Do ponto de vista da constituicdo de uma identidade
indigena, esta narrativa apresenta mais transitividade cultural do que a primeira.

No paratexto, ao final do livro, que se pode considerar como tendo sido
escrito pelo narrador, uma vez que ndo esta assinado, tem-se a explicacdo do
objetivo que tem com essa narrativa, homenagear o pai — de identidade indigena

agora mais expressa — mas também um legado aos filhos:

Escrevi este livro pensando em meu pai, um indio velho que olhava para o
horizonte apenas para sentir o vento batendo em seu peito. (...). Fiquei
pensando em meus filhos e 0 que gostaria que eles me dissessem daqui a
alguns anos. (2003).

Ainda no paratexto, quando fala das lembrancas que os filhos poderiam ter

dele, como agora pai ocupado que €, se pergunta: “Falariam do sorvete que deixei
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de tomar, do passeio de bicicleta que prometi e ndo fiz, do futebol que ndo joguei
com eles.” (2003). Os aspectos apontados ndo fazem parte de um universo cultural
indigena, uma vez que ndo aparecem nem mesmo uma vez durante a narrativa. Fica
claro que o universo no qual se insere como pai é diverso do mundo que viveu na
infancia, como filho.

A construcdo de uma identidade hibrida esta mais ligada ao presente do
narrador e é largamente expressa no paratexto que se faz num tom de conversa
diretamente com o leitor, bem diferente do tom da narrativa. Nesse paratexto, fala
também que esse é um livro sobre gratiddo, um sentimento comum a todas as
pessoas, “Nado importa se sdo filhas de pais africanos, europeus, asiaticos,
indigenas...” (2003). Ressalta, portanto, uma atitude de amor e harmonia entre
povos ligados pelo sentimento comum que € a gratidao dos filhos para com os pais.

Esse ideal de unido e felicidade harmbnica entre filhos e pais € uma
representacao identitaria recorrente principalmente para o ensino sobre disciplina,
regras, poder, autoridade. Nao ha conflitos, debates, dissensbes, decepcodes, entre
pai e filho, pelo contrario, ha o apaziguamento decorrente da idade, do passar do
tempo e da vida, mediado pela memoéria e pela organizacdo da rememoracgao
narrativamente, o que torna perfeitamente possivel a constru¢do de uma identidade
negociada, conciliada por meio do didlogo com o avd, agora com 0 pai, parceiros na
caminhada individual e na coletiva do narrador, de crianca a adulto, através das
seletas e doces lembrancas, construidas e reconstruidas na relacdo entre duas
pessoas, um par, uma dupla, unida pela identidade. Nesta narrativa € como se o
narrador evocasse 0 pai para que este corroborasse da identidade, em vez de “Vocé
lembra, pai?”, € como se dissesse “Nos lembramos, pai!”.

Esta volta, este flashback constitui-se num mecanismo de compartilhamento
de lembrancas coletivas, evocadas a fins de concordancia e de perpetuacdo, mas
séo escolhidas, talhadas na individualidade. A vida atual do narrador esta deslocada
nao so deste tempo, também dos costumes do pai, dai a importancia de reforcar, ou
continuar refor¢cando, a identidade pela memodria.

As analises das duas obras mostram o que ha de comum entre elas, um
desejo de navegar pelas aguas da memobria para construcdo, desconstrucao,
reconstrucdo de identidades representadas. As ancoras sao lancadas, em ambos,

na tradicAo e na ancestralidade que tém papel fundamental para constituir a
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narrativa, para dialogar com os leitores, para fundamentar praticas, costumes,
crencas, desfazendo ou reforcando imagens ja arraigadas no imaginario nacional,
mas, sobretudo para garantir um lugar seguro, referencial, a partir do qual se fala.
Colocando-se no presente, os dois narradores falam do universo indigena com certa
distancia temporal, mas a medida que navegam, ndo deixam de lancar ancoras e

tentar garantir a seguranca da navegacao.
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APORTANDO ESTA EMBARCACAO

O percurso tracado foi este. O porto de destino, temporario, estd logo a
frente. Mas ndo se desembarcard sem antes retomar algumas reflexdes a guisa de
arremate. As velas, no entanto, permanecerao icadas. Logo, logo outras profundas
aguas precisarao ser percorridas para que novos horizontes encham os olhares
avidos por mais conhecimento sobre a embarcacdo, a arte literaria; sobre a
crescente pericia dos pds-modernos comandantes, os escritores indigenas e 0s
indigenas escritores; e sobre as aguas, a memdria fluida, contida pelas margens,
mas podendo transbordar.

A escrita indigena constitui, sem duvida, uma voz que foi durante muito
tempo sufocada, chegando ao palco literario a modo de luta, de manifesto. Mas na
atualidade, vinte e trés anos depois da primeira publicacdo e em tempos de
modificacdes rapidas e de acesso a informacdo em rede, em tempos nos quais o
mundo avanca nos processos de globalizacdo e, paradoxalmente, de apego ao
passado e as tradi¢cdes, em particular os grupos minoritarios, esta voz, no caso de
Daniel Munduruku, passa a ganhar outro tom. Vai se vestindo, apos 45 producdes,
de uma versatilidade na forma e lingua ocidental, que diz sem dizer, sugerindo e
trabalhando a linguagem e as representacfes sociais do ser indigena através de
uma estética negada e em um espaco que lhe fora proibido, mas conquistado e,
como visto, com certo prestigio.

E fato que a presenca dos indigenas na literatura brasileira, desde a Carta
de Caminha até producdes mais contemporaneas, tanto no empreendimento literario
do Romantismo quanto no Modernismo, com Macunaima, é trazida como a
representacdo da identidade nacional. Rompendo a perspectiva de serem ditos
somente pelo ndo-indigena, os indigenas, na atualidade, configuraram a sua escrita
nao sO na conquista da voz, na possibilidade de contar as proprias historias, mas,
sobretudo na possibilidade de dizer-se identitariamente. E possivel que se trate de
uma oposicao entre o ser indigena e o ser ndo-indigena, como no inicio, ou como
ainda se constituem as narrativas de alguns indigenas escritores. Todavia, em

Daniel Munduruku, um escritor indigena, a questdao €, antes, uma o0posicdo
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complementar entre 0 que € ser indigena e 0 que nao € ser indigena. Logo, a
identidade indigena em torno de si mesma, representativamente.

A referenciacdo nos antepassados, na ancestralidade torna-se, para tanto,
ndo um retorno, porque desta forma seria embate. Nao é uma volta, um navegar
atrds, mas uma continua viagem rio acima, porém, com ancoragens em portos do
que ja foi vivido, diretamente ou pelos ancestrais, através da memoria individual que
€ coletiva, motivada pelo desejo de representar a alteridade sem, contudo,
discrimina-la.

Em Meu v6 Apolinario, o encontro com a identidade indigena €
proporcionado pelo ancestral avd, por ser maior o conflito e a tensao vividos pelo
personagem principal. O retorno ao “mundo” indigena representado pelo avé e pelo
contato com certas praticas sociais referenciadas na tradicdo, mediado pela
oralidade, se da frente a necessidade de mais seguranca, de ancorar mais fundo. A
pacificacdo do conflito identitario se faz, entéo, de fora para dentro, rumo a um porto
seguro, apontando para o futuro do menino, agora um adulto que lembra. Em Vocé
lembra pai?, por seu turno, o encontro com a identidade indigena se ampara no
ancestral direto, o pai que na narrativa € um interlocutor silencioso. O texto expressa
muito mais uma busca intima e subjetivada, em que a identidade ndo mais origina
gualquer conflito, é algo ja internalizado, mas que precisa ser lembrado a fins de
perpetuacdo. Logo, a identidade se estabelece de dentro para fora, quando a
necessidade de lembrar se faz pelo apelo a afetividade, estreitamento de lacos e
estratégia de continuidade. Em ambas narrativas o tempo flexivel e complexo da
memoaria opera o encontro com a identidade indigena e a resolucdo dos conflitos
identitarios do personagem principal. A memdria promove as negociacfes, para
tanto.

H4, nas duas obras, tanto quanto se opdem seus narradores, o reforco a
certa representacao identitaria universalizante com o consequente apagamento de
particularidades étnicas, muito mais aquelas que sdo essencialmente diferentes do
universo nao-indigena. As diferenciacdes identitarias sdo necessarias na medida em
gue mantém certa ideia de unidade, apontando para a coeséo, para o pertencimento
social e étnico, pertinentes para que estas obras ocupem o seu nicho literario e,
também, porque ndo, mercadoldgico. Ao apresentarem certas praticas sociais, assim

como certas representagOes, fundam-se na garantia de perpetuagcdo do modus
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vivendi que marcara identiariamente um certo ser indigena, que preservara certos
espacos, certos direitos, certos lugares que, mesmo podendo ser ampliados,
manter-se-ao.

E necessario ponderar que estas obras s&o criagdes autorais, textos
capazes de se impor enquanto discursos esteticamente elaborados, que como
producdo de linguagem ultrapassam o carater simplesmente politico, ndo podendo
ser pensadas a partir da adjetivacdo que os acompanha, identifica e que Ihe abre
espacos no cendrio literario nacional e internacional. Por serem estas, aproximacdes
de certa militdncia, transferéncia de causas politicas que, por vezes simplificam e
estereotipam a expressao das vozes indigenas historicamente silenciadas, beiram o
“politicamente correto”, tendem para a admiragao do “exoético”. Isto € muito menos
do que se pode ter como motivacéo para ler esses livros, dada a habilidade de seu
escritor, muito embora se perceba nessas obras a tendéncia de negociar memorias,
préaticas culturais, representacdes sociais, uma conducéo das diferencas que agrade
a gregos e troianos... mais a gregos. O objetivo, via de regra, € unir, ensinar,
perpetuar, trazendo as diferengas nos pontos certos e a “igualdade” no que convier,
levando em conta o universo da cultura ocidental em que se insere, consumidora do
mercado editorial, mais do que o universo das culturas indigenas, nédo consideradas
na sua rica diversidade.

Nas obras € possivel observar aproximacdes e distanciamentos elaborados
pela linguagem versada de Daniel Munduruku que, na medida em que cria lagos
desfaz nés. Em Meu v6 Apolinario, tdo logo inicia o seu processo de “aceitagao”
identitaria, o narrador ndo mais relembra os conflitos, ndo mais expde a forma
preconceituosa como era tratado pelos ndo-indigenas. A tentativa de resolucao,
assim, ndo se da por oposicao direta. Ao iniciar a narrativa € como se 0 personagem
principal, ao invés de dizer: “ndo sou quem vocé diz’, dissesse “ndo sei quem eu
sou”. A culpa é da falta de conhecimento, mas nédo dos nao-indigenas a respeito da
cultura do Outro, antes, dele préprio, indigena nascido na cidade, crianca, que nao
sabe ou ndo lembra quem é de fato. Esse conhecimento do que é ser indigena,
quando internalizado, ndo pode ser esquecido. E por esse motivo que em Vocé
lembra, pai?, aquilo que parece ser uma conversa com 0 pai, constitui-se, na
verdade, em um revelar de lembrancas aos leitores. Nao ha diferencas significativas,

a mensagem € “meu pai € igual a qualquer pai”, mas ndo se pode esquecer que €
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um pai indigena, que é um filho indigena, que é um livro indigena, que é um autor
indigena...

As duas obras evidenciam um escritor indigena que aprendeu desde cedo a
utilizar as armas dos “adversarios” sem os confrontar, através da efetivacdo da
memoria como elo entre a ancestralidade que domina a tradicdo e a reconfiguracédo
da alteridade em tempos de processos de globalizacdo. Entretanto, para além dos
conceitos de hibridizacdo identitaria, ou de transculturalidade, o que a escrita
mundurukana apresenta € uma memoria negociavel, uma identidade moldada,
representagdes sociais do ser “indio” em acordo com a cultura majoritaria e sem
ferir-lhes os “principios” culturais.

A memodria, como se analisou nas duas obras, € esse complexo constructo
ressignificavel, que em Daniel Munduruku foi construido, desconstruido,
reconstruido, servindo a fins de sarar, em processo testemunhal de uma primeira
pessoa que revive e refaz seus traumas. Como foi apontado a partir de Sarlo (2007),
e Seligmann-Silva (2008), o relato em primeira pessoa refor¢a o papel de vitimado, o
gue suplanta as demais versdes de uma mesma experiéncia. Ambos narradores, de
Meu vO6 Apolinario e de Vocé lembra, pai?, eram personagens principais e
construiram narrativas com poucas falas de outros personagens, prevalecendo as
proprias impressdes a respeito das experiéncias vividas. Esse € um lugar
privilegiado, a partir do qual se pode negociar com o publico leitor para que se
interesse pelo que a vitima tem dizer; para que quem leia se descubra parte
culpada, com certo remorso coletivo; e para que as verdades constituam-se na unica
verdade, dado o poder convincente de uma dor “na propria pele”. Entretanto, ndo se
pode deixar de considerar que essa dor indigena foi e € um fato marcante da nossa
historia, € possivel que seja negociavel, moldavel, mas ainda assim legitima.

As memorias nas duas obras também constituem um reforco que, através de
imagens e marcac0fes identitarias representadas, contribuiram para manutencéo de
representacdes ja existentes no imaginario nacional, visto ndo terem sido totalmente
negadas, mas reconstruidas, em negociacdo. Quando chamado, por exemplo, de
“sujo” na escola por ser indigena, o narrador de Meu vO Apolinario, ndo se
identificou, mas nao criticou a posi¢cdo dos nao-indigenas, nédo se referiu a eles como
preconceituosos ou os culpou pela ofensa. O caminho adotado foi o de falar da

pratica indigena de tomar banhos coletivos no igarapé todas as manhas, o que
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constituiu uma forma indireta de desfazer o estereétipo, a0 mesmo tempo em que
reforcou outra representacdo de indigena ja conhecida, relacionada a integracdo
com a natureza.

A construcdo das memodrias nas obras serve ainda a perpetuacdo da
tradicdo, em processo histérico-literario de consolidagdo pela escrita. Notadamente
de tradicdo oral, narrativas indigenas escritas, publicadas, comercializadas pela
I6gica de consumo ocidental reconfiguram préaticas culturais de transmissao da
tradicdo. Principalmente em Vocé lembra, pai? fica claro o desejo pelo né&o
esquecimento. A memdria esta em disputa, e € pertinente aos grupos minoritarios
gue elas ndo morram, que sejam lembradas. No entanto, esse diferencial de serem
lembrados sob determinadas representacdes sociais, na voz que, embora
expressiva, pertence a individualidade de escritores mais versados na estética da
cultura do Outro, pode cobrar seu preco futuramente. Ainda assim, € um meio de
sobrevivéncia memorial que bonifica a subjugacdo vivida pelos indigenas em
episodios desastrosos da nossa historia.

Por fim, a composicdo dessas memorias também tem o propdsito de
ensinar, em processo pedagogizante de educacgédo do “branco” para a cidadania e
respeito as diferencas. Em lado oposto, mas com objetivo semelhante aos dos
jesuitas no século XVI, a licdo € dizer a crianca nao-indigena como € ser indigena,
como vivem, brincam, sdo educados pelos pais e avés, na distincdo que transforma
o universo indigena em algo de “dar um pouco de inveja” (MUNDURUKU, 2001. p.
13) as criancas ocidentais, mas que se aproxima em ludicidade, liberdade,
imaginacao infantil.

A rememoracao nas duas obras ndo constitui, contudo, um atraso ou resgate
das tradicbes no sentido de defender sua vivéncia, mas um movimento de
reorganizacdo do passado sob as condicbes do presente para construcdo de
representacdes sociais nao conflituosas. Constitui ainda um direcionamento ao
futuro, em gue novas negociacdes sejam possiveis pela habilidade do escritor, que
em perspectiva de continuidade, vem rompendo horizontes nestas complexas e ricas
viagens.

A memoria cumpre papel fundamental na constru¢cdo das representacées
sociais de um grupo, estabelecendo identidades culturais para a manutencéo dos

valores e para a convivéncia com o Outro, mas também tem o potencial de modificar
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e atualizar as maneiras de ser e estar no mundo, dando novas formas ao que j& foi
socialmente instituido. Esse potencial, ao mesmo tempo em que permite a
apropriagcdo do passado no presente, instaura a possibilidade de construcdo do
futuro. E é o futuro o alvo das disputas pelo passado no presente, porque nele
estardo garantidas as respostas eficazes aos anseios de agora do grupo. Mas,
deixemos que o futuro cobre-lhes (ou cobre-nos) seu preco...

Arremate feito. O trajeto foi este.

Eis o porto. Desgamos, por enquanto.
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