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RESUMO

Roraima é o estado mais setentrional do pais, atravessado pela linha do Equador,
conhecido por suas fronteiras, estd encravado entre dois paises: Republica Bolivariana da
Venezuela e Republica Cooperativista da Guyana. Esse lugar, chamado poeticamente de
“cadinho da floresta”, vive em constante transformacédo, a qual se da& em funcdo das acdes e
conflitos de multiplos sujeitos que se situam neste espaco fronteirico e que, a0 mesmo tempo,
buscam situé-lo afetivamente no mundo, tornando-o “lugar”.

A partir do Movimento Cultural Roraimeira (1984), a relacdo sujeito/lugar ganha
destaque, na medida em que €é associada a uma nocdo de construcdo/afirmacdo de uma
“identidade roraimense”. Isso se reflete na produgdo artistica local, sobretudo na musica, que
acaba ganhando maior projecdo através do chamado “Trio Roraimeira”. E uma época em que
o0s artistas locais estdo buscando dialogar com o Mundo, no qual desejam marcar Roraima
enquanto lugar.

Nosso objetivo € investigar como a ressignificacdo do lugar-Roraima pelos sujeitos
poéticos se relaciona com o projeto do Roraimeira de construcdo/afirmacéo de uma identidade
Roraimense, partindo da analise de oito textos poéticos de Ben Charles e oito de Neuber
Uchoa. Ben Charles iniciou sua carreira ligado a uma banda de Rock que existia na década de
80, chamada “Classe Média”, e posteriormente fez carreira solo. Neuber Uchda ¢ um dos
lideres do Movimento Roraimeira, e que hoje também possui carreira solo, ambos com uma
maneira bem particular de ressignificar o lugar Roraima.

A reflexdo acerca da identidade e do lugar em Ben Charles e Neuber Uch6a tornou-nos
possivel observar a forca que esse lugar, Boa Vista/Roraima, tem no imaginario desses dois
sujeitos, que se desdobram em tantos outros a cada poema, ou a cada nova caminhada. O
lugar transforma os sujeitos e vice-versa, apontando, criando e até mesmo transformando as
identidades, tanto para os lugares, quanto para estes sujeitos que vivem nestes lugares. E

assim sdo ou estdo Ben Charles e Neuber Uchda até que se inicie mais outra caminhada.

Palavras-chave: Literatura em Roraima; Identidade e Lugar; Poesia de Roraima; Poesia e

Topofilia



RESUME

Roraima est I'Etat le plus septentrional du pays, traversé par I'équateur, connu par ses
frontieres, est coincée entre deux pays: la République bolivarienne du Venezuela et la
République coopérativist de Guyana. Cet lieu est poétiquement appelé de “creuset de la
forét”, vit en constante transformation, qui est une fonction des actions et des conflits de
multiples sujets qui tombent dans cette zone frontaliére et dans le méme temps, ils cherchent a
le situer dans le monde affectivement , ce qui en fait “lieu”.

De la culture Mouvement Roraimeira (1984), l'objet / lieu est soulignée, car elle est
associée a un concept de construction / affirmation d'une “identité roraimense". Cela se refléte
dans la production artistique locaux, en particulier dans la musique, qui finit par gagner par
plus de projection appelée "Trio Roraimeira.” C'est une époque ou les artistes locaux sont a la
recherche du dialogue avec le monde dans lequel ils souhaitent marquer comme lieu de
Roraima.

Notre objectif est d'étudier comment le recadrage du lieu-Roraima par sujet poétique
est liée au projet de construction Roraimeira / roraimense revendiquer une identité, fondee sur
I'analyse des textes poétiques de Ben Charles et Neuber Uchda. Ben Charles a commencé sa
carriere lié a un groupe de rock qui existait dans les années 80 appelé "classe moyenne", et
plus tard a fait une carriere solo. Neuber Uchba est lI'un des leaders du Mouvement
Roraimeira, et a maintenant également une carriére solo, avec a la fois une facon tres
particuliére de recadrer le lieu Roraima.

La reflexion sur I'identité et le lieu de Ben Charles et Neuber Uchba nous a permis de
voir la force ce lieu, Boa Vista / Roraima, a I'imagination de ces deux sujets, qui se déroulent
dans de nombreux autres chaque poeme, ou tous les nouveau voyage. Le lieu transforme le
sujet et vice versa, pointage, la création et la transformation des identités, méme pour les
lieus, ou pour les personnes qui vivent dans ces lieus. Et ainsi sont Ben Charles et Neuber

Uchba jusqu'a ce qu'ils commencent encore une autre marche.

Mots-clés: Littérature de Roraima, I'identité et lieu; Poésie de Roraima; Poésie et topophilie.
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INTRODUCAO

O trecho da musica de Ricardo Nogueira citado na epigrafe desta Dissertacdo reflete,
em grande medida, a tematica que desenvolveremos adiante, que diz respeito a relacdo do
sujeito com o seu lugar e as identidades que s&o criadas e/ou transformadas a partir dai. Essa
discussao perpassa todos os capitulos aqui abordados.

Vivemos uma época de profundas mudancas na vida social e cultural do mundo, o que,
contemporaneamente, esta ligado ao fendmeno da globalizacdo. Evidentemente, o fato
ultrapassa o campo do puramente econdmico, que acaba atraindo maior atencdo de
pesquisadores, e alcanca a esfera do subjetivo, voltando-se para questdes filosoficas, culturais
e artisticas.

Em Roraima, nao seria diferente. Esse lugar, chamado de “cadinho da floresta”, vive em
constante transformacao, a qual se d4 em funcédo das agdes e conflitos de multiplos sujeitos
gue se situam neste espaco fronteirico e que, a0 mesmo tempo, buscam situa-lo afetivamente
no mundo, tornando-o “lugar” (Claval, 1999).

A partir do Movimento Cultural Roraimeira, a relacdo sujeito/lugar ganha destaque, na
medida em que ¢ associada a uma nocao de construcdo/afirmagdo de uma ‘“identidade
roraimense”. Isso se reflete na producdo artistica local, sobretudo na musica, que acaba
ganhando maior projecdo através do chamado “Trio Roraimeira”. E uma época em que os
artistas locais estdo buscando dialogar com o Mundo, no qual desejam marcar o Roraima
enquanto lugar.

Considerando o grande interesse dos artistas da geracdo de 1980 pelos temas e por uma
estética atrelada a expressao da “cor local” e observando a produ¢do nao s6 do Roraimeira,
mas de outros artistas que surgiram no cenario local, as letras das cancdes de dois deles
chamaram-nos atencdo, um é Neuber Uchba, artista com o nome ligado ao movimento
Roraimeira, e que hoje possui carreira solo, outro é Ben Charles, que iniciou sua carreira
ligado a uma banda de Rock que existia na década de 80, chamada “Classe Média”, e
posteriormente fez carreira solo.

Nosso objetivo € investigar como a ressignificacdo do lugar-Roraima pelos sujeitos
poéticos se relaciona com o projeto do Roraimeira de construcdo/afirmacéo de uma identidade

Roraimense em oito letras de musica de Ben Charles e oito de Neuber Uchda.
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Os cantores e compositores Ben Charles e Neuber Uchba iniciaram sua trajetoria
musical na década de 1980, apresentando, em suas composic¢des, predominancia de tematicas
relacionadas ao lugar, nesse caso, Roraima. No entanto, as vivéncias dos dois autores séo
distintas.

Neuber Uchdéa foi um dos precursores do Roraimeira, e seu nome foi, e continua sendo,
um icone do movimento, a cujos principios fundadores dedica boa parte de sua producéo,
sobretudo no que diz respeito aos sentimentos topofilicos em relacdo a Roraima. Ben Charles,
por outro lado, ndo esteve formalmente “engajado” no Roraimeira, embora os primordios de
sua producdo coincidam com os desse movimento e também seja possivel observar a topofilia
em suas letras. Ambos revelam maneiras bem particulares de pensar o lugar, de ressignificar
Roraima através das letras de suas musicas®, instigando-nos a refletir sobre esta “identidade
roraimense”, em sua relacdo com os sujeitos poéticos, e como ¢ representada na poesia dos
artistas em tela.

Nosso corpus literario para analise € constituido por oito textos poéticos de cada um
dos autores, a saber: de Ben Charles, “Chuva verde”, ‘“Brasil quinhentista”, “A casca”,
“Amazonia song”, “Amoravel”, “Moro na ponta da rua”, “Caboca te espero” e “A aldeia ¢
global”; de Neuber Uchda,“Cruviana”, “Boca da mata”, “Maloca do perdiz”, “Baby BV”,
“Manias de janeiro”, “Caboquinha”, “Aldeia” e “Coparecida”. Todos os poemas aqui
arrolados estardo transcritos, na integra, respectivamente, nos Anexos 1 e 2 desse trabalho.

O estudo aqui proposto torna-se relevante a medida que pode contribuir para as
discussdes acerca da relacdo entre as artes e as questBes identitarias locais, 0 que parece ser
um dos principais — sendo o principal — foco da produgao poética de Neuber Uchda e Ben
Charles. A musica é uma das principais manifestacdes culturais de uma sociedade, tendo em
vista o fato de sua difusdo ser muito mais imediata do que a de outras formas de arte. Por
exemplo, um poema musicado se propaga muito mais rapidamente do que um apenas
publicado em livro. Tais textos sdo veiculos de difusdo de ideias, capazes de afirmar
determinado grupo social produzir, reproduzir ou afirmar valores, identidades, crencas e
mitos.

A base teorica desse trabalho envolve discussdes sobre as questdes identitarias da
modernidade, apoiando-se em autores como Stuart Hall, Anthony Guiddens, Zygmund

Bauman, Tomaz Tadeu da Silva, Kathryn Woodward, Benedict Anderson, entre outros. Para

! Destacamos que as letras de musica serdo analisadas literariamente, com base nos métodos aplicaveis aos
estudos de poesia. Por esta razdo, deste ponto em diante, trataremos as “letras de muisica” como “textos poéticos”
ou “poemas”.
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tratar da nocdo de lugar, usaremos como aporte tedrico a Geografia Cultural, que trata de
discutir sobre as relagdes do sujeito com o mundo, atraves de autores como Werther Holzer,
Paul Claval, Denis Cosgrove, Luiz Otavio de Cabral, Anna Buttimer, Ana Fani Alessandri
Carlos, Milton Santos, entre outros. Ainda dentro do campo da Geografia Cultural, seréo
abordadas as nogdes de lugar, paisagem, espaco, meio ambiente, relacionando-os com a ideia
de topofilia de Yi-Fu Tuan. Tuan desenvolveu esse conceito para tratar dos sentimentos do
sujeito pelo lugar apoiado nas concepcdes sobre percepcdo do meio ambiente, e servira de
aporte teorico acerca desse assunto — a topofilia.

Além disso, recorremos as entrevistas com os dois artistas, cuja realizacdo foi embasada
metodologicamente pelo uso da Histoéria Oral. O que hoje conhecemos como “Historia Oral”
é uma metodologia de pesquisa que, no Brasil, tem sido amplamente utilizada na area dos
estudos culturais por sociologos, antropdlogos e historiadores entre outros campos do
conhecimento, como um método de obtencdo de dados que até recentemente haviam sido
descartados por ndo haver critérios adequados para seu aproveitamento. Segundo o Estatuto
da Associagdo Brasileira de Historia Oral, “por Historia Oral se entende o trabalho de
pesquisa que utiliza fontes orais em diferentes modalidades, independentemente da area de
conhecimento na qual essa metodologia ¢ utilizada.” (p.14).

Para Ferreira & Amado (1998), a histéria oral remete a uma dimensédo técnica e a uma
dimenséo tedrica. Esta Ultima evidentemente a transcende e concerne a disciplina historica
como um todo. A historia oral, como todas as metodologias, estabelece e ordena
procedimentos de trabalho — tais como os diversos tipos de entrevista ¢ as implicagdes de
cada uma delas para a pesquisa, as varias possibilidades de transcricdo de depoimentos, suas
vantagens e desvantagens, as diferentes maneiras de o pesquisador relacionar-se com seus
entrevistados e as influéncias disso sobre seu trabalho, funcionando como ponte entre teoria e
pratica.

Sendo assim, as entrevistas realizadas com Charles e Uchda auxiliam na percepc¢do dos
processos de producdo artistica, na datacdo das pecas literarias e na compreensdo da trajetoria
musical de ambos. Autores como Ecléia Bosi e Maurice Halbwachs serdo apresentados para
falar de memoria, pois, nas entrevistas, recorremos a essa volta ao passado em alguns
momentos.

Como aporte para analise dos textos poéticos recorremos a teoria da poesia, buscando
nomes como Michael Hambuger, G. W Hegel, Hugo Friedrich, Pedro Lyra, Carlos Rennd,
entre outros. No bojo dessa discussdo, serdo tratados tdpicos acerca dos aspectos intrinsecos

da poesia da modernidade, das questdes da subjetividade do sujeito e da percepgdo e
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representacdo do lugar. Especificamente sobre o Gltimo tdpico, representacdo, usaremos o
conceito de Charles Sanders Peirce, por entendermos que é o que se aproxima mais da
abordagem de fenomenoldgica da Geografia Cultural, dialogando assim com nossa op¢édo de
abordagem para as analises dos textos poéticos.

Considerando isso, nosso trabalho se divide em quatro capitulos, seguidos de um
capitulo de fechamento. No primeiro capitulo, RORAIMA E BOA VISTA, ESPACO E
LUGAR, buscaremos tracar um perfil do estado de Roraima e da cidade de Boa Vista a partir,
principalmente, de aspectos histéricos, geograficos e socioculturais, para chegarmos, a
proposito disto, as abordagens da Geografia Cultural sobre os conceitos ja referidos, o que
sera especificado no subitem 1.1, A Geografia Cultural: uma possibilidade de
subjetivacao do olhar.

No rastro das discussdes sobre identidade, chegaremos ao capitulo 2, O
MOVIMENTO CULTURAL RORAIMEIRA: A POESIA E A MUSICA PELA
AFIRMACAO DE UMA IDENTIDADE LOCAL, no qual pretendemos situar e
caracterizar o0 movimento no cenario cultural roraimense. A propésito disto, dedicaremos um
subitem especifico, 2.1, Ben Charles e Neuber Uchba: os sujeitos e suas caminhadas. Nele
trataremos das biobibliografias individuais dos autores estudados.

Chegando ao capitulo 3, O LUGAR E SEUS SUJEITOS, abordaremos o0s
sentimentos despertados pelo lugar, concebido pelo olhar da Geografia Cultural, nos sujeitos.
Para tanto, trataremos da linguagem poética e das maltiplas subjetividades nela envolvidas
para entdo entrar no debate sobre a identidade e suas ligacbes com o lugar. Relacionaremos
tudo isso, ainda, ao que foi tratado nos capitulos anteriores através das andlises de textos
poéticos de Charles e de Uchda, no subitem 3.1, Topofilia e sentimentos topofilicos em Ben
Charles e Neuber Uchoa.

No quarto capitulo, OS SUJEITOS E SEUS LUGARES, partiremos da no¢do de
cidade para encontrar a palavra dos proprios autores em entrevistas realizadas na fase do
levantamento de dados e fontes da pesquisa. Essa palavra, em ambos os casos, aparece
carregada se sentimentos, percepcdes e impressdes subjetivas acerca do lugar, sobretudo de
Boa Vista enquanto tal, representados nos textos poéticos. Assim, o subitem 4.1, A
representacdo do lugar em Ben Charles e Neuber Uchéa, dedicar-se-a a analisar poemas
dos autores em tela tomando os parametros em questdo como base.

Finalmente, depois do trabalho intelectual até aqui descrito, buscaremos abstrair
alguns ensinamentos de tudo o que vimos e discutimos e, se for possivel, chegaremos a

algumas consideragoes.
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1- RORAIMA E BOA VISTA, ESPACO E LUGAR

Roraima é o estado mais setentrional do pais, atravessado pela linha do Equador,
conhecido por suas fronteiras, estd encravado entre dois paises: Republica Bolivariana da
Venezuela e Republica Cooperativista da Guyana?. E uma localizacio estratégica, de frente
para os mercados do Caribe e das Américas Central e do Norte. Seus limites sdo: a norte com
a Venezuela e a Guyana, ao sul com o Amazonas, a leste com a Guyana e o0 Para e a oeste
com a Venezuela e 0 Amazonas. Roraima ocupa uma area de 224.298,980 km2. Segundo 0s
resultados preliminares do censo do IBGE 2010, a populagdo é de 450.479 habitantes, cuja
maioria, 70%, reside na capital.

VENEZUELA

Normandia o, GUIANA
racal

A Boa Vista
Urariqlera 2

Mucajai

" Caracarai

ane,

Catrimani/ P,

W&
o>
'3

PARA

AMAZONAS o

FIGURA 1: mapa fronteirico de Roraima
Fonte: http://www.brasilrepublica.com/maparr.jpg

Roraima sera aqui relacionado a um conjunto de aspectos que, a nosso ver, fazem dela
um lugar “sui generis” no mundo, comecando pelo seu nome. Etimologicamente sdo
apresentadas algumas versdes para 0 nome Roraima, uma delas é de Magalhdes (1997), que

diz que o nome é:

2 Adotamos a grafia Guyana que, segundo Oliveira, “Guiana ¢ uma grafia que identifica a ex-coldnia Britanica.
Eles dizem que nfo sdo mais ‘Bristsh Guiana’ desde 1966, quando aconteceu a independéncia daquele
Pais”.(Oliveira, 2010, p.07).
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Um substantivo composto por outros dois: ioroi = caju e ima = serra, montanha, isto
¢ Roraima = Serra do caju. O primeiro vocdbulo ioroi é macuxi, do grupo
etnogréfico Karib, cujo r deve ser pronunciado brandamente, o que acontece mesmo
no inicio da palavra, sendo cléssico desse dialeto. Os dois substantivos sofreram os
passos para o aportuguesamento, tal como ocorre comumente nesses casos. O r
inicial teria sido acrescentado por eufonia ou por erro de audigdo (roroi em vez de
ioroi) e im&, termo tupi, perdeu a nasalizagdo (...). O fato de fundir-se duas
expressdes diversas, ioroi macuxi e ima tupi, ndo deve causar nenhuma celeuma,
porgue no vernaculo o hibridismo é comum. (MAGALHAES, 1997, p.102)

Magalhdes da ainda uma segunda versao para a etimologia, ao informar que o nome
do estado advém do Monte Roraima que esta localizado na Serra de Pacaraima sendo o ponto
mais alto do estado e um dos mais elevados do pais. Etimologicamente, empresta seu nome de
roroima, que resulta da contracdo de roro - rora (verde) e ima (serra ou monte), ou seja,
“Verde Monte, Verdao” (Idem p. 102).

Outra questdo marcante acerca de Roraima diz respeito ao reconhecimento do Monte
Caburai, como ponto extremo, mais ao norte, do pais. O Monte Caburai possui 1.456 metros e
estd mais de 80 quilometros acima do Oiapoque. Ele se localiza no municipio de Uiramutd,
dentro do Parque Nacional do Monte Roraima, fazendo fronteira com a Republica
Cooperativista da Guyana. Uma expedicdo realizada em 1998 comprovou que o Monte
Caburai ¢ o extremo norte Brasileiro. Apesar de ainda ser comum a referéncia “do Oiapoque
ao Chui” quando se quer dizer “do extremo norte ao extremo sul” do Brasil, para os
roraimenses e “roraimados™. Esse fato ja foi cantado por Neuber Uchba, em parceria com

£ 4

Zeca Preto, em 1994, na musica “Ser indio ¢ s6”,” indicando a importancia dessa questdo no

imaginario roraimense.

Ser indio sé e ter

Estradas a percorrer

Do Caburai ao Chui

Séo milhas e milhas daqui.

(UCHOA, Neuber e PRETO, Zeca, 1994, faixa 08)

Observa-se que o fato de o estado ser reconhecido como um dos pontos extremos do
Brasil implica numa espécie de “marcador de pertencimento”: para ser o ponto mais extremo
do Brasil, é preciso fazer parte do Brasil, questdo que, localmente, muitas vezes suscita
guestionamentos e comentarios jocosos.

Quanto ao relevo e a vegetacdo, Roraima possui um perfil variado; de acordo com

¥ “Roraimados” ¢ como sdo chamados, na voz corrente, os migrantes que se radicam em Roraima, que de fato
como a adotam como o seu lugar.
* UCHOA, Neuber e PRETO, Zeca.CD Makunaimeira, Belém/PA: GRAVASOM, 1994
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Janior (1993), de todos os estados amazdnicos, Roraima apresenta a maior variedade de
fisionomias vegetais, e essa heterogeneidade deve-se a grande variacdo do regime de chuvas
do sul para o norte do estado, aos diversos substratos geoldgicos e as variacdes de altitude.
Como podemos observar na figura, os tipos de vegetacdo com maior area de cobertura no

estado sdo as savanas e as florestas ombrofilas.
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FIGURA 2: Mapa da Vegetacdo de Roraima
Fonte:http://agroeco.inpa.gov.br/reinaldo/RIBarbosa ProdCient Usu Visitantes/2010.

Na regido chamada de savana, encontramos um relevo plano com uma vegetagédo
rasteira, arvores de pequeno porte, mas bastante resistentes a falta de agua, como o0s
caimbezeiros e 0s muricizeiros. Savana € 0 nome técnico para a regido que localmente é

conhecida por lavrado®, segundo Barbosa (2007).

Em Roraima, estas grandes extensdes de savanas sdo denominadas de “campos do

® Vale ressaltar que o nome “lavrado” aparece constantemente nas letras e no discurso dos artistas locais como
marcador da identidade roraimense.


http://agroeco.inpa.gov.br/reinaldo/RIBarbosa_ProdCient_Usu_Visitantes/2010.
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rio Branco” ou "lavrado". Este Gltimo termo € muito comum entre os habitantes
locais e foi introduzido na literatura corrente no inicio dos anos 1900 por Luciano
Pereira (Pereira 1917) embora j& devesse estar sendo usado regionalmente ha mais
tempo (Barbosa and Miranda 2005). Esta terminologia é derivada da lingua
portuguesa arcaica, mas ainda pode ser encontrada nos dicionarios atuais,

“«

significando um “... local onde as drvores estdo ausentes” (Manzolini and Carvalho
1991). A palavra “cerrado” também pode ser utilizada para expressar estes
ambientes do norte amazonico, pois define fisionomias estabelecidas no Bioma do
Cerrado brasileiro com grandes semelhancas na estrutura e organizagdo da
paisagem.(BARBOSA et al, 2007, p.02)

Para Barros (1995), citando Bohrer & Gonsalves (1991), existem dois grandes grupos

de cobertura vegetal em Roraima, que sdo as florestas e as savanas/campos:

O grupo mais importante em extensdo de area € o florestal, recobrindo cerca de 80%
de todo o estado. Este grupo (florestal) divide-se em dois subgrupos: a floresta
Tropical densa, e a “campinarana” (BOHRER, GONSALVES, 1991:137-168). (...)
O outro grupo de vegetacdo é representado pelas savanas e campos, cobrindo o
nordeste de Roraima, e prolongando-se continuamente para a Guyana (savanas do
Rupunnuni, denominacéo local), e para a Venezuela apos a interseccdo da floresta
Montana na serra de Pacaraima, denominando-se Gran Sabana, localmente.
(BARROS, 1995, p.20-21)

Num artigo intitulado “Mobilidade Populacional, Fronteira e Dindmica das Paisagens
na Amazonia: o caso de Roraima, Brasil”, Barros (1996) atribui valores a essa vegetacédo. Ele
afirma que as savanas/campos se constituiram no campo de povoamento para a época do
acesso fluvial, enquanto que a floresta foi e € o grande dominio da dinamica de povoamento
de fronteira na época de abertura das rodovias. O valor das savanas/campos residiu no fato de
que sendo as formas vegetais abertas e com leito de gramineas (pasto natural), permitia a
rapida expansdo da pecuéria. Foi a pecuaria entdo responsavel pelos primeiros fluxos de
populacdo para Roraima, fluxos estes para as savanas/campos. A floresta, pelo contrario, nao
atraiu imigrantes para Roraima sendo muito recentemente. Esforcos de colonizacao na floresta
podem ser datados de 1940 a 1960, mesmo assim, sO penetraram nas partes de floresta mais
proximas das savanas/campos.

A posicao fronteirica estratégica do estado também € um diferencial quando se trata de
Roraima. Conforme defini¢do do dicionario Aurélio, fronteira seria “Limite de um pais ou
territorio no extremo onde confina com outro”. Para as diferentes areas do conhecimento, a
fronteira vai ter um significado, dependendo de sua abordagem epistemoldgica: para a
economia, € a protecdo do comércio; para a politica, é a defesa da soberania e do poder do
estado; na sociologia a fronteira pode representar a negacdo do outro. Roraima vivencia todas

essas acepcoes cotidianamente.
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Camargo (2012) em seu artigo ‘“Novos olhares sobre o conceito de fronteira nas

relagdes internacionais”, apresenta a fronteira de Roraima da seguinte maneira:

Local de rica diversidade, em que brasileiros, venezuelanos e guyanenses se tornam
denominacBes formais para explicar uma realidade multicultural que abarca povos
indigenas como os makuxis, wapichanas (sic) e outros, descendentes de Portugal,
india, Espanha, paises Africanos, Inglaterra, China, é aqui o ponto de encontro de
expressoes de diferentes linguas, religides, tradicdes, cores, sabores, musica,
vestimentas. Cosmopolita por natureza, a triplice fronteira apresenta culturas e
tradicdes extraordinarias que merecem destaque e precisam ser incentivadas e
compartilhadas. (CAMARGO, 2012, p.59).

E nessa fronteira que esta o ponto de encontro das cidades vizinhas Santa Helena del
Uairén, na Venezuela, e Pacaraima, no Brasil, e mais, Lethem, na Guyana, e Bonfim, no
Brasil. Pelos corredores rodoviarios da BR 174 e da BR 401 passam, num livre fluxo,
comerciantes, consumidores, turistas, garimpeiros e indigenas, com 0s mais variados
interesses. Senhoras (2012), em seu artigo “Dinamismo fronteirico entre cidades-irmas do
Brasil, Guyana e Venezuela”, diz que nessa interagdo entre as fronteiras “Estdo presentes uma
série de fluxos e trocas difusas entre localidades, tanto no perimetro urbano quanto rural, que
sdo anteriores a qualquer projeto nacional de integracao regional.” (SENHORAS, 2012, p.
64). Conforme Barros (1995), os trés Paises se esforcam por consolidar suas fronteiras,
herdadas que foram dos limites dos dominios coloniais Espanhol, no caso da Venezuela,

Portugués, no caso do Brasil, e Britanico, no caso da Guyana, de acordo com o autor:

Esta situacdo de limites dos dominios territoriais de ter estados-nagdes, confere
atualmente - tal como no seéculo 18 foi observado por FARAGE (1991:55) as
politicas sobre a &rea, um marcado carater militar cheio de estratégia, ideologia de
seguranca, contra o que apenas 0s negdécios comerciais constituem contraponto ao se
criarem os esforcos de livre comércio, em contraste com a quase imperceptivel
cooperacao cultural. (BARROS, 1995,p.28)

O comércio foi e ainda é o mote para as relacbes de fronteira, ndo se restringindo
apenas aos produtos do pequeno comércio®, os comerciantes de Santa Helena del Uairén

vendem de tudo, conforme explica Magalhées(2007):

Em Santa Elena do Uairén, sdo ofertados, dentre outros diversos produtos, cerveja,
leite em pd e mariscos. As atividades comerciais mais importantes e expressivas sao
as vendas de ouro e diamante, além de cimento e fertilizantes (...) No entanto, o fator
que geralmente tem maior influencia nas relacBes comerciais entre cidades de
fronteira, resultando em movimento de expansdo ou retracdo é a paridade
cambial.(MAGALHAES,2007,p.59-60)

® Também chamado por Magalhdes (2007) de comércio incipiente ou comércio formiga.
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J& em relacdo a Lethem, na Guyana, a integracdo ao mercado veio acontecer
efetivamente no final dos anos 80, quando a estrada que liga Boa Vista a Bonfim, a BR- 401,
foi melhorada, estimulando as trocas comerciais. Assim, Boa Vista surge como um
importante ponto estratégico via terrestre, fazendo essa triangulacdo entre os Paises vizinhos,
transformando-se numa area de intercambio e num polo de relacoes.

Incluimos nesse texto também a bacia hidrografica como uma peculiaridade desse
lugar. A Bacia Hidrografica de Roraima pertence a Bacia Amazdnica e tem 204.640 Km? de
extensdo. Os principais rios que banham o estado sdo: o rio Branco (45.530 Km?), Uraricoera
(52.184 Km?), Catrimani (17.269 Km?), Mucajai (21.602 Km?), Tacutu (42.904 Km?) e Anaua
(25.151 Km?).

O rio Branco, com 1.300 km de comprimento, € o maior de Roraima e o principal
afluente do rio Negro. Sua bacia cobre 80% do estado, e tem grande importancia para a
conservacdo da biodiversidade, dos recursos hidricos e dos servigos ambientais na Amazonia.

Para Barros (1995) o rio Branco teve um importante papel no povoamento de Roraima:

Foi esse rio o eixo principal de penetracdo em Roraima, até que na década de 1970 a
etapa rodoviéria ofuscou sua importancia como meio de transporte. (...) Este rio foi
tdo importante no povoamento da “guyana brasileira” (Roraima) que emprestou o
seu nome ao Territrio Federal criado em 1943. E a partir da funcéo do rio Branco,
em promover acessibilidade a estas terras setentrionais do Brasil, que se decifra o
padrdo de distribuicdo da populacdo na superficie estadual até o comego dos anos de
1970, e este padrdo herdado continua a influenciar o padrdo global de povoamento
complexificado com a ocupagdo de novas areas. (BARROS, 1995, p. 15)

Ainda conforme Barros (1996), o navegavel rio Branco, foi a via de acesso usada
pelos padres para estabelecerem os aldeamentos de indigenas nos séculos XVII e XVIII, pelas
tropas portuguesas que estabeleceram a fronteira colonial nos limites da sua bacia no fim do
século XVIII e estabeleceram as primeiras fazendas (Fazendas Reais ou do Governo), e pelos
pecuaristas que fundaram varias fazendas nas savanas (campos do rio Branco) nos meados do
século XIX até a segunda década do século XX para fornecer gado vivo ao vale amazdnico
entdo no auge da borracha.

Foi também o rio Branco a via de chegada dos mineiros a partir dos anos de 1930, dos
colonos agricolas nas décadas de 1940, 1950 e 1960 e da massa em geral dos imigrantes
vindos para as obras federais em Boa Vista, tendo o mesmo rio emprestado o seu home ao

Territorio Federal — do Rio Branco — de 1943, quando foi criado, a 1962, quando mudou a
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sua denominacdo para Territorio Federal de Roraima. O rio Branco é entdo, por isto, um
elemento emblemaético e central na paisagem do estado.

Hoje, esse rio tomou novas dimensdes, com significados diversos para 0 povo que
aqui mora e olha para ele todos os dias, o rio — e todo o conjunto que o envolve: a praia, a
vegetacdo, enfim, o horizonte que se observa a partir dele — é atragdo turistica, chamando a
atencdo dos visitantes que por aqui passam. E cenario de diversas lendas e mitos, como a da
cobra grande que mora em um grande rio, além de ser responsabilizado, pelo imaginario
popular, pela fixacdo dos migrantes em Roraima, pois de acordo com ele: “quem bebe agua
do rio Branco ndo deixa mais esse lugar”.

O rio ¢é tema para composicdes poéticas e masicas dos mais variados estilos. Como
exemplo, citamos o poeta Eliakin Rufino, que dedicou um livro de poesia inteiro ao rio, uma
ode ao rio dessa cidade, o livro chama-se Poeta de agua doce (1993), depois publicado no
livro de antologias chamado Cavalo Selvagem’ veremos entdo uma de suas poesias com o

nome de “Rio Branco”.

Rio Branco

Velho caminho de gado
Ficaste abandonado

Depois que a estrada passou

Rio Branco

O tempo ndo volta mais
Toda tua montaria

Um dia ficou pra tréas

Quero afinar minha voz

Com a soliddo do teu canto

Rio Branco

Estamos sos.

(RUFINO, Eliakin, 2011, p.195)

O poema estabelece uma relacdo do rio com o tempo, comecando pela grande
importancia que ele ja teve para o transporte, sobretudo de carga, contribuindo grandemente
nas atividades econdmicas do estado, transportando o alimento (o0 gado), que posteriormente
passou a ser conduzido através das estradas de rodagem. O rio foi importante também no
processo de ocupacdo de terras, tendo sido ja o Gnico acesso para muitos chegarem a cidade
de Boa Vista. Com o tempo, o rio Branco foi se tornando menos essencial, “solitdrio”, como
alude o poema, mas continua emitindo o seu “canto”, simbolicamente, as 4guas que correm

vazias, solitarias, sdo como que uma voz que propaga o lugar, assim como o canto do poeta.

" _RUFINO, Eliakin. Cavalo Selvagem. Manaus: Valer, 2011.
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A importéncia do rio Branco para Roraima nos remete diretamente a presenca
indigena no estado, tendo em vista que esse também € um trago marcante e que 0 rio — e seus
igarapés — é vital para a sobrevivéncia destes povos. De acordo com os dados do IBGE
(2010), a populacdo indigena no estado € de aproximadamente 55.922 individuos, estes,
divididos em 11 povos: Wai Wai, Waimiri-Atroari, Yanomami, Yekuana, Macuxi, Patamona,
Taurepang, Wapixana, Ingaricd, Sapara e Maiongong®.

Conforme Farage (1991), no momento de ocupacdo colonial, o elemento indigena
tornou-se indispensavel para obter a hegemonia do territorio. Em “As muralhas dos sertdes”, a
autora trata da historia dos povos do Rio Branco (século XVII e XVIII), destacando o papel
que os povos indigenas dessa regido desempenharam durante o processo de disputa pelas
terras entre os Portugueses, Ingleses, Espanhdis e Holandeses. Assim, os indigenas foram
atingidos de véarias maneiras, além de enfrentarem politicas de ocupacéo e invasdo por agentes
sociais enviados pelo estado, como soldados, missionarios, professores, comerciantes. Os
registros desse periodo apontam a participacdo dos indigenas como méao-de-obra, muitas
vezes em regime de escravidao, nas mais diversas atividades econdmicas, como comenta Ferri
(1990):

O processo de transferéncia das familias indigenas da prdpria maloca para as
fazendas de brancos é antigo e bastante conhecido na area do lavrado. Os
fazendeiros, que ocupavam com o gado as terras indigenas, descobriram logo nos
mesmos indios um potencial ideal de md&o-de-obra para as proprias fazendas.
Macuxi, Taurepang e Wapixana de qualquer idade e sexo, tornaram-se assim uma
forca de trabalho que podia ser explorada. (FERRI, 1990, p.38)

Sendo assim, os indios marcaram presenca na vida da cidade desde a sua fundacgéo,
atuando como mao-de-obra barata para o desenvolvimento de Boa Vista. A populacdo
indigena foi coagida a incorporar-se no projeto de cidadania com a transformacédo da aldeia
em nuacleo urbano, mas na pratica continuava sendo escravizada e tutelada pelo Estado.
Ainda, segundo Ferri, os padres beneditinos, que chegaram por volta de 1909, tiveram um
significativo papel no processo de urbanizacdo dos indigenas com a fundacdo de escolas e
internatos que eram chamados de “catequese da desobriga”, pois, naquele momento, a unica
missdo dos padres era catequisar os indios de acordo com os preceitos da igreja catdlica,
sendo coniventes com 0s maus tratos que os indigenas sofriam.

A relacdo da igreja com os indigenas s6 veio a mudar no inicio da década de 1970,

quando a igreja resolveu mobilizar segmentos da sociedade até entdo excluidos, como negros,

& Dado fornecido pelo Ndcleo Histdrico Sécio-Ambiental- NUHSA/UFRR.
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trabalhadores rurais, indigenas, e trabalhar em prol de suas necessidades. Conforme diz Vieira
(2007):

Dentro dessa nova conjuntura, surgiu um novo projeto de missionarismo, que, aos
poucos abandonou a pratica da catequese da desobriga entre as populacOes
indigenas, passando a impulsionar, dai em diante uma catequese pautada pela
conscientizacdo politica, principalmente no que se refere a demarcagdo das terras
indigenas, questdo que se tornou prioridade dentro da nova pastoral. (VIEIRA, 2007,
p.139)

Muito antes disto, no entanto, os indigenas ja tentavam se organizar formando
reunides para discutir sobre a invasao de suas terras, numa espécie de movimento indigena®, e
a esta postura alternativa da igreja sé veio a lhes dar um impulso a mais. A primeira
assembleia aconteceu na missdo Surumu, convocada pela igreja em janeiro de 1977 e,
segundo Vieira (2007), o encontro contou com a participacdo de 140 indios de diversas
comunidades. A segunda assembleia s6 ocorreu dois anos depois, por conta da pressdo dos
fazendeiros locais.

A Constituicdo de 1988 veio para afirmar o direito das comunidades indigenas de
serem e permanecerem culturalmente diferentes do resto da sociedade nacional, sem qualquer
pré-condicdo ou termo, rompendo definitivamente com a concep¢do integracionista. A
Constituicdo, adotando uma postura de respeito a diversidade cultural brasileira, assegura o
direito dos indigenas, afastando a possibilidade de qualquer forma de discriminagcdo, como
decorréncia direta da liberdade e da igualdade. Nesse cenario de lutas e conquistas dos
direitos indigenas, vao surgindo as organizacbes, como o CIR (Conselho Indigena de
Roraima), OPIR (Organizacdo dos Professores Indigenas de Roraima), APIRR (Associa¢ao
dos Povos Indigenas de Roraima), entre outras.

A década de 1990 foi marcada pelas reinvindicacdes dos indigenas no campo da
educacdo, como os projetos do magistério indigena. O | Seminario de Educacdo Indigena de
Roraima ocorreu em 1999, quando foi discutida a formagdo em nivel médio para os indigenas.
O debate chegou até a formacdo em nivel superior, quando, no Il Seminario de Educacéo
Indigena, em 2000, os indigenas encaminharam propostas a UFRR, tendo sido criada, entdo,
uma comissdo dentro da universidade para atender a demanda desses povos. Em 2003, foi
criado o Nucleo INSIKIRAN de Formacdo Superior Indigena, que ofereceu, a principio, um
curso de Licenciatura Intercultural com o objetivo de formar professores indigenas para

atuarem especificamente em suas comunidades. Atualmente, outros direitos foram

° Nome que se dé as acBes autdnomas desenvolvidas pelos indios na luta pelos seus direitos politicos e culturais.
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conquistados, e citamos como exemplo a demarcacdo da terra indigena Raposa Serra do Sol,
homologada em abril de 2005, pelo entdo Presidente da Republica Luis In&cio Lula da Silva.

Falar sobre o contexto roraimense € importante para que possamos também
contextualizar sua capital, Boa Vista, 0 que é essencial para o desenvolvimento do nosso
trabalho, pois ela é o lugar dos artistas que sdo o foco da pesquisa: a palavra poética de Ben
Charles e Neuber Uchda parte da percepcéo da cidade para depois se ampliar para Roraima, o
que também pode ser observado nas suas falas, nas entrevistas realizadas com ambos.

De fato Boa Vista, antes de ser cidade, conforme sua historia, ja foi maloca, provincia,
fazenda, freguesia e vila. Segundo Santilli (2002), transcreve a narrativa de um ancido que
morava na aldeia da Raposa, em 1990, que dizia: “Ai foram de canoa, encostaram em Boa
Vista- naquele tempo ndo era Boa Vista era maloca Kwaipré” (p.498). Segundo Luckmann
(1989), somente em 1830 foi fundada uma fazenda com o nome de “Boa Vista”; ficava as
margens do rio Branco e seu proprietario era o capitdo Indcio Lopes de Magalhdes, ex-
comandante do forte Sdo Joaquim. Em 1890, foi criado o municipio de Boa Vista pelo decreto
estadual n° 49 de 09 de julho, o qual elevou a categoria de vila a antiga freguesia, com o
mesmo nome dado ao municipio: vila de Boa Vista do Rio Branco. Segundo Souza (1976),
em 27 de agosto de 1926, pela lei n° 1.262, o governo do estado do Amazonas elevou a vila
de Boa Vista a condicdo de cidade.

Ja em 1943 foi instituida a primeira tentativa de assentamento como ato organizado do
poder pablico com a criacdo da Coldnia Fernando Costa, a 54 km de Boa Vista, as margens do
rio Mucajai, que ficou conhecida como Col6nia Mucajai, que deu origem a cidade de
Mucajai, sede do atual municipio de mesmo nome. Barros (1995, p. 88), considera como um
marco de conquista da parte sulflorestal de Roraima por ter sido a primeira tentativa real de
estabelecer povoamentos mais estaveis nesta parte do territorio, e por ela ter sido o protétipo
de colonizacdes futuras. Ainda conforme o autor “Por certo a “colonia de Mucajai”, ao ser
implantada as margens de uma estrada pioneira que se abria para o sul, pode ser considerada
como um marco no povoamento da area da floresta equatorial” (BARROS, 1995, p. 89).

Ainda para Barros (1995), no ano de 1946 se inicia o plano urbanistico da cidade®, o
que ele chamou de “foreword city”, “uma cidade que mostrasse na fronteira o que o poder

central se propunha a ser” (p. 151). Ainda segundo ele:

A “cidade velha” e lusitana dos tempos da pecudria exclusiva e dos primeiros
esforcos de mineracdo, permaneceu no declive do terrago ribeirinho, mirando o rio

9 0 plano foi feito por Darcy Aleixo Derenusson, engenheiro formado pela Escola de Engenharia da
Universidade do Brasil, hoje UFRJ.
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Branco, enquanto que o estado federal tratou de construir uma nova cidade na
superficie quase perfeitamente plana e monétona, de campos com horizontes sem
fim, em cuja direcdo iam as vias radiais, e dando as costas aos detalhes caprichosos
dos niveis dos terragos ribeirinhos, das sinuosidades das margens do rio, e do verde
da floresta ciliar do rio Branco. (BARROS, 1995, p. 151).

O plano urbanistico da cidade assemelhava-se ao modelo da cidade-jardim de
Howard'* (Campos, 1992). Da ampla praca circular, partiam as radiais para o norte, oeste e
sul, extremamente largas e com ampla area para a construcdo de edificios administrativos,
com lotes amplos e edificagdes isoladas umas das outras: uma cidade extremamente
horizontal. Esse modelo radial ficou conhecido popularmente como “leque” por conta do
tracado que parte do centro para os bairros. Boa Vista, ao se tornar sede do Territorio Federal,
assume de vez a sua primazia urbana.

Nas décadas seguintes (anos 50 e 60), os esforcos de colonizacdo foram se arrastando,
até que, o final dos anos de 1960 e inicio dos anos de 1970, aconteceu a implantacdo das
rodovias BR 174, ligando Manaus a Boa Vista, BR 210, que forma a Perimetral Norte,
cortando o sul do estado de leste a oeste, e a BR 410, que liga Boa Vista a Bonfim, fato que
marca uma nova etapa na colonizacao e ocupacdo demogréafica de Roraima. A abertura desses
eixos rodoviarios, aliada a politica governamental de expansao da urbanizacdo e a entrada de
recursos financeiros, acarretou transformacgdes socioecondmicas que acentuaram as migracgoes
em direcdo aos pequenos ndcleos e para as novas areas de colonizacdo, dando a esse
movimento, conforme Barros, “a natureza de “rush” no sudeste do estado” (1995, p. 89).

Nesse periodo, a area urbana se expande, é instalado o 6° Batalhdo de Engenharia e
Construcéo (BEC), 6rgéo responsavel pela construcdo das rodovias, que reservou para seu uso
uma extensdo consideravel no Bairro da Mecejana. Os bairros de Aparecida e Sdo Pedro
continuaram a se desenvolver e 0s de Sao Francisco, 31 de Marco e Canarinho comecam a ser
ocupados. O Jardim Floresta e o bairro dos Estados, projetados em meados dos anos de 1970,
encontravam-se praticamente desocupados neste periodo, embora, no primeiro, tenha-se
iniciado uma invasao no final de 1979. Nesses bairros periféricos, o nimero de lotes vazios
era bastante elevado.

Com a denominada “corrida do ouro” que se iniciou no final dos anos de 1970 e se
prolongou até 1990, a organizacdo econ6mica e social do estado se transformou,
proporcionando alterac@es na realidade e na paisagem local. Com o surgimento dos garimpos,

um grande contingente de individuos foi atraido para estas areas. Segundo Rodrigues (1996),

1 Ebenezer Howard propds o modelo de cidade-jardim na Inglaterra, em 1898, e Letchworth foi a primeira
delas.
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uma parcela desta populacdo era constituida, num primeiro momento, por pessoas que até
entdo ndo possuiam qualquer relacdo direta com a garimpagem, oriundas do proprio estado,
como funcionérios publicos, empregadas domésticas, pequenos comerciantes, profissionais
liberais, empresarios e desempregados; contudo, isso deu inicio a uma corrente migratoria que
atraia pessoas de todas as regides do pais. O auge da producdo dos garimpos foi entre 1987 e
1989. A partir de 1990, a produgdo comecou a cair devido a fatores diversos, como a queda
do preco do ouro, a demarcacdo das terras indigenas Yanomami, em 1991, que resultou na
destruicdo de pistas de pouso, das maquinas e equipamentos, na retirada da area de
garimpeiros pela Policia Federal, em violentos confrontos entre indigenas e garimpeiros®,
além da interferéncia do governo, tanto em nivel federal quanto estadual, sobre questdo da
mineracdo em Roraima. (RODRIGUES, 1996, f. 25).

Desse modo, a capital de Roraima foi considerada a “cidade do ouro”. Nesse periodo o
Aeroporto Internacional de Boa Vista recebeu um grande fluxo de pequenas aeronaves que se
deslocavam para os garimpos espalhados em varias localidades da regido, chegando a ser um
dos mais movimentados do pais. Varias mudancas ocorreram no cenario local: o comércio foi
ampliado; houve maior investimento nos materiais utilizados na préatica do garimpo, os pontos
de escritorios de negociacao aurifera ganharam ruas inteiras, conhecidas como “ruas do ouro”.

Além do grande aumento demogréafico, a cidade viveu o0 seu maior periodo de
inflacdo, com as transacdes comerciais negociadas no peso de ouro, como unidade monetaria,
ou em dolar. No entanto, houve uma paulatina diminuicdo da atividade mineradora ao longo
da década de 1990, com a proibicdo e o fechamento dos garimpos, no entanto, as
consequéncias — positivas € negativas — continuaram influenciando a vida e o imaginario do
roraimense e do boa-vistense.

Em relacdo a concentracdo da populacdo nos bairros, até o inicio da década de 1980, a
cidade concentrava sua populacdo nos limites da avenida Venezuela. Deste periodo em diante,
acelera-se a ocupacdo em direcdo a zona oeste. Em 1999 Boa Vista, ja contava com 49
bairros, distribuidos em zonas. O projeto de ampliacdo foi aprovado pela lei n° 483, de 09 de
dezembro de 1999, ficando assim a distribuicao dos bairros: Zona Norte- Bairro dos Estados,
Nossa Senhora Aparecida, Aeroporto, Paraviana, Sdo Francisco, 31 de Marco. Zona Sul-
Calungé, Distrito Industrial, Marechal Rondon, Sao Vicente, 13 de Setembro. Zona Leste-

Cacari, Canarinho, Sdo Pedro. Zona Oeste-Asa Branca, Buritis, Caimbé, Cauamé, Carand,

12 Entre eles, o episédio do Massacre do Haximu, amplamente divulgado nacional e internacionalmente, em que
22 garimpeiros foram acusados e condenados pela morte de 12 indios Yanomami da comunidade do Haximu, na
serra do Parima, em 1993.



27

Centenério, Cambarda, Equatorial, Jardim Floresta, Jardim Tropical, Liberdade, Mecejana,
Nova Canad, Operério, Pricumd, Tancredo Neves, Alvorada, Bela Vista, Cidade Satélite,
Cinturdo Verde, Dr. Silvio Botelho, Dr. Silvio Leite, Jardim Carand, Jardim Primavera,
Joquei Clube, Nova Cidade, Pintolandia, Piscicultura, Professora Araceli Souto Maior, Santa
Luzia, Santa Teresa, Senador Hélio Campos, Raiar do Sol, Unido.

Evolugao do espago urbano de Boa Vista
décadas de 1920 - 1980
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FIGURA 3: Evolugéo do espaco urbano de Boa Vista/RR
Fonte: http://www.portalamazonia.com.br

Este espaco multifacetado que é Roraima e, sobretudo, sua capital, Boa Vista, exerce,
como ja dissemos, forte influéncia no imaginério artistico local, constituindo-se em tema de
um sem namero de obras e de topico de reflexdo para a intelectualidade e para artistas de
todas as areas. Justamente por isso, todo o contexto apresentado até aqui é de suma
importancia para o nosso trabalho. A partir disto, agregaremos a abordagem de algumas

noc¢oes a luz da Geografia Cultural.

1.1- A Geografia Cultural: uma possibilidade de subjetivacéo do olhar

Entdo, é importante salientar que a Geografia utiliza varios termos para se referir ao
espaco geogréafico, como espaco, lugar, meio ambiente, paisagem, territorio, regido, etc.
Dentre esses termos, as categorias de espaco, lugar, meio ambiente e paisagem serdo

apresentadas aqui.


http://www.portalamazonia.com.br/
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Num artigo denominado “Revisitando as noc¢bes de espago, lugar, paisagem e
territorio, sob uma perspectiva geografica”, Cabral (2007), vai revisitar essas nogdes da
Geografia, a comecar pela de espago. Antes ele comenta, citando Gomes (2002), que se
percebe no esfor¢o de alguns tedricos o intento de demonstrar como o espago se constitui num
elemento ativo na organizacdo social, atuando, de forma simultanea, como produtor e como
produto, como agente e paciente nessa dindmica. Assim, Cabral comunga com Gomes ao
acreditar que, cada vez mais, compete a Geografia o desafio de promover a interpretacdo dos
fenbmenos através de uma renovada analise espacial, 0 que pressupfe o compromisso de
exprimir a importancia e o alcance da dimenséo espacial dos fendmenos estudados. Cabral
(2007) vai tratar do espaco da ética de dois autores que, segundo ele, sdo comprometidos com
a interpretacédo da realidade socioespacial contemporanea: Santos (1999), com a publicagéo de
“A natureza do espaco”, e Gomes (2002), com a publicacdo de “A condi¢do urbana”. Em

relacdo as duas obras, Cabral (2007) comenta que:

é possivel diferenciar essas obras, atestando que, enquanto a primeira se volta a uma
empreitada mais ampla e (meta)tedrica, a medida que busca construir um quadro
teérico-metodol6gico que pretende ser uma contribuicdo geografica para a producéo
de uma teoria social critica, a segunda assume um desafio mais temético e didatico,
representado pelo esforco de renovar o conteldo da agenda geogréfica através da
anélise espacial de fendmenos tradicionalmente ndo estudados pela Geografia
brasileira. Ndo obstante essa diferenca, é notdrio o paralelismo entre as concepgdes
fundamentais desses gedgrafos, especialmente quanto a forma de definir e abordar o
espaco sob um angulo propriamente geografico.(CABRAL, 2007, p.144)

Diz ainda que, enquanto para Gomes (2002), “a analise espacial deve ser concebida
como um dialogo permanente entre a morfologia e as praticas sociais ou comportamentos”
(p.290), para Santos (1999), esse tratamento analitico pressupde que “o espaco seja definido
como um conjunto indissociavel de sistemas de objetos ¢ de sistemas de agdes” (p.18). Para
ambos 0s autores, torna-se indispensavel a Geografia assumir uma concepg¢do de espaco que
contemple simultanecamente a forma (material) e o conteudo (social), isto €, “examinar o
espaco como um texto, onde formas sdo portadoras de significados e sentidos” (GOMES,
1997, p.38). Santos (1999) também define o espago como um composto de “formascontetido”,
ou seja, formas que s6 existem em relacdo aos usos e significados que tém nelas sua mesma
condicdo de existéncia.

Cabral (2007), diz que, em Gomes (2002), ele recorre a “linguagem” como metafora
para aprofundar o entendimento de espaco e que em Gomes (1997), ele recorre a mesma
metafora para explicar que o espaco é como a linguagem: possui uma complexa composi¢do

de formas, sentidos, atividades e contextos. Portanto, se dessa perspectiva o arranjo espacial
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das formas ¢ uma “linguagem”, a Geografia deve ser vista como atividade e ndo como obra
realizada. Como atividade, a Geografia € acdo no mundo, e essa inscricdo espacial de
significados ocorre todos os dias, num processo de (re)significacdo. Santos (1999) também
adverte que ndo se trata de sistemas tomados separadamente, pois objetos e agdes interagem
continuamente, formando um conjunto indissociavel, solidario e ao mesmo tempo
contraditorio: “A acdo ndo se dd sem que haja um objeto; e, quando exercida, acaba por se
redefinir como acdo e por redefinir o objeto” (SANTOS, 1999, p. 77). Na sequéncia, Santos
coloca que se concebermos o espago como resultado da relacdo entre formas e
comportamentos ou consequéncia da inseparabilidade entre sistemas de objetos e de acdes,
torna-se 6bvio que uma Geografia interessada apenas num determinado tipo de objetos ou
numa dada classe de a¢des “(...) ndo seria capaz de dar conta da realidade que € total e jamais
¢ homogénea” (SANTOS, 1999, p. 78). Buscando resumir a concepgao de espago geografico,
ele ratifica que “O espago ¢ a sintese, sempre provisoria, entre o conteudo social e as formas
espaciais” (p. 88). Cabral (2007) termina suas considera¢cdes em relagdo aos dois autores da

seguinte maneira:

Sendo assim, as complexas interacdes que dai decorrem s6 podem ser analisadas
satisfatoriamente, segundo os dois geodgrafos aqui referenciados, a partir de uma
visdo dialética que dé conta de suas mais variadas combinacfes e evite toma-las de
forma simplista ou definitiva.(CABRAL, 2007, p. 147)

Sendo assim, a nocao de espaco se torna abrangente e abstrata, possibilitando uma
visdo dialética sobre ele. Podemos analisa-lo, entdo, partindo de outras categorias espaciais,
como é o caso da nocédo de lugar. Na Geografia Cultural, o conceito de lugar envolve tanto a
localizagdo como 0 meio ambiente fisico. O lugar é o espaco que se torna familiar as pessoas,
consiste no espaco vivido da experiéncia. Segundo Relph (1979), o lugar significa muito mais
que o sentido geogréafico de localizacdo e ndo se refere apenas a objetos e elementos de
localizagdo, mas ao tipo de experiéncia e envolvimento com o mundo, a necessidade de
origens e de seguranca.

O lugar é o lar, podendo ser a casa, a rua, o bairro, a cidade ou a nacdo. Enfim
qualquer ponto de referéncia e identidade. Tuan (1979) observa que o lugar, na linguagem
coloquial, tem dois significados: posicdo na sociedade e localizacdo espacial. Mas, além
destes, tem outro mais profundo: ele possui "espirito”, "personalidade”, existe um "sentido do
lugar" (p.409). Este sentido do lugar remete-se a apreciacdo visual ou estética, e também a

audicdo, olfato, paladar e tato, que exigem um contato proximo e uma longa associa¢cdo com o
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ambiente. Para Tuan (1979), espaco e lugar s&o termos familiares e complementares: o que
comega como espago indiferenciado acaba assumindo a configuracdo de lugar, ao
conhecermos e o dotarmos de valor.

Em Tuan (1983), o lugar é marcado por trés palavras-chave: percep¢do, experiéncia e
valores. Os lugares guardam e s&o nucleos de valor, por isso eles podem ser totalmente
apreendidos através de uma experiéncia total englobando relag¢6es intimas, proprias (insider) e
relacbes externas (outsider). O autor distingue espaco e lugar: enquanto o espaco pode
transformar-se em lugar, na medida em que se atribui a ele valor e significacdo; o lugar ndo
pode ser compreendido sem ser “experienciado”.

A perspectiva cultural interessa-se pela subjetividade da relacdo homem-ambiente, a
preocupacao estd em definir o lugar como base fundamental para a existéncia humana, como
experiéncia ou “centro de significados” que esta em relacdo dialética com o constructo
abstrato que denominamos espaco (HOLZER, 1999). De uma forma ou de outra, a Geografia
Cultural admite que o lugar permite focalizar o espaco em torno das intencdes, acdes e
experiéncias humanas, desde as mais banais até aquelas eventuais ou extraordinarias, e que
sua esséncia® é ser um centro onde sdo experimentados os eventos mais significativos de
nossa existéncia: o viver e o habitar, 0 uso e o consumo, o trabalho e o lazer, sobretudo,
porque “toda consciéncia ndo ¢ meramente consciéncia de algo, mas de algo em seu lugar”
(RELPH apud Holzer, 1999, p. 72).

Edward Relph (1979) propde uma Geografia Fenomenoldgica, cuja preocupacao
central estaria na compreensdo do mundo e seus significados. O autor acrescenta o fator
cultural e as intengdes humanas como pontos importantes no conhecimento geografico com
base fenomenoldgica. A subjetividade seria uma contraposicdo ao racionalismo objetivo, ou
seja, a analise deveria levar em consideracao o carater subjetivo e ndo apenas o objeto em si.
Seguindo essa linha interpretativa de Relph, o lugar deveria ser compreendido com base na
autenticidade e inautenticidade. Assim, a localizacdo, a paisagem e o envolvimento pessoal
seriam pontos centrais da concep¢do de lugar: “O lugar seria, entdo, o ‘centro profundo da
existéncia humana’, cuja esséncia estaria na ‘intencionalidade grandemente n&o-

autoconsciente’.” (FERREIRA, 2002, p. 47).

3 A esséncia é uma das palavras-chave para entender o lugar na concepcdo de Holzer (1997), pois os gedgrafos
procuram ter uma concepcdo de mundo de maneira holistica, ou seja, apreender todos os elementos presentes na
inter-relacdo do homem e seu ambiente.

4 A preocupacéo de articular a Geografia e a Fenomenologia esta presente ndo apenas na obra de Relph (1979),
mas, também em Buttimer (1982) e Holzer (1997).
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O mundo vivido é tratado por Buttimer (1982) como uma peca-chave na relacéo entre

a Geografia e a Fenomenologia. O lugar seria 0 mundo vivido:

o elo entre os procedimentos geograficos e fenomenoldgicos. Cada pessoa tem seu
lugar natural, o ponto zero do seu sistema pessoal de referéncia. Cada pessoa esta
rodeada por ‘camadas’ concéntricas de espago vivido, da sala para o lar, para a
vizinhanga, cidade, regido e para a nagdo. (BUTTIMER, 1982, p.178)

Segundo sua concepcao, habitar implica mais do que simplesmente morar ou organizar
0 espaco, significa viver de um modo pelo qual se esta adaptado aos ritmos da natureza. O
lugar esta imerso na intersubjetividade, sendo, para Holzer (1997), “o momento em que O
corpo, como elemento movel, coloca-se em contato com o exterior e localiza o outro,
comunicando-se com outros homens e conhecendo outras situagdes” (p. 79). O lugar se
estrutura na relacdo do “eu” com o “outro”, o palco da nossa historia, em que se encontram as
coisas, 0s outros e n6s mesmos. O corpo situa-se na transicdo do eu para 0 mundo, 0 ponto de
vista do ser-no-mundo, sendo a condi¢do necessaria da existéncia humana. Segundo Buttimer
(1982), “a intersubjetividade sugere a situagdo herdada que circunda a vida diéria. Pode
também ser compreendida como um processo em movimento, pelo qual os individuos
continuam a criar seus mundos sociais” (p. 182).

A ideia de intersubjetividade esta no didlogo entre o sujeito e o meio ambiente. O
termo meio ambiente, num sentido mais simples, é considerado como sinénimo de natureza,
local a ser apreciado, respeitado e preservado. Em sentido amplo, conforme Briigger (1999),
“O Meio Ambiente fica definido pelas condigdes que estimulam ou inibem, dificultam ou
promovem as atividades caracteristicas do individuo, sua auto-realizacdo (sic) suprema como
pessoa.” (p. 52). A autora adverte que, apesar de haver um grande consenso de que a
concepcao de Meio Ambiente deva abranger uma totalidade e uma complexidade que incluam
0s aspectos naturais e 0s resultantes das atividades humanas, fruto de interacdes de fatores
sociais, bioldgicos, fisicos, econdbmicos e culturais, a aplicacdo de solugdes eficazes nos
projetos e artigos relacionados a questdo ambiental, confinam Meio Ambiente as suas
dimens@es naturais ou técnicas.

Ja para Martin-Molero (1988), esse sentido amplo comtempla um sem nameros de
fatores, que diferentes autores tém tratado de esclarecer de diversas maneiras (p. 39). Ele
termina dividindo esses ditos fatores em trés: Meio Ambiente Natural Fisico (Mundo da
Natureza); Meio Ambiente Artificial (Mundo das coisas criadas pelo homem); e Meio

Ambiente Social (Mundo das relagdes humanas).
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Nos Parametros Curriculares Nacionais (1998), o termo meio ambiente é descrito

como:

Um “espago”, com seus componentes bidticos e abidticos™ e suas interacdes em que
um ser vive e se desenvolve, trocando energia e interagindo com ele, sendo
transformado e transformando-o. No caso do ser humano, ao espaco fisico e
bioldgico soma-se o “espago” sociocultural. Interagindo com os elementos do seu
ambiente, a humanidade provoca tipos de modificacdo que se transformam com o
passar da historia. E, ao transformar o ambiente, 0 homem também muda sua prépria
visdo a respeito da natureza e do meio em que vive. (BRASIL, PCNs, 1998, p. 233)

Os estudos sobre 0 meio ambiente na Geografia Cultural tém como base conceitual 0s
trabalhos de Yi-Fu Tuan, Edward Relph, Anne Buttimer, Eric Dardel, Werther Holzer, entre
outros, tendo como proposito buscar um maior entendimento do homem e de sua condi¢do no
mundo vivido. Holzer (1997), em seu artigo: “Uma discussdo fenomenologica sobre os
conceitos de paisagem e lugar, territorio € meio ambiente”, fala de alguns conceitos de meio

ambiente, ou, como ele prefere chamar, somente “ambiente”:

O ambiente, como muito bem coloca Rapoport, pode ser definido como “qualquer
condic@o ou influéncia situada fora do organismo, grupo ou sistema que se estuda”
(RAPOPORT, 1978, 25). Tuan o define como: “As condigdes sob as quais qualquer
pessoa ou coisa vive ou se desenvolve; a soma total de influéncias que modificam ou
determinam o desenvolvimento da vida ou do carater” (TUAN, 1965, 6). O proprio
Tuan, no entanto, nos lembra que a palavra “environment” origina-se do francés
“environnement” , onde tinha o significado do “ato de circunscrever” ou “daquilo
que nos rodeia” — seria a paisagem? A palavra podia também equivaler a “monde
ambiance” , como era utilizada por St- Hilaire e pelo” Oictionnaire de I’'Académie
Francaise”, de 1884. (HOLZER, 1997, p. 80-81)

O autor diz ainda que o termo "ambiente”, em sua origem, tinha um sentido bem mais
amplo: “Possuia uma relagdo dialética com a palavra "mundo”, assim como com o termo
‘paisagem’.” (p. 81). O termo ambiente, ficou com o sentido de "suporte fisico imediato” ou
de "sistema de objetos que percebemos de imediato a nossa volta". Holzer diz que quando o
termo foi para a lingua Portuguesa ele ficou restrito, associaram-no entdo a palavra "meio",
via lingua francesa, que ha muito utiliza-se do termo "milieux"”, ainda que também com a

conotacdo de suporte fisico. Para ele,

A palavra "meio ambiente" amplia a escala: 0 "meio" é mais amplo do que o
"ambiente". Mas, continua a se considerar apenas o suporte fisico e os objetos, ou
tracos que o identificam. Ao homem é reservado o papel de mero espectador: o que
percebe. Compreende. Sente. (HOLZER, 1997, p. 81)

1> Componentes bidticos e abidticos sio 0s componentes de um ecossistema. Componentes bidticos s&o os seres
vivos: animais (inclusive o homem), vegetais, fungos, protozoérios e bactérias, bem como as substancias que os
compdem ou sdo geradas por eles. Componentes abidticos sao aqueles ndo-vivos: gua, gases atmosféricos, sais
minerais e todos os tipos de radiacdo (Secretaria do Meio Ambiente do Estado de S&o Paulo, 1992).
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Para a Geografia Cultural, a integracéo espacial faz-se mais pela dimenséo afetiva, que
é 0 homem vivendo nesse ambiente, que pela métrica, ou seja, somente a no¢do de tamanho
do espaco vivido. Isso que dizer que ndo indica necessariamente proximidade fisica, mas a
afetiva entre pessoas e os lugares. Para Tuan (1980), estas relagdes se constroem a partir da
valorizacdo da percepcéo, das atitudes e dos valores do meio ambiente como ele diz no titulo
de seu livro.

Na procura pelo entendimento do mundo vivido, a Geografia Cultural busca respostas
para as indagagdes a respeito da maneira como as pessoas adquirem habilidades e
conhecimentos espaciais e de que forma se tornam envolvidas com o lugar, o que corrobora a
importancia do estudo do lugar, das paisagens, da regido e dos demais conceitos geograficos.
Tuan (1983) diz que esse campo do conhecimento geografico traz a inclusdo da natureza e da
gama de experiéncias do sujeito, alids, experiéncia € uma palavra chave para 0 sujeito

construir sua realidade, o que Tuan chama de “perspectiva experiencial”.

Experiéncia é um termo que abrange as diferentes maneiras através das quais uma
pessoa conhece e constrai a realidade. Estas maneiras variam desde os sentidos mais
diretos e passivos como o olfato, paladar e tato, até a percepcdo visual ativa e a
maneira indireta de simbolizacdo. (TUAN, 1983, p. 09)

A proposta de Tuan (1983) inclui a necessidade de que o conhecimento do mundo
humano parte do estudo das relacGes das pessoas, de suas experiéncias com a natureza, seu
comportamento geografico, sentimentos e ideias a respeito do espaco e do lugar. Tuan (1985)
diz que essa intencdo permite compreender melhor o comportamento e as maneiras de sentir
das pessoas em relacdo aos seus lugares de vivéncia, pois conforma sua visdo de mundo
expressa através de suas atitudes e valores para com o quadro ambiental e representam reflexo
direto na forma como as transformacbes deste ambiente serdo conduzidas. De maneira
analoga, os fenbmenos sdo apreendidos e estruturados por uma rede simbolica complexa,
composta de valores, de representacdes, de imagens espaciais vividas.

Um trabalho sobre o meio ambiente da perspectiva cultural observa o mundo dos
fatos, considerando, entre outras, as questdes relativas ao clima, a natureza fisica e biologica
das coisas. Somente a partir dessas conexdes é que se processam a reflexdo e a critica
relacionadas as questdes humanas envolventes, resultando, dai, uma relacdo simbidtica entre o
homem e 0 meio ambiente. A natureza aqui diz respeito ao lugar, e representa muito mais que

um conjunto de objetos dotados de uma complexidade relacional. O termo vai além dos
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aspectos fisicos e bioldgicos, extrapolando também as ideias de suporte e localizacéo
costumeiramente atribuidas as questdes da Geografia tradicional. A natureza é experiéncia
vivida, é significado atribuido ao espaco presente advindo de um complexo de nocGes
construidas a partir da percepcéo visual, do tato, do paladar, da audicdo, da afetividade, do
pertencimento, da intencionalidade, como colocam Yi-Fu Tuan (1980) e Relph (1976). Este
ultimo aborda a dimensao do fator cultural, das intencdes e atitudes humanas, compreendendo
que ha tantas Geografias quantas sdo as percepcbes do mundo.

Compreender as marcas humanas impressas no ambiente e suas interagdes com 0s
espacos, transformados e naturais, supde a possibilidade de reorientacdo da compreenséo das
relacbes entre sujeito, espaco e lugar, inclusive no porvir. Assim chegamos a um dos
conceitos essenciais da Geografia: o conceito de "paisagem".

A definicdo mais simples de paisagem como um espago abarcado por um “golpe de
vista", bastante usual no senso comum, ndo da conta da complexidade que o termo abrange. A
nocdo de paisagem tem acepgdes variadas: se um geografo, um historiador, um arquiteto, um
engenheiro se debrugarem sobre a mesma paisagem, o resultado de seus trabalhos e a maneira
de conduzi-los serdo diferentes. Para a Geografia, paisagem € um conceito-chave, cuja
importancia, ao longo da histéria do pensamento geogréafico, tem sido variada, ora sendo
relegada a uma posicao secundaria, suplantada pela énfase nos conceitos de regido, espaco,
territorio e lugar, ora adquirindo maior importancia, por exemplo, quando foi retomada sob a
perspectiva da Geografia Cultural.

A discussdo sobre paisagem passou a ser revestida de novos conteddos, devido a
ampliacdo dos horizontes com a incorporacdo de nogdes como percepgdo, representacao,
imaginario e simbolismo (Castro, 2002). Sob a ética da Geografia Cultural, a paisagem € tida
como a mediacdo entre 0 mundo das coisas e aquele da subjetividade humana, a nocdo surge
ligada, portanto, a percepcao do espago: “A paisagem, de fato, ¢ uma ‘maneira de ver’, uma
maneira de compor ¢ harmonizar o0 mundo externo em uma ‘cena’, em uma unidade visual”
(COSGROVE, 1998, p. 98). Mas a paisagem ndo € sO percebida, ela é também significada e

construida, conforme diz Berque (1998):

A paisagem € uma marca, pois expressa uma civilizacdo, mas é também uma matriz
porque participa dos esquemas de percepcdo, de concep¢do e de acdo — ou seja, da
cultura — que canalizam, em um certo sentido, a relacdo de uma sociedade com o
espaco e com a natureza.(BERQUE, 1998,p.84)
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O termo paisagem também muda de acepcdo conforme a lingua empregada, assim,
landschaft, no alemdo, e paysage, em francés, ndo possuem o mesmo significado. A palavra
alema é mais antiga e possui um significado mais complexo que a de lingua latina, associada

ao renascimento e, em sua origem, as artes plasticas. De acordo com Holzer (1999),

"Landschaft” se refere a uma associagdo entre sitio e os seus habitantes, ou se
preferirmos, de uma associacdo morfolégica e cultural. Talvez tenha surgido de
”Land schaffen”, ou seja, criar a terra, produzir a terra. Esta palavra transmutada em
“Landscape” chegou a Geografia norte-americana pelas méos de Sauer que,
cuidadosamente, enfatizava que seu sentido continua sendo o0 mesmo: o de formatar
(land shape) a terra, implicando numa associacdo das formas fisicas e culturais.
(1999, p. 152)

Dessa perspectiva, a paisagem seria vista como um conjunto de formas naturais e
culturais, como nos dizem Corréa e Rozendhal (1998), associada em uma dada area, traduzida
numa espécie de “campo de visibilidade”, podendo ser considerada um texto que serve a uma
multiplicidade de leituras. Por esse viés, Cabral (2002) admite que, tanto pela diversidade de
arranjos e cenarios como pelas diferentes maneiras de olhar e atribuir significados, seria mais
adequado referir-se a “paisagens que emanam de uma mesma paisagem” (p. 59).

Sendo a paisagem algo que se vé (visualidade), supGe-se necessariamente a dimenséao
real do concreto, 0 que se pode ver (visibilidade), e a representacdo do sujeito, que codifica a
observacdo. Para Castro (2002), a paisagem apresenta-se assim de maneira dual, sendo ao
mesmo tempo real e representacdo. Ferrara (2002), traz uma contribuicdo ao discutir
visualidade e visibilidade, categorias dos modos de ver a paisagem. A visualidade
corresponde a imagem do mundo fisico e concreto, ja a visibilidade a elaboracéo reflexiva do
que é fornecido visualmente transformado em fluxo cognitivo. Nas palavras da autora, que

cita Jameson:

A visualidade corresponde ao registro de um dado fisico e referencial; a visibilidade,
ao contrrio, é propriamente, semigtica, partindo de uma representacdo visual para
gerar um processo perceptivo complexo claramente marcado como experiéncia
geradora de um conhecimento continuo, individual e social (Jameson, 1994). Na
visibilidade o olhar e o visual ndo se subordinam ou conectam-se um ao outro, como
ocorre com a visualidade, ao contréario, ambos se distanciam um do outro para poder
ver mais. Estratégico e indagativo o olhar da visibilidade esquadrinha o visual para
inseri-lo, comparativamente, na pluralidade da experiéncia de outros olhares
individuais e coletivos, subjetivos e sociais, situados no tempo e no espaco.
(FERRARA, 2002, p. 74)

Sendo a paisagem essa maneira dual como nos disse Castro (2002), ela pode ser

também uma marca, conforme expressa Berque (1998), uma geo-grafia, que é impressa pela
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sociedade na superficie terrestre. Ao mesmo tempo, estas marcas Sd0 matrizes, ou seja,
constituem a condicdo para a existéncia e para a acdo humana. Se, por um lado, ela é vista por
um olhar, pelo outro ela determina este olhar. “A paisagem ¢ plurimodal (passiva-ativa-
potencial) como € plurimodal o sujeito para o qual a paisagem existe, (...) a paisagem e 0
sujeito sdo co-integrados em um conjunto unitario que se auto-produz e se auto-reproduz”
(Berque, 1998, p. 86).

Para Cosgrove (1998) o estudo da paisagem esta intimamente ligado a cultura, em que
a paisagem aparece como um lugar simbdlico, abrindo as discussfes para a representacdo:
agora, € a maneira de ver, compor e harmonizar o0 mundo que a torna importante. Assim, a
paisagem se faz através da criacdo de uma unidade visual em que o seu carater é determinado
pela organizacdo de um sistema de significacdo. O local é, entdo, complexo, com multiplos

patamares de significados. Cosgrove afirma:

As paisagens tomadas como verdadeiras de nossas vidas cotidianas estdo cheias de
significado. Grande parte da Geografia mais interessante esta em decodifica-las. (...)
Porque a Geografia esta em toda parte, reproduzida diariamente por cada um de nés.
A recuperacédo do significado em nossas paisagens comuns nos diz muito sobre nos
mesmos. Uma Geografia efetivamente humana critica e relevante, que pode
contribuir para o proprio nucleo de uma educacdo humanista: melhor conhecimento
e compreensdo de nos mesmos, dos outros e do mundo que compartilhamos.
(COSGROVE, 1998, p. 121)

Ja enfatizado no titulo de seu texto, o autor nos diz que “a Geografia estd em toda
parte”, para destacar a cultura e o simbolismo nas paisagens humanas. Ele diz que o gedgrafo
deveria se esforcar para mostrar que a Geografia existe para ser apreciada, e que muitas das
vezes temos agido no sentido de “obscurecer em vez de aumentar esse prazer”. No meio de
um funcionalismo utilitario, a explicacdo geografica é estritamente pratica. Sendo banidas da

Geografia

as paixdes inconvenientemente, as vezes assustadoramente poderosas, motivadoras
da acdo humana, entre elas as morais, patriéticas, religiosas, sexuais e politicas.
Todos sabemos qudo fundamentalmente estas motivacdes influenciam nosso
comportamento diario. (...) nossa Geografia deixa escapar muito do significado
contido na paisagem humana tendendo a reduzi-la a uma impressdo impessoal de
forcas demogréficas e econdmicas. (COSGROVE, 1998, p.97)

O autor se propde a aplicar a interpretacdo das paisagens humanas as habilidades que
empregamos ao analisar um romance, um poema, um filme ou um quadro. Assim, trata-la-

famos como expressdo humana composta de muitas camadas de significados, trabalhando as
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paisagens ao mesmo tempo de maneira critica e original, incorporando a dimensdo simbdlica,

contribuindo sobremaneira com o pensamento geogréfico.



38

2. O MOVIMENTO CULTURAL RORAIMEIRA: A POESIA E A MUSICA PELA
AFIRMACAO DE UMA IDENTIDADE LOCAL

As relacBes entre misica e poesia vém desde a antiguidade. Na Grécia Antiga, por
exemplo, poesia e muasica eram inseparaveis: a poesia era feita para ser cantada e ja se
entendia a poesia lirica como um canto na primeira pessoa do singular. O recurso fundamental
para a lirica classica € o ritmo, determinado, na poesia, pela métrica. De fato, a palavra
“lirica”, de onde se origina a expressao “poema lirico”, significava, originalmente, certo tipo
de composicdo literaria feita para ser cantada, fazendo-se acompanhar por instrumentos de
cordas, como a harpa, a flauta, a citara e, principalmente, a lira. A partir dai, configuraram-se

muitos momentos em que musica e poesia se unem, como aponta Antdnio Medina Rodrigues,

A grande poesia medieval quase que foi exclusivamente concebida para o canto. O
Barroco, séculos além, fez os primeiros ensaios operisticos, que iriam recolocar o
teatro no coragdo da musica. Depois Mozart, com a Flauta méagica ou D. Giovanni,
levaria, como sabemos, esta fusdo ao sublime. (RODRIGUES, 1990, p. 28)

Na ldade Média, “trovador” e “menestrel” cantavam poemas acompanhados de
instrumentos musicais, chegando a ser tomados como sinénimos de poeta. Com o advento da
idade Moderna, que trouxe a mecanizacdo da imprensa e 0 aumento do nimero de pessoas
alfabetizadas, que resultou na ampliacdo do publico leitor, acentuou-se a distin¢cdo entre
musica e poesia, na medida em que mais pessoas poderiam ler poemas ao inves de
simplesmente escuta-los. Mas, mesmo com essa distin¢do, a poesia preservou tragos daquela
antiga unido: certas formas poéticas entdo ainda vigentes, como o Madrigal, o Rondd, a
Balada e a Cantiga, utilizam-se das formas musicais, comprovando que ambas ainda
caminham juntas e que sdo varias as suas afinidades.

Nesse territorio de musica e poesia, Oliveira (2003) diz que a musicalidade é
intrinseca a linguagem verbal, manifestada por meio de imagens acusticas, as quais provocam
reacdes subjetivas e sensoriais no leitor. Entre 0s recursos ritmicos geralmente utilizados, a
autora relaciona “a assonancia, consonancia, aliteracdo, onomatopéias, variacGes timbricas,
além de elementos relacionais que incluem acentuacdo tonica, rima, ‘enjambement’ e pausas
expressivas” (OLIVEIRA, 2003, p. 22). Ela destaca também dois tipos de estratégias que sio

compartilhadas pelas duas artes: a reescritura musical e a colagem, que significa, em outras
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palavras, a pratica que pode ser exercida ora com a poesia, ora com a musica. A reescritura
musical acontece quando, tal como na literatura, a musica recorre a citacbes ou alusdes
intertextuais a outras composigdes: a autora cita como exemplo a “Opera do malandro”,
musical de Chico Buarque. Outra forma é a colagem, em que o poema constitui o suporte para
a composi¢ao musical, e, como exemplo, cita o poema de Mallarmé “L’aprés-midi d’un
faune”, que foi musicado por Debussy. Em relacdo a essa Ultima estratégia, chamada também
de musicalizagdo do poema, Rennd (2003) cita alguns autores Brasileiros que musicaram

poesia:

Caetano Veloso musicou Escapulario, de Oswald de Andrade; Pulsare Dias, dias,
dias, de Augusto de Campos, e Circuladd de Ful6, trecho de Galaxias de Haroldo
de Campos. [...] Chico Buarque musicalizou Funeral de um lavrador, de “Morte e
vida severina”, de Jodo Cabral de Melo Neto. Can¢do amiga, de Carlos Drummond
de Andrade, recebeu melodizagio de Milton Nascimento. (RENNO, 2003. p. 66).

Renn6 defende o que ele chama de “poetizacdo da cangdo”, termo que toma

emprestado de Augusto de Campos para se referir ao processo em que:

A letra de musica se sofistica, extrapolando os limites entre a alta e baixa cultura e
confundindo as distingBes usualmente feitas entre cultura erudita e popular, ela
alcanca um plano esteticamente e pode, entdo ser tomada como uma modalidade de
poesia: poesia cantada (uma forma de poesia de musica, em contraposicdo a poesia
literéria, de livro). (RENNO, 2003, p. 53).

Em um ensaio de 1993, Pedro Lyra, aponta que, quanto ao processo de criacdo, a letra-
de-musica tanto pode ser criada antes, depois, ou junto com a melodia, sendo este um dos
fatores decisivos que marcam a diferenca entre letra-de-musica e poesia.

Aquilo sobre o que discorremos até aqui se relaciona diretamente ao processo de
producdo dos artistas Neuber Uchda e Ben Charles. Ao serem questionados a respeito do
processo de producdo letra- masica, a resposta de ambos foi que ndo havia um padréo, pois,
por vezes, criavam a letra primeiro e depois faziam a melodia, por vezes partiam da melodia e
depois faziam as letras. Em resumo, para eles, 0 mais importante é produzir, independente do
método de criacdo, 0 que faz uma letra de mdsica ser considerada poesia depende
grandemente da forca da palavra e da sua musicalidade intrinseca, ndo apenas da
musicalidade dos versos. Ambos demonstram compartilhar essa opinido: Neuber Uchda, por
exemplo, diz, em entrevista realizada no dia 09 de julho de 2011, “o que me atrai nas letras

sdo os fonemas, o som que as palavras possuem”; Ben Charles, em entrevista concedida no
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dia 21 de julho de 2011, diz que usa a forca imagética para definir o ritmo, demonstrando que
percebe a palavra poética como portadora de intensidade musical.

Neste sentido, os pontos de vista de Uchda e Ben Charles vdo ao encontro do que
Bosco (2007) teoriza:

A poesia seria, assim, esse excesso, esse a mais da letra que faz com que ela possa se
destacar da cancédo (pode-se guardar na memdria diversos trechos dessas letras sem
que se lembre das respectivas melodias) e na cancdo (a letra nos atinge, nos toca,
nos a compreendemos e a guardamos a cada vez que ouvimos a cangdo). (BOSCO,
2007, p. 188-189)

Tendo isso em mente, 0 que pretendemos é encontrar a poesia na letra da musica,
interessando-nos o texto, o que esta dito e como esta dito, ndo importando se foi criado
originalmente como letra de musica ou como poesia.

Em se tratando de Roraima, a abordagem pela qual optamos ndo oferece dificuldade,
tendo em vista que poesia e masica, aqui, se conectam, se interpenetram e se amalgamam o
tempo todo, com um amplo universo de poetas-musicos/musicos-poetas. E para pensar nas
relages entre musica e poesia em Roraima ndo poderiamos deixar de voltar no tempo, mais
precisamente a década de 1980, quando se iniciou 0 Movimento Roraimeira.

Neste periodo, Roraima passava por muitas transformacfes, sobre o que ja
discorremos no Capitulo 1. Ha relatos de que, nessa época, na capital, ja havia bandas e
masicos solo atuando no cenario local, nomes como Valério Caldas de Guimaraes, Dilmo
Pina, Ricardo Nogueira, Neuber Uchéa, Eliakin Rufino, Zeca Preto, além de bandas como
“Classe Média”, de Ben Charles, “Capital”, “Naja”, “Savana”, “Face to Face” — dessas
ultimas, todas sdo bandas de Rock, ritmo que ja circulava em Boa Vista. Todos faziam parte
das manifestacdes culturais que ja vinham ocorrendo, mesmo que de maneira individual.

Em 1982, ocorreu o 1° Festival de Musica de Roraima (FEMUR), ao qual se seguiram
outros, oportunizando o aparecimento dos artistas que ja se encontravam nos “bastidores” da
musica. Os festivais de musica foram um fator decisivo para a formacdo de artistas locais e
para a articulacdo de movimentos culturais, entre os quais destacamos o Roraimeira, primeiro
movimento da época que reuniu varias manifestacdes culturais em um Unico movimento
(OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA, 2009). Comparado a ele, houve somente o Cl& Caboco,
criado em 2007.

Foi por volta de 1984 que aconteceu essa articulacdo dos movimentos culturais e um
grupo de artistas criou um Movimento chamado Roraimeira, que uniu musicos, poetas,

dancarinos, pintores, fotografos etc. O objetivo era discutir uma estética local que marcasse a
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cultura aqui produzida, buscando expressar nas artes o que eles compreendiam ser a
“identidade de Roraima”. A partir dai, a produ¢do deste grupo, que teve como precursores
nomes como Zeca Preto, Eliakin Rufino e Neuber Uchba, foi amplamente divulgada no
ambito local. A expressdo “Buriti com Farinha na Veia”, verso da can¢do Boca da Mata, de
Neuber Uchda, passou a materializar o apego por Roraima, tanto por parte daqueles que eram
nascidos aqui, quanto dos migrantes radicados no estado (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA,
2009).

Roraimeira € 0 nome de uma musica do cantor e compositor paraense Zeca Preto
(radicado em Roraima h& mais de 30 anos), a qual foi classificada em 2° lugar no Il FEMUR,
em julho de 1984, sendo considerada a primeira masica que fala do povo e da paisagem de

Roraima. De fato, esses artistas:

Inspirados pela pluralidade cultural existente em Roraima e, sobretudo, pelas fortes
influéncias caribenhas, criaram um ritmo batizado como makunaimeira, sendo esta a
fusdo de distintos ritmos e instrumentos amazénicos e latinos. (...) Vale ressaltar que
a expressdo "Roraimeira" surgiu a partir da misica do cantor e compositor paraense
Zeca Preto que é considerada, entre os artistas do estado, como a primeira cancao
que fala do povo e da paisagem de Roraima. (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA,
2009, p. 28-29)

Segundo Wankler; Souza; Oliveira e Souza “Embora diga respeito a todas as formas
de arte, foi através da musica que o Roraimera se projetou, ndo s6 em Roraima, mas no
restante da Amazonia.” (2010, p. 43). Além de a musica ser uma arte cuja difusdo é
potencialmente mais rapida, tendo em vista que as pessoas podem simplesmente ouvir, sem
precisarem parar 0 que estdo fazendo para percebé-la e até mesmo para compreendé-la, o
apelo do ritmo imediato, da melodia, chama a atencdo sobre um poema, por exemplo, que

talvez ndo fosse lido. E a musica Roraimeira era peculiar, tendo em vista que

... € bastante representativa da pluralidade cultural da regido: o ritmo tem um pouco
de salsa e merengue, carimbo, forré e batuque, uma mistura ritmica que empolga e
proporciona uma ideia das vozes das diversas influéncias convergentes no local.
(WANKLER; SOUZA; OLIVEIRA e SOUZA, 2010, p. 43)

Considerando a musica como a forma de arte que mais se popularizou no Movimento,
os trés artistas que ficaram mais conhecidos, acabando por se transformar em seus icones
maximos, foram Eliakim Rufino, Neuber Uchoa e Zeca Preto, conhecidos como “trio
Roraimeira” ou “regionalissima trindade”.

De acordo com Rufino (apud WANKLER; SOUZA; OLIVEIRA e SOUZA, 2010, p.

43), 0 Roraimeira teria sido uma espécie de “Modernismo tardio”, que, segundo a metafora
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usada pelo préprio poeta, teria chegado ao extremo norte do Brasil no final do século XX
como uma onda, gerada la em 1922. O Movimento tem, inclusive, um manifesto, que

transcrevemos a seguir.

SOU MAIS RORAIMA
Manifesto

01. Sou mais Roraima.

02. Roraima é de quem ama Roraima, independe se nasceu aqui ou nao.

03. Em Roraima ndo ha primavera, somente inverno e verao.

04. Roraima é a sintese do Brasil, somos o estado mais brasileiro.

05. Roraima ¢ a terra do fogo, mas é muito mais a terra da danca da chuva.

06. Do Caburai ao Chui.

07. A maior riqueza de Roraima ndo esta no subsolo, esta no solo: é a beleza natural
de nossa paisagem.

08. Roraima é india, até no nome.

09. Pagcocou, tem que bananar.

10. Sou um macuxi tangendo um viol&o.

11. A planura do campo faz enxergar longe, por isso temos Boa Vista.

12. Buriti com farinha na veia.

13. Ou a gente é mais Roraima ou Roraima ndo é mais. (REVISTA RAIZ, 2012, p.
1-2)

Podemos observar que o manifesto € norteado por alguns pressupostos basicos, como
a manifestacdo do amor pela terra como pré-requisito para pertencer a ela e até para que ela
possa existir de fato (itens 02 e 13), a questdo climatica (item 03), o marco geografico do
Caburai (item 06) e até um certo componente de antropofagia, que pode ser entrevisto nos
itens 09 e 12, que metaforizam a “degluticdo” do lugar através de elementos da culinéria
local. No entanto, parece que os itens 07 e 08 foram o0s que se tornaram, de fato, o estatuto da
arte Roraimeira, inclusive da poesia e da masica.

Com os integrantes do trio Roraimeira isso ndo foi diferente, tendo em vista que suas
obras sdo profundamente vinculadas aquele estatuto e, de acordo com Oliveira, Wankler e
Souza, eles mantiveram uma expressiva producao conjunta entre os anos de 1984 e¢ 2000 —
anos que representam os marcos inicial e final do Movimento, respectivamente. Depois de
2000, os artistas se voltaram mais para suas carreiras-solo, embora continuem produzindo e se

apresentando juntos.

A partir de 2000 passou-se a chamar de arte Roraimeira qualquer expressdo ou
linguagem que tenha Roraima como tema central. Desde, entdo, a preocupacdo
estética, através da supervalorizacdo da paisagem natural, deu espago para novas
tendéncias, abordando temas voltados para reflexes mais criticas da atual situacao
do estado e, em especial, suas contradi¢ces. (OLIVEIRA; WANKLER; SOUZA,
2009, p. 30)
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Vale ressaltar que, além da arte de boa qualidade e culturalmente importante, o
Roraimeira estabeleceu uma relagdo forte entre musica e poesia no universo artistico local,

considerando que:

A maioria das cang¢Bes do grupo é formada por poemas musicados, sendo dificil
distinguir aquelas que ndo o sdo, tendo em vista o carater poético das letras, sua
qualidade literaria. Assim, literatura e musica se interpenetram, criando um tecido
poético marcado por aquela mesma multiplicidade de vozes e feicdes. (WANKLER;
SOUZA; OLIVEIRA e SOUZA, 2010, p. 44)

O Movimento Cultural Roraimeira é de suma importancia no cenario sociocultural
Roraimense, tendo em vista o fato de estabelecer novas bases para a producdo artistica local e

por trazer a tona uma preocupacao relacionada a marcacdo de uma identidade propria.

A poesia de Roraima das décadas de 1980 e 1990 apresenta uma linguagem
carregada de subjetividade, fortemente marcada por elementos da vida e da
paisagem locais, e seus textos manifestam sentimentos construidos a partir da
constante relacdo entre as multiplas identidades que constituem Roraima e o seu
espaco geografico. (WANKLER; SOUZA; OLIVEIRA e SOUZA, 2010, p. 45)

Conforme o que é colocado pelos autores na citacdo acima, o Roraimeira de fato
influenciou toda uma geracdo de artistas. Mas vale salientar que nem toda a producéo
artistico-cultural da época esta estatutariamente vinculada ao Movimento, sendo que alguns
ressaltam o fato de ndo terem participado dele.

Foi pensando nisso que os dois artistas cujas obras definimos como objeto desse
estudo apresentam essa peculiaridade: embora contemporaneos, Ben Charles ndo possui
vinculacdo com o Roraimeira, enquanto que Neuber Uchda é Roraimeira. S30 esses sujeitos

gue conheceremos a seguir.
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2.1. Ben Charles e Neuber Uchoa: os sujeitos e suas caminhadas

BEN CHARLES

FIGURA 4: Ben Charles
Fonte: http://manifestorockunderground.blogspot.com

Charles de Almeida Filgueiras, 0 Ben Charles'®, nasceu em Roraima, no dia 31 de
maio de 1970, filho de Ilce de Almeida Filgueiras e Clodir de Mattos Filgueiras. Autodidata
em relacdo a musica, neto de descendentes de nordestinos e indios que se encontraram em
terras fronteiricas, visitava com certa frequéncia sua familia por parte materna, que morava as
margens do rio Uraricoera, regido do Amajari, até meados de 1976, quando se mudou para
Boa Vista. O quintal de sua casa nessas temporadas que passava com seus avos e tios, explica
0 artista, era o rio Uraricoera.

Desse modo, toda sua influéncia musical durante a infancia partiu de seu avé materno,
musico amador, pessoa que durante toda a entrevista foi repetidamente citada por Ben Charles
quando falava em identidade, ancestralidade, e cultura. Sua familia esta tdo presente nessa
construcdo como sua musica na sua cabe¢a quando diz, em entrevista de 13/06/2012, “A
musica pulsa em minha cabega”, “Quando canto homenageio minha familia, meus avos, a

minha terra, meu continente, meu planeta, meu universo, isso ¢ mais importante para mim”.

18 Todas as citacbes de falas de Ben Charles nesse item sdo referentes aos trechos dessa mesma entrevista,
realizada em 13/06/2012, que diz respeito a biografia do artista.
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Com relagdo a escola, estudou o pré-escolar na escola Princesa Isabel, e dai em diante
houve sucessivas mudancas: fez a primeira série no Sdo José, a segunda no Makunaima, na
terceira voltou para o Sdo José e a quarta série foi no Oswaldo Cruz. J& de inicio ele explicou
que a escola ndo era o seu forte, ndo gostava de estar num lugar por muito tempo. E assim,
aos 10 anos, foi para o Rio de Janeiro, a principio com a intencdo de estudar, e la ficou até os
14 anos, morando um periodo, no primeiro ano, com um primo, sua esposa, filha e sogra;
depois, com uma tia e, por fim, morou com seu irm&o, os dois adolescentes, sozinhos. Ele
explica que na sua pré-adolescéncia e adolescéncia era muito independente. Ben Charles
informa que estudou até o segundo ano do ensino médio, mas nunca terminou.

Voltou para Boa Vista e, em 1986, aos 16 anos, decidiu montar sua prépria banda,
primeira banda de rock de Roraima, com o nome de "Classe Média“, a qual durou até 1992.
Ele lembra o primeiro show que fizeram na escola Oswaldo Cruz, onde estudou, foi em 25 de
outubro de 1986. Nesse periodo ficou conhecido como Charles Brown, e ja escrevia letras,
dentre as quais cita uma que fez para uma musica em 1985, gravada em fita K7, chamada
“Estamos sob um céu de chamas”, que tocou no radio na época e nos shows da banda, mas no
show, além de “estamos sob um céu de chamas”, diz ele, “tocdvamos cover de bandas de
rock”. Dai em diante, conta que ndo queria mais saber de estudar, s6 de tocar. Foi entdo que a
musica definitivamente se instalou na vida de Ben Charles, até mesmo profissionalmente, pois
passou a tocar em bares nas noites de Boa Vista, a alugar som, a gravar fitas para os amigos,
esse era o0 seu trabalho.

Em 1995, langou seu primeiro CD solo, “A caminhada”, no estudio Grava Som, em
Belém, ainda usando seu nome original, Charles Filgueiras. Em 1997, comprou seu primeiro
estidio e comecou a produzir seus trabalhos de maneira independente. Desde que comecou a
tocar, aprendeu a usar todos os instrumentos, mas a guitarra € aquele com o qual tem maior
afinidade, tanto que deu um nome ao estilo que desenvolveu junto a ela, chamado de “voo de
Japiim”."

Posteriormente, entre 0s anos de 1997 e 1998 adotou o nome artistico de Ben Charles.
Foi nesse periodo que conheceu a sua segunda mulher, chamada Samia Haten, descendente de
Arabe, com quem, segundo ele, tinha uma relagéo espiritual. Foi Samia quem sugeriu que
adotasse o nome “Ben”, que significa “filho de” em Arabe, mudanca que condizia com o
momento pelo qual passava. E mesmo com todos Ihe chamando de Charles Brown, ndo quis

adotar esse nome, pois, segundo ele, ja existia uma banda de rock chamada Charlie Brown Jr..

7 Ave conhecida também por Xexéu, Japiim-xexéu, Japim, Japuira e Jodo-conguinho. Espécie muito conhecida
no Norte e Centro-oeste do Pais.
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Hoje, Ben Charles é casado com Jordana e ndo tem filhos. Com relagdo a casamentos, Ben
Charles diz que manter um casamento com a vida que ele optou em ter é muito complicado,
assim como ter filhos, sobre o qué afirma: “uma das coisas que implica muito nisso é vocé
ndo ter uma solidez de casa e dinheiro e o conflito age nesse sentido, porque eu optei por isso0”
“quem me conhece, ja4 me conhece assim”.

Depois daquela viagem para o Rio de Janeiro, ele continuou fazendo vérias outras. Foi
para S&o Paulo em 2003, onde morou até 2007 ¢ montou seu estudio de musica, chamado “La
Toca Music”, no qual também produzia outros artistas. Nesse intervalo, ele vinha a Boa Vista
nas férias para rever a familia.

Foi em S& Paulo que gravou o seu CD chamado O mundo (2005/2006), que
considera o CD™ que abriu portas na sua carreira, mas aquele que, segundo ele, mais lembra
Roraima é o Carimb0 Electro Seco ou o Amor e a Esperanca em Tempos de
Aqguecimento Global, sobre o qual diz que o nome é tdo grande quanto a importancia que
tem para ele. Corresponde a um periodo em que passou trés anos sem vir a Roraima e em que
a saudade era tanta que resolveu fazer um CD que lembrasse sua terra; ele diz que “era a
maneira daquele trabalho me abracar, me acalentar e me por no colo, matar a saudade daqui”.

Mas, para Ben Charles, a viagem mais importante que fez foi quando tinha um ano de
idade, para a fazenda dos seus avos, no Uraricoera, lembrando que “Aquilo era uma fabula

99 €¢,

para mim” “Quanto mais eu me sinto parte desse mundo, mais eu me fortaleco nessa imagem
da minha infancia”.

Perguntamos na entrevista sobre a sua participacdo em festivais de musica e ele
respondeu que nunca gostou, pois pensar em uma masica SO para ir apresentar num festival
nao era o que almejava, completando: “Néo faco masica pela vaidade, faco arte pela verdade
que ela me traz”. Seus trabalhos sdo pensados e planejados dentro de uma tematica, depois ele
escreve as letras, mas, segundo ele, isso ndo é padréo e as vezes faz as letras e depois coloca
no trabalho, afirmando que aprendeu com seu amigo Jaime Brasil a usar a imageética nas

poesias partindo de uma visdo concretista, leu muitos autores do modernismo, mas mesmo

' DISCOGRAFIA:

“Estamos sob um céu de chamas”, Musica gravada em K7, 1985.

A caminhada, CD solo, Belém, estudio gravasom, 1995.

Ben Charles, subtitulo moldura pop tropical, CD solo, Boa Vista, 2000.

Ben encarnado, CD solo, Boa Vista, 2001.

Pra quem gosta do escuro, CD solo, Boa Vista, 2002.

Canaimé, CD solo, Boa Vista, 2004.

O mundo, CD solo, S&o Paulo, estudio La toca music, 2005/2006.

Carimbo electro seco ou 0 amor e a esperanca em tempos de aquecimento global, CD solo, Brasilia,
2007/2008.
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assim ndo define um estilo para sua musica, pois segundo ele “Os rotulos congelam” “Sempre
esta faltando alguma coisa”, prova disto € o ecletismo que encontramos tanto nas letras quanto
no ritmo de sua masica.

Aproveitamos 0 momento e perguntamos 0 que 0 movimento Roraimeira representava
na sua constru¢io musical, ele respondeu: “E um manto translicido, que nfo me fecha, eu
posso olhar para a Europa, para outro continente”. Compreende a importancia do Roraimeira
como um momento de afirmagdo: “O Roraimeira apontou uma identidade, essa
multiiddentidade”.

Ben Charles terminou a entrevista com a seguinte frase “Tudo parte daqui, mas eu falo

pro mundo”.

NEUBER UCHOA

®
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FIGURA 5: Neuber Uch6a
Fonte: http://letras.mus.br/neuber-uchoa/fotos.html

Neuber Francisco Melo Uchda, o Neuber Uchda,'® nasceu em Roraima, no dia 23 de
Janeiro de 1959, filho de Naldo Uchda, um Cearense, e Suely Melo Uchda uma roraimense,
neta de Paraibano, motivo pelo qual ele comenta em entrevista do dia 09 de julho de 2011 “de

modo que meu bidtipo ‘Ceariba’ ndo me deixa mentir”.

9 Todas as citagBes de falas de Neuber Uchda nesse item sdo referentes aos trechos dessa mesma entrevista,
realizada em 12/07/2012, que diz respeito a biografia do artista. Somente alguns trechos foram tirados de outra
entrevista, estes estdo referenciados no texto.
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Ainda crianga, comegou a cantar em programas de auditorio, pois a mée o levava para
cantar nas radios da cidade. Na adolescéncia, descobriu o violdo e passou a compor as
primeiras cangdes. Considera que comegou a compor aos 18 anos, mas somente aos 21 anos
de idade, em 1980, produziu a musica que ganharia 0 3° lugar no I FEMUR: “Ave”. Dai em
diante, produziu shows e discos e, juntamente com Eliakin Rufino e Zeca Preto, em 1984,
formou o “trio Roraimeira”, que se propos a “mostrar” Roraima através de uma estética
artistica propria. Neuber considera que a sua primeira cangdo Roraimeira foi “Nossa Bossa”,
cantada no I FEMUR, e que, segundo ele afirma em entrevista de 09/07/2011, “A musica tem
a génese da mistura de ritmos e ¢ carregada de referencias locais”, completando que a
intencéo era colocar Roraima no coragdo de cada habitante.

Neuber teve uma relagdo curta com a escola, fez o pré-escolar na escola Princesa
Isabel, o antigo primario no Oswaldo Cruz e todo o antigo gindsio no Monteiro Lobato.
Cursando ateé o segundo grau, na escola Gongalves Dias, e afirma ter parado por dois motivos:
“Fui pai aos 20 anos e depois porque a musica foi me chamando cada vez mais”. Neuber se
casou uma unica vez e teve quatro filhos: Carolina, Neuber Jr, Liber e Taud, respectivamente.
Hoje, Neuber é separado e mora com seus dois filhos mais novos, Liber e Taud.

Desde muito jovem, trabalhou e teve varias profissdes, entre elas as de bancério,
professor de educacdo artistica, funcionario dos correios, eletricista, escrivdo de policia,
taquigrafo da Assembleia Legislativa, além de ter trabalhado no Mobral. Mas foi na musica
que ele se realizou como profissional, dedicando-se a sua carreira e aos shows. Hoje, além de
musico, Neuber possui uma casa noturna, que ele chama de “Casa do Neuber”, um espaco
profundamente comprometido com a masica em seus varios estilos, mas em que ha uma noite
por semana dedicada a musica roraimense.

Na entrevista, Neuber demonstra ter lembrancas positivas de sua diversificada
experiéncia profissional, referindo-se a ela com bom humor, o que deixa transparecer que se
trata de um momento que, independente de ter sido bom ou ruim, teve a sua importancia na
trajetéria de vida do artista, que conta que desde o comeco, para fazer sua masica, reivindica
muito a memoria e a sua vivéncia, afirmando: “o que me atrai nas letras sao os fonemas o som
que as palavras possuem”, por isso decidiu cantar s a estética, s6 a beleza do lugar.

Ele fez varias viagens e conta que o primeiro show Roraimeira foi feito em Manaus,
em 1984, e que depois fizeram outras viagens pelo Norte. Em 1989 foi para Fortaleza e 1a
compds a musica “Baby BV”, em que manifesta certa nostalgia em relagio a Boa Vista. Foi
morar no Rio de Janeiro em 2001, voltando para Boa Vista em 2005, periodo durante o qual

esteve na capital roraimense com frequéncia para fazer shows e participar de eventos.
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Neuber considera a viagem para o Rio de Janeiro a mais importante para a sua carreira
por ter ampliado seu conhecimento sobre a industria cultural, a producéo musical e até mesmo
sobre composicgdo, é tanto que ele chama a viagem de “estagio”. La gravou o seu CD solo
chamado “Muito Prazer” e, segundo ele, refletiu muito sobre a questdo do profissionalismo
musical: “ndo d4 mais pra ser tdo amador”, comenta ele, brincando com seu aprendizado: “Se
a Bahia deu régua e compasso pro Gilberto Gil, o Rio de Janeiro me deu a papelaria toda”.

Quando perguntamos se ele pensava em sair de Boa Vista definitivamente, ele
respondeu “pensava o tempo todo, s6 parei de pensar quando voltei do Rio”. Perguntamos o
gue motivou sua volta para Boa Vista, ao que ele respondeu que quando voltou do Rio muita
coisa tinha acontecido, tinha mais radios FM, mais bandas na cidade, isso o entusiasmou,
complementando: “compreendi que existe um lugar pra mim que ndo € necessariamente o de
mega-star, eu tenho meu lugar garantido, e € ali que eu preciso estar, me especializar e me
dedicar”. Ele percebeu que em Roraima ele ¢ o Neuber Uchda, que a geracdo que estd
aparecendo na musica local hoje o tem como referéncia: “Isso dd um orgulho danado”,
comenta ele, “porque na minha infancia eu ndo tinha referéncia nenhuma de um idolo local”.

Em 2006, Neuber gravou 0 CD? “Eu preciso aprender a ser pop” em Sio Paulo, seu
trabalho mais emblematico, pois foi visto pelo seu publico como um distanciamento daquele
estatuto do Roraimeira. Mas, muito pelo contrario, quando perguntamos ao Neuber se agora
esta mais Pop, ele respondeu “ser pop ¢ uma ironia” “4a virou filosofia de wvida”,
complementando que hoje para falar do lugar ndo precisa mais “carregar” tanto nos elementos
locais: “para reafirmar o lugar ndo precisa ser tdo contundente”, e cita como exemplo a letra
da musica “casinha de abelha” recém gravada no seu ultimo CD de 2012, em que um dos
trechos diz: “na hora do recreio nds dangcamos parixara” metaforizando a sua relagdo com o
Roraimeira hoje.

Perguntamos sobre a sua participacdo em festivais de musica e ele respondeu com uma

sO palavra: “frustrante”. Ele lembra que aqui perdeu todos os festivais de musica, mas ao
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mesmo tempo que perdeu ele ganhou todos os festivais, porque, segundo ele, mal o festival
acabava, ja ninguém lembrava mais do primeiro lugar, era a sua masica que ficava na cabeca
de todo mundo. Ele lembrou dos festivais que participou com o Zeca Preto em Maringd no
Parand em 1995, Neuber foi jurado nos festivais de Itaquatiara, em Manaus, em 1997, e
lembra que sempre foi muito bem recebido nesses lugares e que todos eram muito curiosos
sobre as coisas de Roraima. Perguntamos se ele conseguia definir um estilo de mdsica para si
¢ ele respondeu “queria fazer uma coisa que eu criasse, descobrir a minha musica, foi quando
intuitivamente misturei trés grouves, trés ritmos”. Para ele, sua muasica ¢ sustentada por um
tripé: “O caribe, o Nordeste-mais-0s-de-fora e os indios”, que, de acordo como seu ponto de
vista, seria a base da cultura de Roraima. Para terminar, Neuber lembra que esse registro da
sua histdria é o legado que ele deixa para as geracdes futuras.
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3. O LUGAR E SEUS SUJEITOS

A linguagem poética é um terreno fértil para se observar as relaces entre o ser e 0
mundo, tendo em vista suas exacerbadas caracteristicas polissémica e subjetiva. Na Grécia
antiga, ja se entendia a poesia lirica como um canto em que o poeta falava em seu préprio
nome. Esse aspecto delimitava-a ao dominio da pessoalidade, da individualidade e da
univocidade de voz. Mais tarde, na Idade Média, a no¢do de uma sociedade unificada passava
pela ideologia teocéntrica, na qual o individuo ndo tinha voz e o conhecimento estava
submetido aos dogmas da igreja: se os intelectuais daquela época formulassem teorias sobre o
“eu” multiforme, poderiam morrer nas fogueiras da “Santa Inquisi¢ao”.

Para Stuart Hall (2006), dois movimentos importantes contribuiram para a libertagédo
da consciéncia individual das instituicbes religiosas, foram elas a Reforma e o
protestantismo?, e as revolucdes cientificas que se sucederam sdo o reflexo dessas novas
concepcdes. O iluminismo, movimento que surgiu na Franca no seculo XVII, questionou a
visdo teocéntrica que dominava a Europa desde a Idade Média. O lluminismo colocou a razdo
e a ciéncia como molas propulsoras do saber humano: o sujeito do iluminismo era um
individuo centrado, dotado de razdo e de consciéncia e, segundo Hall, “O centro essencial do
eu era a identidade de uma pessoa” (2006, p. 11).

As nocbes do sujeito sociologico, cujo “eu” se baseava na subjetividade e na
individualidade, séo desenvolvidas no decorrer dos séculos XVIII e XIX, com a crescente
complexidade do mundo moderno. Ainda segundo Hall, “A identidade nessa concepgao
socioldgica preenche o espago entre o mundo “interior” ¢ o “exterior”, entre o0 mundo pessoal
e o mundo publico.” (2006, p. 11). A concepgao interativa da identidade e do eu estabilizava
tanto os sujeitos quanto a cultura a qual eles se relacionavam, fazendo com que se tornassem
mais unificados.

Comparando-se o “sujeito sociologico” ao “sujeito do iluminismo”, verifica-se que,
embora diferentes, principalmente no que diz respeito a perda de autonomia, ambos, de
acordo com Hall (2006), possuem em comum o carater unificado e centrado de suas
identidades. No sujeito do iluminismo essa caracteristica € mais evidente, ja que ele é auto

representado como independente e acima da sociedade. No sujeito socioldgico, ainda que sua

21 A Reforma Protestante comecou em 1517, quando Martinho Lutero divulgou suas 95 Teses em Wittenberg,
Alemanha.
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identidade seja produto da interacdo com as institui¢oes, ela ainda é pensada como um ndcleo
ou como uma esséncia. Assim, ainda que o sujeito possua um nucleo ou esséncia interior, que
seria o “eu real”, este ¢ formado num didlogo continuo com os mundos culturais “exteriores”.
Ainda segundo Hall, deve-se chamar atencdo para o carater substancialista do “sujeito do
iluminismo” e do “sujeito sociologico”. E como se o sujeito fosse portador de uma substancia
inata, algo que lhe fosse natural e ndo construido nas e por meio das relagGes sociais.

Essas formulacdes aparecem na linguagem poética. Hegel, em sua Estética (1993),
editada em 1835, sistematiza os géneros literarios a partir de uma perspectiva idealista. Para o
filosofo, a materialidade (“objetos naturais”) sd se apresenta na poesia enquanto uma
representacdo ideal e artistica, funcionando puramente como provocacao para o que chama de
“interioridade da consciéncia”, ou seja, a materialidade s6 existe enquanto resultado da forma
como um sujeito a percebe. Diz Hegel: “Com efeito, o verdadeiro poeta lirico vive em si
mesmo”, “seu tema principal ¢ o livre movimento dos seus proprios sentimentos e
meditacdes”, seu canto ¢ “uma manifestacao pessoal” (1993, p. 611).

Embora as ideias de Hegel, ao longo do século XX, tenham se tornado referéncia para
varios outros filésofos e teoricos, a poesia, a partir do final do século XIX, comeca a se
afastar da estética Hegeliana e rompe com a visdo de um eu lirico monolitico, integro e
relacionado as vivéncias de uma subjetividade cercada por limites fixos e imobilizada pela
personalidade do poeta.

Hugo Friedrich (1978) afirma que a poesia da modernidade evita o que ele chama de
“intimidade comunicativa”, ou seja, ela prescinde da vinculagdo entre o fazer poético ¢ a
“experi€ncia vivida”, o “eu pessoal do artista” (p. 17). Assim, o “eu pessoal” cede espaco para
as multiplas subjetividades que se projetam no e do poema, rompendo com uma tradi¢do
poética que vinha se perpetuando, de certa forma, desde o Romantismo, em nome da
originalidade da poesia, a qual se manifesta nos temas, nas vozes, no vocabulario e na
estrutura poematica.

Podemos observar isso nos poetas franceses Charles Baudelaire e Arthur Rimbaud, em
que a unidade identitaria é posta a prova: o sujeito lirico e o empirico sdo despersonalizados.
Ao separar o sujeito instituido no poema do sujeito empirico, revelam-se, no espaco poético,
outras possibilidades de subjetividades. Na mesma perspectiva, Arthur Rimbaud, em sua
aspiracdo de alcancar o desconhecido, identifica o eu com a alteridade.

Ainda nesse percurso da lirica francesa do final do século XIX, a poesia de Stéphane

Mallarmé, autotélica e centrada na experiéncia verbal, dissocia de maneira incisiva a
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experiéncia poética da realidade e esvazia o reduto do lirico do material biogréafico articulado
as experiéncias de vida, tornando o sujeito lirico uma existéncia imanente a linguagem.

Michael Hamburger, em seu livro A verdade da poesia (2008), trata da poesia do
século XX. Para ele, a despersonalizacdo percebida em Baudelaire, a impessoalidade
defendida por Mallarmé e a “destruicdo sistematica” do eu empirico, resultam no que ele
nomeia de “identidades perdidas”, ocasionadas pelo “mergulho no abismo” “em busca do
novo”. Refere Hamburger (2008) “O ‘eu’ sobre o que se escreve se torna apenas uma
multiplicidade de alternativas, de possibilidades e potencialidades”. ( p.73)

Considerando que, embora com variagdes, tanto Hegel quanto Friedrich e Hamburger
relacionam as concepcbes de poesia da modernidade® a relagdes de subjetividade e
identidade, assim, ndo poderiamos deixar de falar da construcdo identitaria do sujeito pos-
moderno de que trata Hall (2006) em seu livro A identidade cultural na p6s-modernidade.
Para ele, o sujeito ndo possui uma identidade fixa, essencial ou permanente. A identidade
torna-se uma "celebracdo movel”, formada e transformada continuamente em relacdo aos
modos pelos quais somos representados nos sistemas culturais que nos rodeiam. Assim, todos
0S acontecimentos histdricos, sociais, politicos e econdmicos que vinham ocorrendo desde 0s
séculos anteriores ao século XX se refletem no sujeito da PGs-Modernidade, ou modernidade
tardia, conforme caracteriza Anthony Giddens (1991).

A expanséo colonial, o industrialismo, o sistema capitalista de produc¢éo, o surgimento
dos estados-nacdo e a vida burguesa sdo os elementos que compBem essa articulacdo do
individuo com o mundo ao seu redor: mundo estranho e incerto, mais ainda, ele € liquido,
conforme ja preconizava Marx com a célebre frase “Tudo que ¢ solido se desmancha no ar”
(apud GUIDDENS, 1991, p. 14).

“A aventura da vida moderna” provocou a crise das identidades (HALL, 2006), a
sensacdo de risco (GUIDDENS, 1991), o mal-estar (BAUMAN, 1998). A crise possibilita
novas articulac@es, cria novas identidades e produz novos sujeitos. A crise a qual Hall (2006)
se refere consiste na ruptura com as formas de identidades de periodos historicos anteriores,
bem como dos processos sociais que lhes eram caracteristicos. Esse processo de mudanca e
crise das identidades corresponde, de acordo com o autor, as mudancas vivenciadas pelos

sujeitos historicos. Vé-se, portanto, que a discussdo sujeito/identidade estd associada a

%2 para situar a Modernidade Literaria, partimos da concepcéo de Hugo Friedrich, segundo a qual ela teria inicio
em meados do século XIX, ainda relacionada a estética do Romantismo, e se estenderia até meados do século
XX.
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questdo das mudangas histdricas e aos responsaveis por elas, criando nesse processo “novas
identidades”.

Para ilustrar essa nog¢do da criacdo de novas identidades e novos sujeitos remetemo-
nos ao refrdo da letra da musica “A casca”, de Ben Charles, no qual o eu se apresenta,

partindo de uma identificacao.

Sou brasileiro

Sou do Norte, sou do rock, pop, xote,
Do lavrado

E vim aqui me apresentar

Eu sou Ben Charles

E também trago comigo

Meus compadres meus amigos

Para a arte Ihes mostrar

(CHARLES, Ben, 2000, Faixa 08)

Segundo o artista, a letra seria seu manifesto contra 0 oco, contra a sociedade
Roraimense, assim, quando indagamos na entrevista do dia 21 de julho de 2011, o que
representa esse refrdo, ele fala “aqui eu estou assumindo minha identidade”. E essa identidade
é tanto relacionada aos lugares quanto aos ritmos que ora se apresentam em sua musica.

Nos trés primeiros versos, notamos uma espécie de gradacdo em relagédo ao lugar, que
parte de uma nacionalidade declarada e ampla, “sou Brasileiro”, para uma regionalidade
especifica, “sou do Norte”, especificando ainda mais o lugar e ressaltando sua paisagem, “do
lavrado”. O mesmo recurso ¢ utilizado para graduar os estilos que vao do Rock, considerado
mais universal, ao xote, estilo mais regional. Com esse movimento, partindo do geral para o
mais especifico, podemos pensar numa espécie de expressao identitaria do sujeito no sentido
de marcar o seu lugar no mundo. NOS versos que seguem, O eu Se insere nesse universo e se
apresenta, “eu sou Ben Charles”.

Isso nos remete aquela ideia do individuo “uno” do qual Hall (2006) trata quando fala
das concepcdes de sujeito do iluminismo, um sujeito centrado e com uma identidade Unica,
mas que, logo em seguida, reconhece uma identidade coletiva, ou seja, um reconhecimento e
uma valorizacdo do outro como parte dessa construcdo identitaria, na medida em que, nos
versos que se seguem, diz: “E também trago comigo/ Meus compadres meus amigos/ Para a
arte lhes mostrar”.

Um trecho da entrevista realizada no dia 21 de julho de 2011, também trouxe essas
identidades a tona, pois quando perguntamos 0 que significava sua musica para ele,

respondeu: “minha musica ¢ minha voz, ¢ meu exercicio de cidadania, como cidadao do

mundo, eu sou caboco (sic), roraimense, sou amazonida, sul americano e americano, eu sou
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cidaddo do mundo”. Aqui, percebemos novamente uma gradacdo do lugar para questionar as
identidades, dessa vez, partindo do mais especifico “caboco, roraimense, amazonida”, ao mais
geral “sul americano e americano, cidaddo do mundo”. Vemos aqui como a percep¢do de um
sujeito que tem consciéncia de que pertence a um lugar definido se articula com o sentimento
de pertencimento a outros lugares.

Tais relagGes, apontadas na letra e na fala acima s&o coerentes com o projeto musical
de Ben Charles, denominado por ele de “LOS THE OS”, juncdo do artigo definido plural
“os”, em Espanhol, Inglés e Portugués, que tem como proposta reunir artistas de varias
nacionalidades em uma banda que ndo tem componentes fixos, cuja formacgéo varia de acordo
com o momento, com a disponibilidade e a localizacdo dos musicos quando da sua
apresentacdo. Esta consciéncia de uma fragmentacdo de sujeitos pdde ser observada
novamente na mesma entrevista, ao pedirmos que definisse um estilo para sua musica; ele
respondeu: “essa ¢ talvez a pergunta mais dificil, porque sempre falta alguma coisa”, ou seja,
a nocdo do sujeito com uma identidade em permanente construcdo esta presente no seu
discurso pelo fato de que, para ele, rotular sua musica significa congelar suas ideias, sua
liberdade de criacao.

Ja em Neuber Uch6a, a questdo de identidade e sujeito pode ser observada por outro

angulo. Vejamos “Cruviana”

Muito prazer, estou aqui pra dizer

Que canto pra minha aldeia, sou parte da teia
Da aranha sou par

E como o rio que me banha e que te manha
E branco do mesmo trigo

Eu sou o cio da tribo

E posso até fecundar

Meu chibé com carne seca te provoca
Minha damorida queima e te ensopa

Teu café na rede, me capitiana

Tua tez me Cruviana

(UCHOA, Neuber, 1994, Faixa 12)

Essa foi uma das mdsicas gue suscitou curiosidade na entrevista que realizamos no dia
09 de julho de 2011. O artista lembra que a letra foi feita no ano do centenario de Boa Vista.
Disse que ela demorou seis meses para ser concluida, que fez a primeira parte parando no
verso “eu sou o cio da tribo e posso até fecundar”. Neuber achava a ideia de fecundagdo muito
pedante, e diz nessa entrevista que se perguntava “serd que eu sou tudo isso mesmo? O cio da

tribo ndo ¢ muito?”. Isso ficou tempos na sua cabeca até que pensou numa coisa mais pedante,

que seria 0 sentimento de posse, ai surgiu a ideia de enfileirar 0s pronomes possessivos e
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seguiu “Meu chibé com carne seca te provoca /Minha damorida queima e te ensopa/Teu café
na rede, me capitiana/Tua tez me cruviana”. Essa musica marca uma das fases mais
Roraimeira do artista, os elementos que compdem a letra séo fortes, marcantes e identificam o
lugar através do estatuto do Roraimeira.

Na entrevista do dia 09 de julho de 2011, ele diz que hoje estd numa fase mais branda,
e complementa: “hoje para reafirmar o lugar ndo precisa ser tdo contundente”. Isso implica
talvez em uma mudanca na maneira de olhar para esse lugar chamado Roraima, podendo-se
compreender o lugar como algo inacabado e que estd num processo de constante alteracéo,
aberto e em movimento e produzindo novas identidades o tempo inteiro.

Partindo dessas consideracdes, observamos que, logo de inicio, 0 sujeito se apresenta
com uma expressao formal, usada quando nos apresentamos a alguém desconhecido: “muito
prazer”. A partir dai, o eu do poema se define através da apresenta¢dao do seu lugar, com o
qual demonstra ter uma relacdo quase simbidtica, pois a razéo de se “mostrar” para o outro é
afirmar que “estou aqui pra dizer/que canto pra minha aldeia, sou parte da teia/da aranha sou
par”. A aldeia teria o sentido de lugar particular do/para o sujeito, sua casa, refor¢ado pela
metafora usada logo em seguida “sou parte da teia/ da aranha sou par”, ou seja, ele ndo estd
apenas ligado a essa teia, metafora para a rede de significados que se apresenta na sequéncia
do texto, ele € parte dela. Desse modo, o sujeito de Cruviana se apresenta logo como alguém
que ndo € um mero observador, mas sim um produtor daqueles significados que, na visdo do
sujeito do poema, sdo referendados pelos elementos que identificam o lugar, e que sao
apresentados nos versos que seguem. Os elementos identificam o lugar e identificam esse
sujeito com o lugar, evocando a ideia do “par”, dos iguais, aproximando a identidade do
sujeito dos marcadores identitarios do lugar.

No sentido de se aproximar do “outro”, o desconhecido a quem se apresenta, o sujeito
evoca a imagem do rio: “E como o rio que me banha e que te manha / é branco do mesmo
trigo”. O sentido evocado aqui ¢ um dos mais fortes no contexto local, o de que o ato de “se
banhar no rio” aproxima as pessoas, tendo em vista que essa proximidade e intimidade com o
rio também sdo uma das maneiras de “ser parte da teia”, pois o rio, para o eu, tem o
significado do banho e, para o outro, tem o da “manha”, do prazer, mas ¢ o mesmo para todos:
“¢ branco do mesmo trigo”, fazendo ainda um trocadilho com o nome do rio Branco,
sugerindo a ideia da “farinha do mesmo saco” da expressdo popular.

Outra analogia possivel ¢ de que o eu do poema seria aquele que “pertence” a
Roraima, enquanto que o “outro” representaria a figura do turista, comum no estado. Segundo

Tuan (1980), a percepgéo do espago varia para quem vive nele e para o turista. Para o autor,
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aquele que vive em determinado espaco desenvolve vinculos afetivos em relagdo a ele, 0s
quais se relacionam com o tempo e com a experiéncia ali vivenciados; entdo, para este, o
“espago” passa a ser um “lugar”, conhecido e ao qual se pertence. Ja no caso do turista, a
relacdo com aquele espaco é fugaz, relacionando-se a apreciagdo, ndo a experiéncia, sendo
percebido apenas como “espaco”, ndo como “lugar”.

Entdo, no contexto do poema, poder-se-ia analisar a relacdo eu/outro a partir do
bindmio roraimense/turista, em que o primeiro “convida” o segundo para conhecer e se deixar
envolver pelo rio, elemento simbdlico da 4gua como vida, num sentido geral, e do rio como
elemento substancial da vida do homem amazonico (portanto, do roraimense), do qual se
extrai o alimento, através do qual ocorrem os deslocamentos, em torno do qual se vive
funcionalmente, para as atividades cotidianas, com o qual se mata a sede e, ainda, se obtém
prazer fisico.

Na sequéncia da referéncia ao rio, nos versos seguintes, “eu sou o cio da tribo/ ¢ posso
até fecundar”, o sujeito alude a fertilidade inerente a agua, criando uma nova analogia, no
sentido de que por se banhar no rio, ele assume sua capacidade de fertilizagdo. Entéo,
percebemos que o sujeito se coloca como um elemento essencial para, digamos, a perpetuacao
da “tribo”, como elemento fecundante, que gera e mantém a vida daquele lugar. A fecundagao,
nesse contexto, pode ser lida, ainda, como metafora para o processo de criacdo artistica, tendo
em vista que ao falar do lugar, do que ele tem de bom, o eu esta criando um registro que o
homenageia e também o perpetua.

A partir dai, inicia-se aquilo que parece ser um processo de seducdo entre o “eu” € o
“outro” do poema, manifesto, principalmente, através de imagens de comidas e bebidas
tipicas de Roraima, da cultura indigena, sendo que, no pentltimo verso (‘“Teu café na rede me
capitiana’), aparecem o café e a rede como que “cooptando” a capitiana, que € uma rede feita
de couro e utilizada por indigenas de Roraima. Assim, os elementos trazidos pelo “outro”,
passam a agentes do processo de seducdo até entdo exercido pelo “eu”, ideia que se completa
no verso seguinte, encerrando o poema, com “Tua tez me Cruviana”, ou seja, a pele do outro
provoca 0 eu, sugerindo uma sensacdo de arrepio, considerando que a “Cruviana”® no
imaginario local é definida como um vento manso e frio que sopra nas madrugadas. e que ja
faz parte do imaginario roraimense.

Os dois sujeitos de Cruviana, de Neuber Uchda, se entrecruzam a partir de uma marca

de alteridade, denunciada pelo verso inicial, e de diferenca, acentuada ao longo do texto. No

2 A Cruviana é uma lenda Makuxi. Na concepgdo dos indigenas ela é a Deusa dos ventos, a mulher da
madrugada.
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entanto, ao final, o entrecruzamento vai se tornando interacdo, na medida em que o eu que, até
0 antepenultimo verso, é o agente absoluto do texto, comeca a ser tocado e se torna, também,
paciente.

Isso nos remete a nogdo de sujeito Pos-moderno e, portanto, a globalizacédo.
Juntamente com a P6s-Modernidade, surge a nocao de globalizacdo, a qual, para Hall (2006),
é uma tentativa de unificar os sujeitos e suas relacbes no espaco-tempo. Para o autor, 0 que
estd sendo discutido no processo da globalizacdo é a tensdo entre o global e o local na
transformacéo das identidades. Pensar e repensar a identidade a partir do lugar, nesse plano da
tensdo, faz com que hoje a histéria do lugar seja construida para além dos limites fisicos.
Assim, muda a relacdo do sujeito com os lugares, porque se relativiza o sentido de

localizac&o. Segundo Hall, remetendo a Anthony Mc Grew (1992),

A “globaliza¢do” se refere aqueles processos, atuantes numa escala global, que
atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e
organizacfes em novas combinacdes de espago-tempo, tornando o mundo em
realidade e em experiéncia, mais interconectado. (HALL, 2006, p. 67)

E claro que, como afirma Hall (2006), essa ideia é considerada simplista demais e,
juntamente com a ameaca da globalizacdo, da tentativa de unificacdo, existira sempre uma
contra-tendéncia, uma polarizacdo dessas identidades ou até mesmo a producdo de novas
identidades. E por isso que existe um mal-estar, como fala Bauman (1998), que comunga com
as consideracdes de Hall. A angustia do individuo, que lidava com uma experiéncia
essencialista e que agora vive numa posicao dialogica e em constante transformacéo, é vista
pelos tedricos como um fator positivo exatamente por criar novas identidades a partir de
crises. Essa contra-tendéncia pode ser percebida na letra da musica “A Aldeia é Global” de

Ben Charles.

A tribo é s6 uma;

A aldeia é global, a lua é Unica, o sol é 0 mesmo;
O céu é um s6, a raga é humana, racional.

Penso logo existo eu sei;

Ouco por ai é o bastante;

Mas todo dia um quadro sofrido;

N&o da para fingir que nunca é comigo.
(CHARLES, Ben, 2007, Disco 2, Faixa 02)

E 0 que a letra da musica “A aldeia é global” revela: a desconstrucio da ideia geral da
globalizacdo como um fator que torna os individuos homogéneos. A aldeia apontada no texto

seria o local se rebelando contra a globalizagdo, ou seja, o local também pode ser global.



59

Percebemos o quanto isso incomoda o sujeito quando, na sequéncia dos versos, ele diz: “Mas
todo dia um quadro sofrido /Nao da para fingir que nunca é comigo”.

Na entrevista do dia 21 de julho de 2011, sem que fizéssemos referéncia nenhuma a
palavra “Globaliza¢do”, Ben Charles falou “somos um ser pensante nesse planeta com as
nossas diferengas” e completou ‘“respeitando as culturas e ndo querendo impor uma
globalizagao”, “vamos bater o tambor da resisténcia da cultura”. O que ele diz vai exatamente
no sentido do que os tedricos afirmam, apontando que a globalizacdo nédo é igual para todos,
e, da maneira que seu conceito chegou ao senso comum, soa como algo que esta acontecendo
em todo o globo, em escala mundial, e seus beneficios sdo acessiveis a todos.

Ben Charles d& voz a essa questdo quando, metaforicamente, fala “vamos bater o
tambor da resisténcia da cultura”, que representaria uma reacao local a essa tendéncia, como
uma maneira de ir contra aquela pretensa homogeneizacéo.

Encontramos outra expressdo de desconstrucdo da nocdo de globalizagdo em

“Caboquinha”, de Neuber Uchda:

Eu canto

Porque preciso aprender

E quanto menos entender a fé

S6 t6 ai pra vocé

E até quando vocé me quiser

Me faz esse carinho

E me deixa capaz do teu beijinho
Meu corpo quer mais da conta

E eu te espero em Quito

Eu te quero

Me encanta a lua cheia

Minha alma canta

Eu td no meio

Eu sou do mundo

Eu td6 no meio do mundo

Sou caboquinha

Cheia de graca (UCHOA, Neuber, 2008, Faixa 02)

Trata-se de um texto que descentraliza o sujeito em relacdo ao lugar, comecando na
primeira pessoa do singular, com um verso que sugere o inicio de um metapoema, idéntico ao
primeiro verso de “Motivo”*, poema de Cecilia Meireles. No entanto, se o eu de “Motivo”
canta “porque o instante existe/ e a minha vida estd completa”, o de “Caboquinha” canta
“porque preciso aprender/ E quanto menos entender a &, denotando, por analogia, a auséncia
de completitude que suscita a busca desse eu, observavel em todo o poema. Os versos que se

seguem tanto lembram uma cantiga de amigo medieval, quanto lembram as can¢bes mais

2 poema completo disponivel em pensador.uol.com.br/frase/MTAxXOTc2.
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adocicadas de Caetano Veloso ou Renato Russo, quanto nos remetem, ainda, a possibilidade,
novamente, de um metapoema, tendo em vista que o eu deseja a aproximagao com esse outro,
que pode ser compreendido como a propria poesia.

Isto se deve ao fato de que, na sequéncia do poema, 0 eu é veemente em sucessivos
versos em que se coloca “no mundo”, livre, sem um lugar definido, afirmando-se uma
“caboquinha”, figura que remete a mistura de etnias e a certo grau de indefini¢do no que tange
a identidade, pois, figurativamente, é composta por muitas outras identidades. Se nos
remetermos a uma fala de Neuber, onde diz que para reafirmar o lugar ndo precisa ser
contundente, e a uma outra fala em que diz que foi preciso morar fora de Roraima (no Rio de
Janeiro) para se dar conta de que esse € o seu lugar, pois s6 aqui ele ¢ “o Neuber Uchda”,
percebemos, entdo, que a palavra basta para marcar um lugar como Unico e validar uma
identidade. E por isso que “Eu canto” (verso 1).

Corroborando essa leitura, lembramos que o nome do CD do qual esta musica faz
parte € Damurida, gravado dois anos depois do CD Eu preciso aprender a ser pop,
refletindo uma espécie de “volta as origens” depois de um trabalho considerado pela critica
como uma espécie de reviravolta no estilo de Neuber Uchoa que estaria “mais pop”, com
letras mais apuradas e investindo num sentido mais global para sua obra.

A letra de “caboquinha”, nesse sentido, remete a propria obra do artista, que carrega
no seu amago todas as identidades do seu lugar, reforcando, assim, suas especificidades diante
da globalizacdo, sem contudo ignora-lo: é uma musica do mundo, pode estar no meio do
mundo, pode até mudar de forma, mas ainda assim continua uma ‘“caboquinha cheia de
graga”, refletindo um processo de articulagao entre “local” e “global”.

Carlos (2007), afirma que esse processo de articulacdo entre “local” e “global” ndo
invalida o fato de que o lugar aparece como um fragmento do espaco onde se pode apreender

0 mundo moderno, uma vez que o mundial ndo suprime o local.

O lugar se produz na articulagdo contraditoria entre o0 mundial que se anuncia e a
especificidade histérica do particular. Desse modo o lugar se apresentaria como o
ponto de articulagdo entre a mundialidade em constituicdo e o local enquanto
especificidade concreta, enquanto momento. E no lugar que se manifestam os
desequilibrios, as situages de conflito e as tendéncias da sociedade que se volta
para o mundial. (CARLQOS, 2007, p. 22)

O lugar é a arena de conflito, mas é também onde o particular toma forma para se
auto-afirmar como lugar culturalmente distinto. E o ponto ou a rede que se liga a essa pelicula

é a modernidade. O lugar contém multiplicidades de relacdes ao mesmo tempo em que pode
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ser compreendido enquanto uma realidade sensivel, correspondendo ao uso e a pratica vivida
no cotidiano. Assim, de um lado, temos a multiplicidade das relacbes e, de outro, as
especificidades da producdo espacial global. Assim, todos os lugares podem ser mundiais.

De acordo com Carlos (2007), o lugar ndo deve ser concebido como autdbnomo, mas
como parte integrante de uma totalidade espacial, consubstanciada na divisdo espacial do
trabalho. Na era das redes, 0s avangos nos meios de transporte e de comunicagdo estdo cada
vez mais velozes e procuram encurtar a distancia entre os espacos e o tempo. O lugar contém
sempre o global, sendo especifico e mundial, a0 mesmo tempo em que se articula a uma rede
de lugares.

O lugar pode se apoiar numa rede de difusdo — de fluxos de informacdo, bens e
Servicos, processo que tem como pano de fundo a mundializagdo da sociedade, da economia,
da cultura e do espaco, que se constitui cada vez mais num espaco mundial articulado e
conectado, o que implica em um novo olhar sobre o local. A globalizagdo gera a competicao
entre os lugares ou, como denomina Carlos (2007), a “guerra dos lugares” (p.27), cujo
interesse se volta para os investimentos econdémicos. Ocorre uma hierarquizacdo diferencial

dos lugares baseada na acdo do Estado, dos poderes locais e das empresas multinacionais:

O Estado produz o espaco regulador e ordenador que tende a estabelecer-se no seio
do mundial, pois transforma as condi¢des histéricas do territério nacional
engendrando novas relagbes que se articulam no plano de totalidades mais vastas.
Afirma-se em todos os lugares produzindo uma hierarquia espacial através de uma
nova relacdo entre a producéo e o saber — fato este que confere novos poderes que
desenvolvem e controlam o processo de producdo e organizacdo do trabalho —
através da planificacdo racional que, longe de atenuar, aprofunda a desigualdade
espacial mundial, hierarquizando o espaco apesar de uma forte tendéncia a
homogeneizacdo.(CARLOS, 2007, p. 32)

Longe de levar a homogeneizacdo dos lugares, a globalizacdo propiciou a
diferenciacdo e ressaltou as especificidades do lugar, sem deixar de articular e influenciar a
ordem global. Silva (2009) defende que a globalizacdo produz diferentes resultados na
identidade. Por um lado, a homogeneidade cultural promovida pelo mercado global pode
levar ao distanciamento da identidade relativamente & comunidade e a cultura local. Por outro,
pode levar a uma resisténcia que pode fortalecer e reafirmar algumas identidades nacionais e
locais ou levar ao aparecimento de novas posicdes de identidade.

A complexidade da vida moderna exige que assumamos diferentes identidades, mas
essas diferentes identidades podem gerar conflitos quando aquilo que € exigido por uma
identidade interfere nas exigéncias de outra. Para Silva (2009), “a identidade e a diferenca s&o

criagdes culturais e sociais” e, por sua vez, “sdo criadas por meio de atos de linguagem” (p.
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76), logo, s6 podem ser compreendidas dentro dos “sistemas de significacdo nos quais
adquirem sentido” (p. 78). Isso equivale a dizer que, antes de tudo, “identidade” e “diferenca”
s80 signos, marcas que ndo Sdo nem a coisa em si nem o conceito da coisa, mas sim uma
ilusdo da coisa ou do conceito, o que remete aquilo que Jacques Derrida chama de “metafisica
da presenga” (apud SILVA, 2009, p. 78-79). Diante disso, compreendemos que a palavra —
um signo — se constroi a partir do conjunto de referéncias daquilo que pretende designar, mas
carrega em si, também, a sua propria negagdo, ou, como designa Derrida, “tragos” da
mesmidade (ou identidade) e da outridade (ou diferenca).

No ensaio intitulado “A producdo social da identidade e diferenca”, Silva (2009)
explica que identidade e diferenca estdo em estreita conexdo com as relagcdes de poder, por
iss0, as identidades nacionais podem assumir um teor manipulador, predominantemente
ideologico e, por vezes, segregacionista: “O poder de definir a identidade e de marcar a
diferenca ndo pode ser separado das relacdes mais amplas de poder. A identidade e a
diferenca ndo sdo, nunca, inocentes” (SILVA, 2009, p. 81). A identidade e a diferenca se
traduzem em declaracdes sobre quem pertence e ndo pertence. Afirmar a identidade significa
demarcar fronteiras, fazer distingbes sobre o que fica dentro ou fora. Essas demarcacdes

afirmam, ao mesmo tempo, relacdes de poder.

J& sabemos que a identidade e a diferenca estdo estreitamente interligadas a sistemas
de significacdo. A identidade é um significado — cultural e socialmente atribuido. A
teoria cultural recentemente expressa essa mesma ideia por meio do conceito de
representacdo. Para a teoria cultural contemporanea, a identidade e a diferenca estdo
estreitamente associadas a sistemas de representacdo (SILVA, 2009, p. 89).

A proposicdo de Silva (2009) considera que as identidades se estabelecem na
diferenca. Ele explica que identidade parece ser aquilo que se €, uma afirmacdo, uma
caracteristica independente. Sou roraimense, sou homem, sou mulher; por exemplo. Ja a
diferenca, em oposicédo, igualmente aparece como uma caracteristica independente: aquilo que
0 outro €, algo que é visto no outro e que remete, por oposicao, a si mesmo. Dessa forma,
identidade e diferenca mostram-se inseparaveis.

Falar de identidade e diferenca é falar de Roraima. Pela sua diversidade cultural, o
estado torna-se um grande “caldeirdo”, o qual propicia multiplas possibilidades para “cantar o
lugar”. Por outro lado, isto suscita a necessidade de buscar uma identidade propria.

Observamos que, na década de 1980, a musica estava mais comprometida com a “cor
local”, como podemos notar nas composigdes desse periodo, em que poesia e musica se

amalgamam. Os artistas buscavam exaltar os elementos da paisagem, os costumes da regido, o
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proprio lugar carinhosamente chamado por eles de “BV”. Ao longo do tempo, estes mesmos
artistas foram manifestando a necessidade de ressignificar esse lugar, atribuindo-lhe outros
sentidos, o que pode ser percebido na poesia, principalmente se considerarmos as experiéncias
subjetivas manifestas através delas.

Dai por diante, o uso dos elementos considerados caracterizadores da paisagem local
na poesia tornaram-se uma espécie de palavra de ordem para reafirmar uma identidade (o “ser
de Roraima”): os rios, a comida indigena, os mitos, os elementos da natureza comegam entao
a aparecer nos textos, demonstrando o apego do sujeito ao lugar, dai entdo falarmos de
sentimentos topofilicos.

3.1. Topofilia e sentimentos topofilicos em Ben Charles e Neuber Uchéa

Para os sujeitos, os lugares sdo pequenos mundos, e cada qual usa da percep¢éo para
representar o seu lugar. Foi em 1945 que Merleau-Ponty deu a lume a sua teoria da percepcéo
com o livro “Fenomenologia da percep¢ao”, e, nos capitulos sobre o mundo percebido, ele
reforca a ideia de que a percepcdo se funda na experiéncia do sujeito, que usa o0 corpo para
reconhecer o espagco como expressivo e simbdlico, referente ao campo da subjetividade, ao
mundo dos objetos culturais, das relagdes sociais, das tensdes, das contradicbes e das
experiéncias afetivas. De acordo com Merleau-Ponty (1994), a experiéncia perceptiva € uma
experiéncia corporal. O movimento e o sentir sdo os elementos chave da percepcdo, desse

modo:

A percepgdo sinestésica € a regra, e, se ndo percebemos isso, é porque o saber
cientifico desloca a experiéncia e porque desaprendemos a ver, a ouvir e, em geral, a
sentir, para deduzir de nossa organizagdo corporal e do mundo tal como concebe o

fisico aquilo que devemos ver, ouvir e sentir (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 308).
Todas as experiéncias do sujeito passam pela sensibilidade e pela corporalidade, numa
atitude, em certo sentido, poética do corpo, que convida a perceber as cores, formas, sons,
texturas, sabores, aromas, e imagens do mundo através do mergulho no sensivel que a
fenomenologia proposta pelo autor pode proporcionar. Ferrara (1996) também parte da
experiéncia sensorial para explicar a percepcdo. Para a autora “A percepcdo € a experiéncia
sensorial direta do ambiente em um dado instante que se da por meio de mecanismos
perceptivos propriamente ditos e cognitivos € ndo um processo de recep¢do apenas

informativa.” (p.11). Para sentir o ambiente, usamos todas as experiéncias sensoriais que
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estdo ao alcance do ser humano — audigdo, tato, paladar, visdo, olfato —, cuja associacio
psicoldgica é chamada de sinestesia.

Em Tuan (1983), no capitulo chamado “perspectiva experiencial”, ele faz um
questionamento: “Quais sdo os Orgdos sensoriais e experiéncias que permitem aos seres
humanos ter sentimentos intensos pelo espaco e pelas qualidades espaciais?” (p. 13). O autor
considera a visdo e o tato os sentidos basicos para que tomemos consciéncia do espago. Os
olhos, por terem superposicdo bifocal, registram o espaco em trés dimensdes; ja tocar e
manipular as coisas com a mdo produz um mundo de objetos que conservam sua constancia
de forma e tamanho. Assim o espaco é dado e sentido pela capacidade de mover-se nele. Para
0 autor, os outros sentidos, como o paladar, o olfato, a audi¢do, ndo s&o capazes de tornar o
sujeito ciente de um mundo exterior habitado por objetos e coisas, mas combinados com a
Visdo e 0 tato eles enriqguecem a apreensao do carater espacial e geometrico do mundo.

A partir dessas premissas, Peirce (apud FERRARA, 1996), explica o significado de
percepcao atraves de duas proposicées: a primeira é algo desprovido de sentidos outros sendo
0 seu proprio, entdo, por exemplo, se a cor de uma cadeira é azul, ndo tem porque achar que é
verde. Essa definicdo é denominada pelo autor de, “percepto”. A segunda proposicao €
denominada “percepcdo”, e esta relacionada a um juizo de valor, posto que depende da
consciéncia do individuo, da memoria de suas experiéncias a partir das quais torna-se possivel
atribuir caracteristicas a algo, que assume um valor distinto para quem o observa.

Segundo Ferrara, este valor € mais complexo, porque gera um significado e,
consequentemente, a formulacio de uma crenca. E a partir da percepcdo que os sujeitos tém
do lugar em que vivem que se constroem as suas referéncias. Assim, pode-se caracterizar o
modo como o individuo constréi sua representacdo do lugar estudando e analisando a
percepcao e a expressdo de suas emocdes e sentimentos sobre ele.

Tais reflexdes possuem intima ligacdo com a nocdo de sentimentos topofilicos, pois,
para Tuan (1980), “o termo topofilia associa sentimento com lugar” (p. 129). O autor
caracteriza os sentimentos de um grupo social ou cultural em relacdo ao lugar como
“topofilicos”, ou “topofilia”, que define como “o elo afetivo entre a pessoa e o lugar ou
ambiente fisico. Difuso como conceito, vivido e concreto como experiéncia pessoal” (p. 05).
Os sentimentos topofilicos também variam de acordo com a cultura, e, assim como esta,
mudam ao longo do tempo. Para entender esse sentimento, € necessario conhecer a

experiéncia da pessoa ou do grupo no contexto desse lugar. Ainda segundo Tuan (1980)

A palavra “topofilia” é um neologismo, util quando pode ser definida em sentido
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amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente
material. Estes diferem profundamente em intensidade, sutileza e modos de
expressao. A resposta a0 meio ambiente pode ser basicamente estética: em seguida,
pode variar do efémero prazer que se tem de uma vista até a sensagdo de beleza
igualmente fugaz, mas muito mais intensa, que é subitamente revelada. A resposta
pode ser tatil: o deleite ao sentir o ar, agua, terra. Mais permanentes e mais dificeis
de expressar, sdo 0s sentimentos que temos para com um lugar, por ser o lar, o locus
das reminiscéncias e o meio de se ganhar a vida. (TUAN, 1980, p. 107)

Apesar de se relacionar ao conceito geografico de lugar, a topofilia pode adquirir
abrangéncia quando for definida como “todos os lagos afetivos dos seres humanos com o
meio ambiente material” (p.107), tendo em vista que esta relacionada com a percep¢ao do
lugar a partir de sua dimensdo afetiva subjetiva.

Portanto, o sentimento topofilico pode ser expresso em um espaco imaginario, em
obras de arte, em uma paisagem, em monumentos, em qualquer objeto passivel de
observacdo. De acordo com Tuan (1980), a relagcdo afetiva do individuo com o seu lugar
apresenta tracos de suas experiéncias pessoais vinculadas a valores e a maneira como
apreende 0 seu meio ambiente. Assim, a afeicdo por determinada parcela do espacgo seria a
topofilia, e o espaco reconhecivel, familiar, seria denominado lugar.

A percepcédo do lugar por parte de quem € habitante interno e externo apresenta-se de
formas distintas. Relph (1976), para diferenciar os graus de percep¢do do espaco, criou duas
classes: a dos moradores locais (insiders) e a dos forasteiros (outsiders), sendo que em cada
um desses grupos ocorreriam gradacfes internas, desde o mais enraizado até o mais
desenraizado. A topofilia varia de intensidade, pode ser um prazer passageiro de uma
paisagem até um sentimento de belo muito mais intenso, como por uma obra de arte. Pode
ainda ser desvelada ndo pelo campo visual, mas pelo tatear do vento, da &gua e da terra.
Porém, o campo mais desafiador de estudo é justamente o de exprimir 0s sentimentos para
com o lugar, “por ser o lar, o l0cus de reminiscéncias e o meio de se ganhar a vida” (p. 107).

No capitulo oito de seu livro Topofilia e meio ambiente, Tuan vai tratar de alguns
temas que, segundo ele, “reflete a complexidade da ideia de topofilia” (p. 106), a saber: a
apreciacdo visual e estética, o contato fisico ou corporal, as relacbes entre saude e topofilia, a
familiaridade e afeicdo com a consciéncia do passado, a noc¢do de patriotismo, a urbanizacéo e
atitude para com o campo, o selvagem. Todos os temas, segundo o autor, compartilham de
uma énfase comum, que é a amplitude, variedade e intensidade do sentimento topofilico.
Holzer (2003), em seu artigo: “O conceito de lugar na Geografia Cultural-humanista: uma

contribui¢do para a Geografia contemporanea” comenta sobre o livro de Tuan:
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Topophilia (TUAN, 1980) marcaria o apice das investigacdes de Tuan sobre as
atitudes humanas em relagdo ao ambiente. Este livro se configura como extenso
"catdlogo" que examina as diversas alternativas de investigacdo. O autor considerava
seu esforco integrado ao impulso ecolégico-ambiental surgido nos anos 60 e que,
segundo ele exigia, além de pesquisa aplicada, pesquisa tedrica e cientifica. O autor
alertava para a disparidade entre objetivos, métodos, pressupostos filoséficos e
escalas envolvidas nesta empreitada, que seriam unificados em um Unico tema: o
modo como os seres humanos respondem a esse ambiente. Nenhum conceito
abrangente, reconhece, une essas disparidades. Contenta-se, entdo, em estrutura-las
em tomo da "topofilia”, definida como o elo de afeicdo que une as pessoas aos
lugares. Sobre este material heterogéneo, utilizando-se em apoio ao conceito de
"topofilia"”, dos conceitos de "percepg¢do”, "atitude” e "visdo de mundo”. (HOLZER,
2003, p. 116)

Holzer segue dizendo que Tuan (1980) distinguiria cinco tipos principais de questdes
ligadas as atitudes e valores ambientais, enumerados a seguir: (1) Como os seres humanos, em
geral, percebem e estruturam o seu mundo. Sdo procurados tragos humanos universais; (2)
percepcao e atitudes ambientais como a dimens&o da cultura ou a interacdo entre a cultura e o
meio ambiente. Pessoas analfabetas e comunidades pequenas sdo examinadas em algum
detalhe e numa abordagem holistica; (3) tentativas para inferir atitudes e valores ambientais
com o auxilio de pesquisas, questionarios e testes psicolégicos; (4) mudancas na avaliagdo
ambiental como parte de um estudo da histdria das ideias ou da historia da cultura: (5) o
significado e a historia de ambiente como a cidade, o suburbio, o0 campo e o selvagem. Diz

ainda que o livro “Topophilia™:

explora sistematicamente estes cinco campos: estuda o0s sentidos e os tracos comuns
da percepc¢do; aborda os mundos individuais a partir das diferengas e preferéncias de
cada um; investiga as percep¢Bes comuns a partir da cultura e das atitudes
ambientais; estuda a cidade como sintese desses campos, pois 0 espa¢o humanizado
seria a materializacdo das atitudes atuais e passadas para com o ambiente.
(HOLZER, 2003, p. 117)

Os sentimentos topofilicos discutidos até aqui configuram-se como um dos elementos
chave da literatura de Roraima e se manifestam largamente nos textos poéticos de Ben
Charles e Neuber Uchda.

Um exemplo disso ¢ a letra de “Chuva verde”, de Ben Charles.

Chove na mata
Chove no campo
A seca castigou

Verdo selvagem
Verdo feroz
Nao via a hora de acabar

A chuva traz... o verde pra mata
A chuva traz... o verde pro campo
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E um pouco mais de vida pra nds
Para mim ndo existe riqueza maior

Do que ver este quadro vivo

Bem diante de nossos olhos

Estes lavrados infinitos e belos
Cortados por igarapés emburitizados
Sumindo na linha do horizonte.

Verde azul
Vem chuva verde
(CHARLES, Ben,1995, Faixa 01)

O texto aparece carregado de elementos que trazem o sentimento de topofilia, a
comegar pelo titulo, “chuva verde”, que se liga diretamente ao sentido do texto, que nos
remete ao sentido da visdo, tendo em vista que 0 sujeito poético esta vendo a chuva, suas
cores e movimentos e, a0 mesmo tempo, esta pensando nas relagcdes daquela intempérie com
0 seu lugar: a seca que castigou no passado (verso 3) e a vida anunciada por ela (verso 9).
Nesse caso, 0 poema lida com um dos sentidos considerados basicos por Tuan, que é a viséo.

Para Tuan (1980) “as cores, que desempenham um papel importante nas emocgdes
humanas, podem constituir os primeiros simbolos do homem” (p.27). A chuva, nesse sentido,
é verde porque o sujeito a visualiza de dentro da floresta-mata. Assim, a cor pode funcionar
com duas simbologias: a primeira € no sentido do significado da cor, 0 verde por exceléncia é
atribuido as plantas, conforme completa Tuan (1980), “o objeto evidente de comparagao para
0 verde é dado pelas plantas, e na grande maioria das linguas o termo para o verde esta
relacionado com as palavras para plantas e crescimento” (p.30). Dessa perspectiva, a chuva
poderia ser verde, por estar projetando as cores do entorno, pois se a pessoa esta olhando a
chuva de dentro da mata, o espectro das luzes verdes das arvores podem incidir sobre a dgua,
alterando a percepcdo da cor da chuva, tornando-a verde. E como no mar, o que torna o mar
azul piscina, verde esmeralda e mais outras cores sdo os efeitos de luzes sobre as aguas.

A segunda simbologia é o préprio sentido da chuva como sinbnimo de vida, de
fertilidade, é ela que traz o verde, simbolizando o reviver das plantas e da mata depois de uma
longa estiagem do verdo. Entdo, a agua da chuva ndo so traz a vida para a floresta-mata, mas
também para o sujeito que depende dela, como podemos ver no verso 9: “e um pouco mais de
vida pra nés”.

A topofilia estd ndo somente na intimidade fisica do sujeito com esse lugar, nesse caso
a mata, mas na sua dependéncia em relacdo a ele para sobreviver. O verde da floresta-mata
mantém a esperanca — mais uma simbologia para a cor verde — de vida, também esta na

apreciacdo estética desse lugar, que, no inicio parte de um angulo de viséo vertical, posto que
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0 sujeito parece estar observando a chuva de dentro da mata; depois, 0 sujeito parece se
deslocar, apresentando uma visdo horizontalizada da paisagem — “para mim ndo existe
riqueza maior’ do que ver este quadro vivo/bem diante de nossos olho¢ estes lavrados infinitos
¢ belos” —, que culmina com a visdo da cena no horizonte. Os sentimentos topofilicos séo
reforcados pelos adjetivos “riqueza”, “infinitos” e “belos”, demonstrando a importancia do
lugar em foco na memdria do sujeito e sua proximidade com ele, proximidade esta acentuada
pelos pronomes “nds” (verso 9) e “mim” (verso 10), ampliando ainda mais o sentimento
topofilico.

Tuan (1980) também fala dessa dimenséo vertical versus a horizontal. Ele faz uma
pergunta: “De que outras caracteristicas espaciais se pode dizer que despertam emocgdes, que

sdo amplamente compartilhadas?” (p.32), completando:

Aqui, a resposta comum é vé-las simbolicamente como a antitese entre
transcendéncia e imanéncia, entre o ideal da consciéncia incorpérea (uma
espiritualidade celeste) e o ideal da identificacdo terrestre. Os elementos verticais na
paisagem evocam um sentido de esfor¢o, um desafio de gravidade, enquanto os
elementos horizontais lembram aceitacdo e descanso. (TUAN, 1980, p. 32).

E o0 que observamos em relag&o ao sujeito do poema, pois antes, quando ele observava
de dentro da floresta-mata, numa dimens&o vertical, sua visao era limitada apenas a visualizar
0 cair da chuva. ApoOs assumir a visdo horizontal da paisagem, os sentimentos foram se
ampliando, com o uso dos adjetivos: riqueza, vivos, infinitos e belos, trazendo junto consigo
um sentido de descanso por ver a natureza respondendo ao tempo de chuva. O lugar que aqui
é representado pela floresta-mata esta sendo compreendido pelo sujeito para aléem do seu
aspecto fisico e estético, para ele, esse é o lugar onde se realiza a vida.

Ja na letra de “Aldeia”, de Neuber Uchda, o sentimento de topofilia faz o sujeito

poético se misturar ao proprio lugar, buscando uma identificagdo com ele.

Aldeia

Pouco que pareco

Te prometo

Sou a tua cara

Meu olho esquerdo é meio
Pau-de-arara

Aldeia

Muito que te quero
Ventania deu em cruviana
Teu assovio € meio assim
Sacana

Teia-te

Aldeia-te

Praminha boca (UCHOA, Neuber , 2009, Faixa 03)
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Logo no inicio do poema, observamos que 0 sujeito poético nomeia o seu lugar de
“aldeia”, termo que traz em si uma carga de significado que remete a um sentimento de maior
proximidade e intimidade do que o termo “cidade”. A aldeia ¢ um povoado, pequeno, por
vezes isolado e menos suscetivel a influéncias externas, representando, por analogia, o lugar
do peculiar, do excéntrico, ou seja, daquilo que esta afastado da centralidade, mas que ndo é
necessariamente periferia. Os elementos da intimidade e da peculiaridade, enquanto
percepcdes proprias do sujeito, como ocorre no texto em tela, ja despertam sentimentos
topofilicos.

De acordo com Mumford (1988), a cidade é lugar de content e de magnet, de
contencdo e de atracdo. Ela se realiza nos fluxos de mobilizacdo, mistura e ampliacdo que se
opGem ao isolamento e a autonomia mais fechada das antigas aldeias. No Dicionario de
Ciéncias Sociais (1986), aldeia € descrita da seguinte maneira:

Na acepcdo comum, aldeia é a menor unidade demografica. Nesse sentido se
contrapde a vila e cidade. E geralmente um conjunto de casas dispersas. Para
C.Geertz, o termo aldeia refere-se normalmente a uma comunidade agricola
consolidada (encyclopedia of the social sciences. New York,Macmillan, 1962.
v.XVI, p.318). Foi durante mais de trés milénios o tipo predominante de
comunidade humana, continuando a sé-lo em muitos lugares menos desenvolvidos
da terra.(...) A estrutura da aldeia,depende, como é obvio, do conjunto de crengas
religiosas, sociais, politicas etc de seus moradores. (DICIONARIO DE CIENCIAS
SOCIAIS, 1986, p.35)

Aldeia, nesse sentido, remete ao lugar conhecido sobre todos os seus aspectos. Tanto é
que, nos versos seguintes, o sujeito poético busca uma identificagdo com ela quando diz
“pouco que paregd te prometd sou a tua cara”. Silva (2009) introduz o termo identificacao
para enfatizar esse processo de subjetivacao que no verso esta relacionado ao lugar do sujeito,

para o autor:

Na linguagem do senso comum, a identificacdo € construida a partir do
conhecimento de alguma origem comum, ou de caracteristicas que sdo partilhadas
com outros grupos ou pessoas, ou ainda a partir do mesmo ideal. E em cima dessa
fundagdo que ocorre o natural fechamento que forma a base da solidariedade e da
fidelidade do grupo em questdo. (SILVA, 2009, p. 106)
Dessa perspectiva, trazemos para o debate Kathryn Woorward (In: SILVA, 2009), que
diz que a identidade esta ligada a construgdo da diferenga na dicotomia entre “nds e eles”.
Como argumenta a autora, “As identidades sdo fabricadas por meio da marcagdo da

diferenca.” (p.39). Diz também que essa marcacdo tanto acontece por meio de sistemas

simbolicos de representagdo quanto por meio de formas de exclusdo social. “A identidade ndo
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¢ o oposto da diferenga: a identidade depende da diferenga.” (p.39), ou, como ressalta Silva,
“A identidade e a diferenga sdo o resultado de um processo de construcdo simbolica e
discursiva” (2009, p.81).

Nos versos que se seguem, percebemos mais intensamente o sentimento topofilico
ligado ao lugar que o sujeito chama de “aldeia”, quando ele diz “meu olho esquerdo ¢ meio/
pau-de-arara”. A representagdo de pau-de-arara se refere a questdo da migracdo, sendo um
caminh@o que transporta migrantes nordestinos, ou seja, a metade desse sujeito ndo é desse
lugar, logo, sua identificacdo com a aldeia ja tem a interferéncia de um outro lugar, o
nordeste. No entanto, de qualquer modo, a aldeia € o lugar que tem e comporta o seu afeto,
como podemos observar nos versos seguintes “aldeia/ muito que te quero™.

Tuan (1980) analisa as diferentes maneiras como as pessoas sentem e conhecem 0
lugar, e salienta como o homem experiencia e entende o mundo. Para ele, lugar é seguranca, €
também a liberdade que se sente quando se apega ao lugar, o que reflete perfeitamente os
sentimentos demonstrados pelo eu do poema “Aldeia”. Porém, o lugar que produz boas
sensacfes tambem produz sensacOes contraditorias, o que fica demonstrado no verso
9,“ventania deu em cruviana”, pois a cruviana ¢ um vento mais calmo, tranquilo, em oposi¢ao
a ventania. Esse contraponto lembra também a expressdao popular que diz que “depois da
tempestade, vem a bonanga”, no sentido de que aos periodos de dificuldade se seguem outros
de alegria e paz, 0 que sugere uma relacdo com o processo de migracdo, que permeia o tema
do texto: é como se o eu afirmasse que depois das dificuldades enfrentadas com/na mudanca,
tivesse finalmente encontrado o seu lugar de fato, denunciado pela especificidade da cruviana,
elemento peculiar ao imaginario roraimense.

O assovio da cruviana a principio ¢ dificil de definir, tendo em vista que ele ¢ “meio
assim”, mas, em seguida, o sujeito o define como “sacana”, expressao que, nesse contexto,
soa como brincalh&o, sedutor, como se este vento-lugar chamasse o eu para junto de si, ideia
que se consolida nos versos seguintes.

Os pronomes obliquos com funcdo de possessivos e 0 proprio pronome pPOSSessivo
também reforcam o sentimento de topofilia: “teia-te/ aldeia-te/ pra minha boca”, retomando,
metapoeticamente, a ideia da “teia” presente no poema “Cruviana”. O final sugere esse lugar
sendo “devorado” pelo sujeito, numa espécie de antropofagia.

A conclusdo do texto nos confronta com o fato de que a relacdo entre sujeito e lugar
depende da apreensdo deste por aquele, e essa apreensdo, por sua vez, estad subordinada ao

universo do vivido. Isto nos remete a Relph (1979), que compreende o lugar como produto da
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experiéncia humana, que vai muito além de uma simples localizacdo, abrangendo tipos de
experiéncia e envolvimento do sujeito com o mundo e sua necessidade de raizes e seguranca.

Ainda no mesmo sentido, segundo Tuan (1980), o lugar € um centro de significados
construido pela experiéncia, das referéncias afetivas que desenvolvemos ao longo de nossas
vidas a partir da convivéncia com o lugar e com o outro. Para Mello (1990), Tuan (1980) e
Buttimer (1985), os lugares séo carregados de sensa¢Ges emocionais, principalmente porque
nos sentimos seguros e protegidos neles, que nos trazem boas lembrancas e a sensacédo de lar.
Nas palavras de Buttimer (1985), “lugar € o somatdrio das dimensdes simbolicas, emocionais,
culturais, politicas e biologicas.” (p.228).

Para Relph (1979), os lugares s6 adquirem identidade e significado a partir da intengcdo
humana e da relacdo existente entre as intengdes e os atributos objetivos do lugar, ou seja, 0
cenério fisico e as atividades ali desenvolvidas. Ja para Tuan (1980), existe uma estreita
relacdo entre experiéncia e tempo, na medida em que o senso de lugar raramente € adquirido
pelo simples ato de passarmos por ele. Senso de lugar, na acepcdo de Tuan, seria essa
apreensdo dos sentimentos, por isso a necessidade de se passar um longo tempo de contato
com o lugar. No entanto, seria possivel um individuo apaixonar-se a primeira vista por um
lugar tal qual por uma pessoa (Tuan, 1983). Em contraste, uma pessoa pode ter vivido durante
toda a sua vida em determinado local e a sua relacdo com ele ser completamente superficial,
sem nenhum enraizamento.

Cabral (2007) comenta que um aspecto curioso dessa abordagem da Geografia

Cultural:

estd no reconhecimento de que o sentido de lugar ndo esta limitado ao nivel
pragmatico da acdo e da percepcdo e que sua experiéncia (direta ou simbdlica) se
constitui em diversas escalas: atualmente ela formaria um continuo que inclui o lar,
como provedor priméario de significados; a localidade ou bairro, como campo de
sociabilidade; a cidade; as regides; o Estado-na¢do e até mesmo o préprio planeta.
Entretanto, como afirma Holzer (1999), é preciso admitir que, tanto para o individuo
COmo para 0 grupo, 0 aumento da abrangéncia impossibilita, progressivamente, um
relacionamento espacial direto, remetendo-nos a uma visdo cada vez mais
fragmentaria dos lugares, a uma “visdo em arquipélago”. (CABRAL, 2007, p. 148)

Para que o lugar produza algum sentido no/para o0 homem, ele precisa ser reconhecido,

vivido em todas suas dimensoes, ressaltando a sua identidade, como afirma Carlos (2007):

A identidade, no plano do vivido, vincula-se ao conhecido-reconhecido. A natureza
social da identidade, do sentimento de pertencer ou de formas de apropriacdo do
espaco que ela suscita, liga-se aos lugares habitados, marcados pela presenca,
criados pela histéria fragmentéria feita de residuos e detritos, pela acumulacéo dos
tempos. Significa para quem ai mora “olhar a paisagem e saber tudo de cor” porque
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diz respeito a vida e seu sentido, marcados, remarcados, nomeados, natureza
transformada pela pratica social, produto de uma capacidade criadora, acumulagio
cultural que se inscreve num espaco e tempo. (CARLOS, 2007, p. 67)

O lugar é produto das relagdes humanas, entre homem e natureza, que se realizam no
plano do vivido, o que garante a construcdo de uma rede de significados e sentidos
produzindo uma identidade. Nele, o0 homem se reconhece porque ai vive. O sujeito pertence
ao lugar como este a ele, pois a producdo do lugar se liga indissociavelmente a produgdo da
vida.

Quando pensamos no cenario fisico do lugar, logo o associamos a paisagem, que surge
como mediacdo entre as coisas objetivas do mundo e aquelas da subjetividade humana. De
fato, como diz Cosgrove (1998), a paisagem ¢ uma “maneira de ver”, de perceber o mundo,
lembrando que o processo perceptivo nao se limita a receber os dados, mas o0s organiza e lhes
atribui sentidos, ou seja, a paisagem percebida € também significada e construida pelo sujeito.
Holzer (1997) comenta que a paisagem é um dos termos mais ricos e apropriados para o
estudo da Geografia, que faz uso da fenomenologia:

Esta palavra incorpora ao suporte fisico os tracos que o trabalho humano. Que o
homem como agente. E ndo como mero espectador, imprime aos sitios onde vive.
Mais do que isso, ela denota o potencial que um determinado suporte fisico, a partir
de suas caracteristicas naturais, pode ter para 0 homem que se prop&e a explora-lo
com as técnicas de que dispbe. Este é um dos conceitos essenciais da Geografia: o
conceito de "paisagem". A paisagem, assim como o lugar e a regido, € um desses
termos que permitem a Geografia colocar-se como uma das ciéncias das esséncias
nos moldes propostos pela fenomenologia. Ela nos remete para o "mundo" que,
como coloca TUAN (1965), € um campo que se estrutura na relacdo do eu com o
outro, o reino onde ocorre a nossa histéria, onde encontramos as coisas, 0s outros e a
nés mesmos. (HOLZER, 1997, p. 82)

Nessa direcdo, ha uma complementacdo de Santos (1992) através da conceituacdo do
que se denomina por paisagem, “o conjunto das coisas que se dao diretamente aos nossos
sentidos” (p.77), ¢ o nosso horizonte, ¢ “tudo aquilo que ndés vemos, 0 que a nossa visao
alcanca. Ndo é formada apenas de volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons
etc.” (p. 61). A paisagem é um dos elementos mais usados para caracterizar o lugar, ou seja,
dar sentidos a ele.

Para Cosgrove (1999), as paisagens estdo cheias de significado, “porque a Geografia
esta em toda parte, reproduzida diariamente por cada um de nos. A recuperacao do significado
em nossas paisagens comuns nos diz muito sobre nés mesmos.” (p.121).

Emmanuel Antonio dos Santos (2002) tem a mesma percep¢do quando resume e

define a paisagem como:
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A paisagem revela tempos, usos, ocupagdes, queréncias, e mais do que tudo os
objetos e acOes, auxiliando na percepcdo do modo nem sempre justo, nem sempre
mais adequado, nem sempre sustentavel com que fazemos as nossas inser¢des. Ou
seja, entende-se por ora a paisagem como escala perceptivel entre os processos
humanos e naturais, nesse sentido a paisagem inclui todos os artefatos humanos e
todos os elementos do natural — ou natureza. Desse modo, a combinagdo dentre 0s
aspectos naturais — elementos da natureza — e os aspectos culturais — artefatos
humanos — em um movimento continuo, portanto dialético, cria as paisagens. A
maneira pela qual esses sdo combinados e utilizados reflete a cultura da espécie
humana e cria especificidades de aparéncias, informando diferentes tipos de
paisagens, conforme se privilegie este ou aquele aspecto no processo de combinacdo
e utilizagdo daqueles elementos — artefatos humanos e natureza . A paisagem,
portanto, & perceptivel nas feiches que as nossas organizacdes socio-espaciais
adquirem em fungdo das configuracdes das combinacfes resultantes dos processos
humanos sobre a natureza. (SANTOS, 2002, p. 12)

A paisagem é um meio sobre o qual se constréi a identidade de um lugar, e, quando
trazemos essa reflexdo para o contexto de Roraima, observamos que foi ela, a paisagem, o
primeiro elemento de destaque nas letras das musicas dos artistas que, em determinado
momento, buscavam afirmar uma identidade roraimense atraves das marcas de sua paisagem.
Em “Amazonia song”, de Ben Charles, podemos observar como a paisagem pode ser

analisada como portadora de sentimentos topofilicos.

Agua que bate na proa
Agua que leva canoa
Agua que mata a sede
Agua boa

Agua que corre e que banha
Que acaricia a areia

Agua que danga com a lua
Que flerta com a Ingarana

Agua que acolhe as estrelas
Agua que brota e que cresce
Como tudo que nasce

Olho d’agua quer ser igarapé

O igarapé sonha com orio

E pra ele estende seus bragos
O rio um dia quer virar mar
E abracar a terra

Eu saio da 4gua

Entro nessa mata densa
Imensidao verde

Luz escuridao

Quero sair do lavrado

Num v0o rasante

\er o horizonte

Verde e azul (CHARLES Ben, 2007, Disco 1, Faixa 02)
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Essa letra pode ser considerada uma ode as aguas da Amazonia, relacdo que pode ser
estabelecida logo no titulo: “Amazonia Song”, pois a imagem da agua pode ser “traduzida”
como um som proprio da Amazdnia, como uma cangdo (“song”), numa analogia ao barulho
das aguas de uma corredeira de rio ou mesmo da queda de uma cachoeira, ambientes muito
recorrentes nesse lugar chamado “Amazodnia”.

Nas trés primeiras estrofes, o sujeito enumera as funcbes da agua, fala da sua
importancia para 0 homem, como guiar a canoa (transporte), banho (higiene e lazer) e matar a
sede (sobrevivéncia basica). Mas a &gua aparece também como elemento essencial que
dialoga com a propria natureza, acariciando a areia, dangando com a lua, acolhendo as
estrelas, flertando com a ingarana, humanizando-a através de sofisticadas imagens poéticas.
Tais imagens potencializam as relagdes topofilicas do poema, pois estariam diretamente
ligadas a ideia do elemento agua que transcende a sua funcdo no plano fisico/material para
atingir um plano mais humanizado, dando vida dupla a agua, seja como elemento da natureza
que usualmente é tido como simbolo de vida, seja como elemento resultante da percepcao,
através do qual ela mesma adquire vida, comportando, em sua esséncia, 0s sentimentos
humanos.

Podemos observar o mesmo mecanismo na estrofe que se segue: “O igarapé sonha
com o rio/ E pra ele estende seus bragcos/ O rio um dia quer virar mar/ E abragar a terra”.
Simbolicamente, a 4gua traduz sentimentos, ela sonha e agora adquire um corpo, com bracos
para abracar a terra, traduzindo em topofilia o sentimento de protecdo para com esse lugar.
Até essa estrofe, a agua era a paisagem e 0 sujeito por exceléncia desse lugar dentro da
Amazonia.

Na estrofe seguinte, aparece outro sujeito que, num movimento stbito, sai da agua —
“Eu saio da 4gua” —, que antes era paisagem Unica e essencial, a vida em estado liquido, para
outra paisagem, agora representada pela floresta, que o sujeito chama de mata densa — “entro
nessa mata densa”. E o que a mata proporciona ao sujeito € a visualizacdo de toda a sua
extensao e toda a sua propriedade pictorica: “Imensidao verde/Luz escuriddo”. A topofilia
emerge do plano visual da paisagem, que agora é percebida e sentida pelo sujeito, 0 que Tuan
(1980) chama de apreciacdo visual. A Gltima estrofe remete a um desejo do sujeito de flanar
por toda essa paisagem, “Quero sair do lavrado/Num v6o rasante/ Ver o horizonte/Verde e
azul”, conhecendo seu horizonte que, da perspectiva do sujeito, ¢ simbolizado pelas cores

verde e azul, que, por referéncia, sdo a floresta e as serras.
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Ja em “Manias de Janeiro”, de Neuber Uchda, podemos observar outro tipo de relagdo

topofilica através da paisagem:

O sol

Oar

Esse vento a soprar

As manias de janeiro

E todo més

O céu de todo azul

A lua de outra cor

Esse € o céu de Roraima

No cheiro dessa manguita

No gosto do caju com sal
Muita pimenta malagueta

E peixe zal

Esses cheiro de delicia no meu
Cantar

Pacoca com banana

Abil

Tracaja

Xibé com carne seca

E muito cocar (UCHOA, Neuber, 2008, Faixa 09)

Nesse texto poético, todos os elementos da paisagem estdo associadas a um lugar
especifico, declarado pelo sujeito como sendo Roraima. O titulo remete-se a um tempo
especifico — janeiro — que para o sujeito tem “manias”, referindo-se aos ventos suaves e
frescos que sopram com frequéncia nesta eépoca do ano, talvez por considerar esse um tempo
especial que interfere na percepcéo, modifica a natureza e a paisagem desse lugar.

Em Roraima, 0 més de janeiro é conhecido pelos ventos intensos e pelo sol, que se
torna mais forte. A percep¢do do sujeito em relacdo a isso € colocada logo nos primeiros
versos: “O sol/ O ar/ Esse vento a soprar”. Seguindo na descri¢dao das “manias de janeiro”, ha
uma referéncia a cor do céu e a uma diferenca na cor da lua, ou seja, dias e noites nesse
periodo também se transformam. Para o sujeito, a natureza responde a essas mudancas
retribuindo com a producdo das frutas — “No cheiro dessa manguita/ No gosto do caju com
sal—, manga e caju, que em Roraima comegam a florescer no més de dezembro e, no periodo
de janeiro, as frutas estdo no auge da colheita. A abundancia de pés de caju e manga faz com
que o ar da cidade, nessa época, rescinda a estas duas frutas, aludindo, ainda, ao costume dos
habitantes do lugar se deliciarem com o sabor do caju com sal, conforme percebe o sujeito.

Ao longo do texto, o sujeito aponta outros elementos, que, para ele, sdo indispensaveis
para 0 acompanhamento do banquete proporcionado pela natureza, sdo eles: a pimenta, o
peixe, a pacoca com banana, o xibé com a carne seca, listados nos versos seguintes até o final.

Essa sequéncia de elementos ja basta, por si, para observarmos que a topofilia encontra-se na
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relagdo do sujeito com a paisagem do seu lugar, que de tdo familiar, pode ser mostrada a partir
de cada detalhe, como é o caso de um més especifico, que provoca no sujeito varias sensagdes
sinestésicas que abrangem olfato, visdo e paladar, chegando a interferir no seu “cantar”
metaforizando, aqui, uma forma afetiva de expresséo.

Assim, a partir do que pudemos observar até 0 momento sobre Ben Charles e Neuber
Uchda, compreender a paisagem é compreender o lugar, tanto na sua realidade objetiva
quanto na subjetiva. E colocar-se em algum lugar no meio do caminho entre o pragmatismo
da visdo imediata do cenario e a visdo descentrada do sujeito que V&, sente e percebe a
paisagem, que toma corpo como um registro identitario do lugar e seus sujeitos em dialogo
com o tempo e espaco. O sujeito é aquele que projeta a paisagem para além de si e do seu

olhar préprio e individual.
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4. OS SUJEITOS E SEUS LUGARES

Segundo Kevin Lynch (1996), uma cidade é, a principio, um ambiente fisico, uma
“unidade funcional” (p.23), uma constru¢do arquitetonica, composta de alguns elementos

fixos, como as edificacGes, e outros méveis, como os homens, por exemplo.

Desde os antigos gregos e sua idéia de polis que a cidade é o grande foco da vida
intelectual e politica, dos grandes debates, dos quais se originam movimentos
culturais e sociais. E nas cidades que primeiro circulam novas informacdes, noticias
inéditas e as novas tendéncias estéticas e filosoficas. Isto porque a cidade é o
ambiente em que se encontram diferentes pessoas (e grupos), oriundas de diferentes
lugares, portadoras de idéias (sic) e visGes de mundo também diferentes.
(WANKLER, 1999, p. 1)

Mesmo considerando que existe uma nog¢do genérica do que seja “a cidade”, nao
podemos esquecer que cada uma delas tem suas peculiaridades e que essa nogdo varia ao
longo do tempo também. Linch (1996, p. 23) coloca ainda que cada individuo tem uma
imagem sua, particular da cidade e que o conjunto dessas imagens individuais, sobrepostas,
forma o que ela chama de uma “imagem publica”.

Malcolm Bradbury (1989), ao refletir sobre o que ele chama de “cidades do
Modernismo”, salienta o “poder de atracdo e repulsao” (p.77) que a grande cidade exerce
sobre 0 homem como um tema recorrente da literatura, cujo olhar “vai desconstruir o espago
urbano para concebé-lo de uma maneira propria e particularizada, ordenando-o, limitando-o
ou expandindo-o, para entdo reconstrui-lo como imagem através da linguagem.”
(WANKLER, 1999, p. 1).

Embora Boa Vista ndo seja uma “cidade grande”, no sentido tradicional, ela ¢ uma
capital, um ambiente fronteirico, pdlo econémico e foco de producdo e irradiacdo cultural, e é
sobre essa dicotomia que se constroem suas grandes contradicGes.

Tais contradi¢bes vao permear a construcao desse capitulo, que tem como ponto de
partida as entrevistas realizadas com Ben Charles, no dia 13 de junho de 2012, e com Neuber
Uch6a, no dia 12 de julho de 2012. Portanto, pelo fato de todas as citacGes de falas dos
autores que se seguem pertencerem a estas entrevistas, ndo langaremos referéncias nos trechos
citados ao longo do texto.

As duas entrevistas tiveram o mesmo foco: falar de Boa Vista e de outros lugares que

marquem ou tenham marcado os artistas, no sentido de estabelecer relagcbes entre suas
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“vivéncias espaciais”, digamos assim, com os sentimentos topofilicos expressos em suas
producdes literarias, bem como de que forma lugares e topofilia sdo representados nos textos
que compBdem nosso corpus literario.

Para atingirmos este objetivo, evocamos a memoria de Ben Charles e Neuber Uchéa
nas respectivas entrevistas, considerando, primordialmente, suas representacdes do lugar em
que “a vida se deu”, ou seja, 0 espaco geografico em que nasceram e que desperta seus
sentimentos topofilicos, nesse caso, a cidade de Boa Vista — lembrando que, nas palavras de
Tuan, topofilia ¢ “o elo afetivo entre a pessoa e o lugar ou ambiente fisico” (1980, p. 5).

Neste sentido, a memoria serd nossa mediadora no processo de desvendamento de
como se da a representacdo dos lugares nos textos dos nossos autores, por isso, interessa-nos,
entdo, tratd-la como um fendmeno social, conforme Halbwachs (2006), para o qual a memoria
¢ trabalhada através dos “quadros sociais da memoria” e ndo em si mesma. Cada memoria
individual & um ponto de vista sobre a memoria coletiva, e o ponto de vista muda de acordo
com o lugar que o individuo ocupa; o lugar, por sua vez, também muda de acordo com as
relages que o individuo mantém com outros ambientes.

O autor explica que “Para evocar o proprio passado, em geral a pessoa precisa recorrer
as lembrancas de outros, e se transportar a pontos de referéncia fora de si, determinados pela
sociedade” (HALBWACHS, 2006, p.72). Lembrar, entdo, seria um relacionamento de
cumplicidade e interatividade com outras lembrancas, buscando legitimidade, amparo,
confirmacdo; um presente que solicita o passado, mas que é construido e reconstruido
incansavelmente, a memaria, nesse processo, € encarada como trabalho, como coloca Bosi
(1994):

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir, repensar,
com imagens e idéias (sic) de hoje, as experiéncias do passado. A memoria ndo é
sonho, € trabalho. Se assim é, deve-se duvidar da sobrevivéncia do passado “tal
como foi”, e que se daria no inconsciente de cada sujeito. (BOSI, 1994, p. 55)

N&o ha memdria em que o imaginario ndo esteja presente e tampouco ha imaginario
sem que identifiguemos a memaria dos individuos ou grupos sociais. Através da memoria,
transitamos por um tempo e um espaco afetivo, buscamos e selecionamos as informacoes de
um passado no presente pensando num futuro, e, se o enfoque € a cidade, estamos falando
daquela presente no imaginario dos sujeitos.

Para que se observe as manifestacbes de sentimento topofilico, é preciso que se

evoque, antes de tudo, o sentimento do sujeito pelo lugar. E as formas pelas quais a memoria
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se constitui sdo multiplas, subentendendo-se, a priori, que ela tenha um carater intimo,
produto da constitui¢do interna do ser humano, embora, como ja vimos, possa ser concebida
como um fendmeno social, fruto de um imaginério coletivo, que sofre transformacgdes e
instabilidades a todo instante. Marcos, pontos de referéncias ndo-mutaveis, entretanto,
também sdo pertinentes nesse contexto, e devem ser considerados. E no substrato material que
a memdria, carregada de experiéncias e cotidianidade, se conserva, € no lugar que as
lembrangas foram e s&o vivenciadas.

O lugar ndo deve ser visto aqui como uma mera categoria espacial, muito pelo
contrério, como ja discutimos anteriormente, o lugar deve ser considerado como porcao do
espaco em que sdo criados vinculos afetivos e subjetivos que servirdo de material para a
manifestacdo do sentimento topofilico. A memdria ndo é apenas um repositério de dados, mas
também uma fonte importante para recuperacao de informac6es, que, ao serem evocadas, sdo
recombinadas e adquirem novos significados. As experiéncias pregressas sao de suma
importancia para a percep¢do e a compreensao do lugar presente.

Levando isto em conta, observamos que, ndo raro, reserva-se a cidade de origem um
sentir nostalgico, embora ndo seja regra geral. Ja a cidade em que se vive pode tanto remeter a
imagens com conotacdes associadas ao sentimento de estranhamento, como ao de
enraizamento. Deparamo-nos também com o fato de que nem sempre o lugar em que se nasce,
€ 0 lugar em que se vive e/ou se ganha a vida.

Os dados das entrevistas corroboram estas consideracdes, por isso, observamos a
memoria construida por Ben Charles e Neuber Uchda sobre o seu lugar a partir de lembrancas
gue se mostram oriundas de um conjunto de representacfes construidas por eles e por outros
ao seu redor.

A representacdo, no geral, € uma realidade transformada a partir da subjetividade de
guem a constroi, inclusive com relacdo a representacdo da cidade em que se nasceu. Andrade
(2004) afirma que a representacdo implica em quatro operagdes: 1) Selecdo: todo meio de
captacdo deixa de lado grande parte da realidade; 2) Traducdo: transposicdo para as
linguagens préprias de cada meio; 3) Arranjo: ordenacdo, mesmo que arbitraria, dos
elementos da realidade; 4) Interpretacdo: cada representacdo sO tem sentido enquanto esta
sendo enfoque de alguém que busca nela, representacao, a reconstrucao da realidade que se
pretendeu representar.

Entre a memoria e a representacao encontramos a percep¢do, que possui consideraveis
significados, dependendo da area de conhecimento. Aqui nos interessa a area denominada

“percepcdo ambiental”, que ganhou expressdo na Geografia depois que o geografo Yi-Fu
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Tuan — em 1976, no Encontro da Associa¢do dos Gedgrafos Americanos — sugeriu o termo
Geografia Humanistica para abordar tais questdes.

A Geografia Humanistica ¢ uma abordagem da Geografia que ndo prioriza o
conhecimento objetivo ou tedrico, mas um conhecimento que parte das percepcdes,
representacdes e valores dos sujeitos, que visa alcancar uma compreensao do mundo através
da relag&o dos sujeitos com o meio ambiente, do seu comportamento, de seus sentimentos e
das suas ideias sobre 0 mundo e os lugares, as paisagens percebidas e vividas por ele. Tuan
(1980) considera a percepcdo como a resposta dos sentidos aos estimulos externos, € a
atividade proposital na qual os fendmenos séo claramente registrados, enquanto que outros
sdo blogueados. Para ele, muito do que percebemos tem valor de acordo com 0s interesses,
necessidades, visdes de mundo e experiéncias vividas.

Aqui, trataremos exclusivamente do que os gedgrafos chamam de “paisagem urbana”,
tomada como fruto da obra coletiva produzida pela sociedade e que, por isso, contempla todas
as dimensbes humanas. A medida que se desvenda a identidade de um lugar, revelando o
espaco vivido e percebido, desvendam-se linguagens, sentimentos, desejos e imagens. Pode-
se aferir, mediante essa realidade, que a cidade pode ser lida dentro de uma perspectiva do
sujeito que atribui a ela significados distintos, estabelecendo “raizes” e identidade. Segundo
Carlos (1997), é a paisagem dentro da cidade que tem significado para o sujeito que a

observa:

S8o os lugares que o homem habita dentro da cidade que dizem respeito a seu
cotidiano e a seu modo de vida onde se locomove, trabalha, passeia, flana, isto é
pelas formas através das quais 0 homem se apropria e que vdo ganhando o
significado dado pelo uso. Trata-se de um espaco palpdvel — a extenséo exterior, 0
que é exterior a n6s, no meio do qual nos deslocamos. (CARLOS, 1997, p. 18)

Dessa perspectiva, a paisagem revela-se cheia de vida, assim como expressa
sentimentos contraditérios, paix6es e emoc¢des. As marcas do tempo impressas ha paisagem
revelam uma construcdo historica cheia de lembrancas que sdo facilmente identificadas por
aqueles que ali vivem, pois o lugar é o espaco da vida. A paisagem urbana desse trabalho sera
Boa Vista, capital de Roraima, lécus das experiéncias de Ben Charles e Neuber Uchoa,
buscando ver como eles percebem e representam esse lugar.

Tuan, em Tempo e lugar (1983), diz que a sensacdo de tempo pode afetar a sensacdo
de lugar, afirmando que “a medida que se vive, o passado aumenta” (p. 206) e, a propdsito

disso, comenta: “o que pode significar o passado para nds? As pessoas olham para tras por
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varias razbes, mas uma € comum a todos: a necessidade de adquirir um sentido do eu e da
identidade” (p. 206).

Na entrevista, quando pedimos para os artistas falarem de trés momentos que
marcaram a sua relacdo com Boa Vista, as respostas de ambos foram exatamente ao encontro
das colocacbes de Tuan (1983) acima e coincidiram em dois dos trés momentos
rememorados. O primeiro momento destacado por ambos diz respeito a infancia: Neuber
falou que “o primeiro momento foi quando eu nasci, o segundo foi quando aprendi a conviver
com a parte mais rural da cidade, porque eu sou menino da cidade” (grifo nosso); Ben Charles
disse: “€¢ minha infancia, a familia toda morava junto”. Outro momento enfatizado por eles
tem relacdo com suas trajetorias musicais: Neuber afirmou que “um terceiro momento foi
quando compus “Cruviana”, maior declaracdo de amor a minha terra” e Ben Charles que
“outro momento foi quando montei minha banda, sempre a musica me marcando”.

Tomando como base as reflexdes de Tuan sobre o significado do passado para nds,
podemos inferir que as respostas dos entrevistados demonstram uma busca, no passado, de
referéncia identitaria para 0 que sdo ou para o que se tornaram hoje: artistas, masicos, em
primeiro plano, cuja relacdo com o lugar na infancia contribuiu fortemente para que se
tornassem quem s&o.

Se esse questionamento fez os artistas voltarem ao passado, outro os trouxe para o
presente. Perguntamos a eles: “O que vocé€ considera como o seu lar? Levando em
considera¢do toda a carga afetiva que essa palavra traz”. Antes de apresentarmos as respostas
de Charles e Uch6a, consideramos necessario discutir um pouco a nogao de “lar”.

Muito embora a associacdo de lar a casa ou a domicilio como uma morada tenha se
tornado popular, o termo designa muito mais do que uma nocdo espacial. Em suma, o
conceito de lar constitui-se num parametro que esta presente em todo o relacionamento entre
os seres humanos e os lugares, como disse Heidegger “habitar fundamenta o ser do homem”
(2010, p. 346). Ja a ideia de casa como morada do individuo pode, perfeitamente, extrapolar
os limites da sua casa ou de seu terreno, e essas nocoes se relativizam a tal ponto que qualquer
atividade ou experiéncia que ocorra naquele lugar acaba interferindo, de alguma maneira, na
nocao pessoal de lar, sujeita a constantes construcdes e desconstrugdes.

A nocéo de lar se reduz ainda mais para aquelas pessoas em situacdo de nomadismo
ou para aquelas espacialmente ou emocionalmente deslocadas. Para que um lugar se
transforme em lar é essencial a identificacdo e o controle dos sujeitos com ele. Terkenli

(1995) comenta que:
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é na interface entre 0 eu e seu mundo que se forma a Geografia do lar: via de regra, a
experiéncia de sentir-se em casa € experimentada quando ha familiaridade entre as
acOes passadas e as atividades, preocupagdes, tendéncias e intencles atuais.
(TERKENLLI, 1995, p. 325).

O que Terkenli coloca é o lar que encontramos na resposta de Neuber Uchba. A
entrevista a que nos reportamos nesse capitulo foi realizada em sua casa, onde ele mora e
trabalha, tendo em vista que o local funciona como uma espécie de “casa eventos”, com
servico de bar e espaco para shows musicais, exposicdes, oficinas, entre outros. E 14 que ele
mora com os filhos, onde recebe seus amigos e seu publico. Levando-nos até o palco, ele
disse: “meu lar é do lado dos meus filhos e da minha musica”, denunciando que aquele lugar é
0 seu lar, inequivocamente.

Tao importante quanto a apropriacdo do espaco é o investimento que se faz nele. Para
que lugar seja associado a lar é necessario que seja revestido de um continuo e regular
investimento de significado por parte de seus ocupantes, 0s quais devem ser capazes de
personalizar esse espaco e se identificar com ele. Para Neuber Uchda, associar sua morada
com o que mais ele gosta de fazer, que é cantar e lidar com musica, ja € mais do que
suficiente para chamar esse lugar de lar. Nomear também € uma maneira de apropriacao
afetiva do lugar, marcar aquele lugar como um lar como fez Neuber Uchda, pois a obviedade
do nome do estabelecimento é, na verdade, muito simbdlica: € a “Casa do Neuber”, é sua
propriedade e seu lugar de pertencimento.

Para Terkenli (1995) essa condicdo de apego se iguala a de enraizamento, conceito
geografico que é central na noc¢do de lar. Para o autor, a palavra descreve a disposi¢cdo mental
e existencial na qual toda a vida de uma pessoa, juntamente com suas ocupacOes, esta
centrada no que ela define como lar. O conceito associa-se a formacdo de um sentimento de
pertinéncia e carrega consigo o potencial para alargar as fronteiras pessoais do individuo.
(TERKENLI, 1995, p. 329).

Se, por um lado, a nocdo de lar pode ser construida, por outro, ela pode ser
desconstruida, e foi isso que observamos quando fizemos o mesmo questionamento a Ben
Charles e ele respondeu: “eu nunca pensei sobre isso, nesse momento eu ndo tenho lar, meu
lar € o mundo, onde tiver trabalho”. Essa fala nos remete ao que colocamos anteriormente
sobre o fato de que nem sempre o lugar em que se nasce é o lugar em que se mora e/ou se
“ganha a vida”, pois sua afirmac¢do desconstroi a imagem do lar no sentido de apego.

Ben Charles possui um estudio movel no qual ele pode produzir o seu trabalho e o de
outros artistas em qualquer local em que esteja. Tal fato acaba criando, de alguma forma, um

“ndo lar”, pois qualquer lugar do mundo pode ser um lar, ndo o lar com aquele sentido de
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casa, ou o lar da infancia guardado na memoria, a casa da avd, ou a casa que morava toda a
familia junta, mas um “lar-mundo”, como o proprio artista chama.

Terkenli (1995) diz que a ideia de lar-casa ndo € questionada até que se desfaca,
porque é construida através da divisdo entre os mundos pessoalmente conhecidos e o0s
contextos concebidos como nao lar. Para ele: “é sobre essa dinamica dialética entre lar e o que
lhe fica de fora que se constrdi a compreensdo geografica diaria do mundo” (p. 324).

De outro ponto de vista, podemos ter a cidade como um lar, a que chamamos de
cidade natal ou lar ancestral. Tuan (1983) chama o amor por esse tipo de lar de patriotismo,
pois, para ele, existem dois tipos de patriotismo: o local e o imperial. O “patriotismo local” de

que ele fala seria um sentimento pelo lugar de origem, conforme explica:

O patriotismo significa amor pela terra patria ou terra natal. Nos tempos antigos era
estritamente  um sentimento local. Os gregos ndo usavam patriotismo
indiscriminadamente para todas as terras da lingua grega, mas para as pequenas
areas como Atenas, Esparta, Corinto e Esmirna. O patriotismo dos Fenicios se
reduzia a Tiro, Sidon ou Cartago. A cidade despertava emocdes profundas,
especialmente quando era atacada. (TUAN, 1983, p. 115)

Ja o “patriotismo imperial” seria mais amplo, podendo ser exemplificado pelo amor
por uma nagédo, o sentimento de ser nacionalista.

Para refletir sobre a concepcdo de cidade como lar, que guarda estreita relacdo com a
topofilia, perguntamos aos artistas: “vocé deixaria sua cidade natal, nesse caso Boa Vista,
para morar definitivamente em outro lugar?”’. Neuber Uchda respondeu categoricamente “s6
se fosse por um projeto que incluisse a minha cidade”, ou seja, se ele fosse sair de sua cidade
para morar em outra, precisaria de algo que o mantivesse ligado a ela, pois assim, mesmo com
a distancia o vinculo afetivo seria preservado. E valido lembrar de que Neuber ja fez isso
quando precisou ficar longe de sua cidade por um longo tempo, em Fortaleza, periodo em que
reforcava o sentimento por sua cidade nas suas letras: foi quando escreveu “Baby BV”.

Se partirmos dos conceitos de patriotismo de Tuan (op cit), Neuber Uchda, seria esse
patriota local, que mesmo saindo de sua terra natal a carregaria dentro de si, pois, de uma
maneira visceral, a cidade ja esta impregnada no sujeito, tanto que usa 0 pronome possessivo
(“minha”) na sua fala, demonstrando o elo de afei¢do e de ligagdo com a cidade.

Ao fazermos a mesma pergunta a Ben Charles, jA ndo observamos na resposta o
mesmo tipo de vinculo afetivo que Neuber Uchéa, pois ele afirmou: “deixaria sim, porque

29 €6

Boa Vista ¢ boa para visitar a familia, mas para o meu trabalho ndo.” “aqui ¢ muito

angustiante para mim, fico muito angustiado existencialmente”. Mais uma vez, a questdo do
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trabalho impde a0 menos um paradoxo ao artista: se, por um lado, a cidade ¢ boa “para visitar
a familia”, o que ndo deixa de estabelecer um elo afetivo, por outro, ela é angustiante e “ruim
para o trabalho”. Logo, ndo ¢ a cidade em si que o repele, mas sim o fator econémico, no
sentido de “ganhar a vida”, como falamos anteriormente, e da realizagdo profissional, ou seja,
ela ndo oferece meios para que Ben Charles exerca a atividade profissional que escolheu, da
maneira que escolheu. Seu ponto de vista parece ser o de que, nesse lugar, suas perspectivas
de trabalho ndo se concretizariam, exatamente por isso lhe aparece o sentimento de angustia: a
cidade torna-se sufocante e, paradoxalmente, uma paisagem urbana de atracdo e de repulsa
que, estritamente nesse sentido, vai ao encontro do que diz Pesavento (1999):

Ora, uma metrépole propicia aos seus habitantes representagdes contraditorias do
espaco e das sociabilidades que ai tém lugar. Ela ¢, por um lado, luz, seducéo, Meca
da cultura, civilizacdo, sindnimo de progresso. Mas, por outro lado, ela pode ser
representada como ameacadora, centro de perdicdo, império do crime e da barbarie,
mostrando uma faceta de inseguranca e medo para quem nela habita. So, sem
davida, visOes contraditérias, de atracdo e repudio, de seducdo e rechago, que,
paradoxalmente, podem conviver no mesmo portador. (PESAVENTO, 1999, p. 19).

As variaces nas maneiras que os dois artistas percebem a cidade interferem
diretamente na forma como os vinculos afetivos vao sendo construidos e vivenciados, 0 que,
por sua vez, resulta em mudangas de representacdo da cidade, as quais ocorrem ndo somente
por conta das alteracdes socioculturais e/ou politico-econdmicas, mas também por conta da
criacdo de novos espagos, de mudancas na sua propria estrutura fisica, fruto do
desenvolvimento e do crescimento urbano.

No processo de adaptacdo a esta nova realidade, os conflitos aparecem, inclusive com
representacdes do que é bom e do que é ruim, mudando até mesmo a relacdo daquele antigo
morador com a sua cidade. Para avaliar 0s impactos de tais processos nos artistas em questéo,
perguntamos qual era sua relacdo com a cidade de Boa Vista. Neuber Uchda, respondeu:
“Puro afeto, amor, carinho, gratiddo, uma relacdo sentimental. Eu tenho uns lamentos, mas no
fundo eu tenho certeza de que a gente vai ser um grande povo”. Trata-se de uma relacdo que
se coloca no tempo e no espago — do que ja passou, “gratidao”, ao porvir, “tenho certeza de
que a gente vai ser um grande povo” —, ndo sé o tempo que ele passou nessa cidade lhe
trouxe sensacfes boas, mas também sua heterogeneidade lhe causa uma espécie de euforia
sentimental, o que lhe da possibilidades para aspiracdes futuras, apesar dos lamentos.

Para Ben Charles essa relacdo se confirma como mais conflituosa, conturbada, como

revela sua resposta: “cidade que eu nasci, que estou passando um tempo com meus pais, uma
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terra bonita, mas muito angustiante por causa da politica que se pratica aqui, da corrupcao, da
falta de fomento para a cultura, entdo minha relagcdo ¢ de amor e tristeza”.

Pesavento (1997) em seu artigo “A cidade maldita”, procura problematizar sobre os
espagos que ela chama de “malditos” na cidade. Para ela, a cidade é em si uma realidade
objetiva, com suas ruas, constru¢bes, monumentos, pracas, e, sobre essa concretitude, 0s
homens constroem um sistema de representacdo coletiva baseado em ideias e imagens
individualmente constituidas. (PESAVENTO, 1997, p. 26). A partir de entdo, a cidade
concreta passa a ser um espaco simbdlico, como diz a autora, algo detentor de virtudes e/ou
atos condenaveis, de positividade e/ou vilania. A autora interessa-se por essa construcao de
imagens antagonicas que os sujeitos atribuem em relacdo a cidade: “celebracdo e combate, de
atracdo e de repudio (...), sobre ela, os homens depositam angustias e esperancas” (1997,
p.26).

No caso de Ben Charles, ele demonstra ver esse “lado negro”, até maldito e
ameacador, da cidade, o que € enfatizado no comentério: “aqui, pelo fato de ser uma cidade
pequena, tudo é muito visivel”. O sujeito observa a cidade, mas também é observado por ela,
que o instiga a interrogar-se, a definir-se; ele a apreende, mas também é apreendido por ela, 0
suposto distanciamento entre ambos se desfaz e o0 sujeito possui a cidade, mas também é
possuido por ela. Ele bem que poderia odia-la, mas o que observamos € quase uma relacédo de
simbiose entre sujeito e cidade, remetendo ao que Tuan (1980) chama de “topofobia”,
sentimento de aversdo ao lugar, aversdo essa que, a priori, nasce dos mesmos elementos que a
topofilia, porém, a partir de parametros vivenciais e emocionais distintos.

Essa dualidade entre os artistas também ficou evidente nas suas respostas quando
fizemos a pergunta: “O que Boa Vista representa para vocé€?”. Neuber Uchda disse:
“representa meu porto seguro, grandes possibilidades”. Ja Ben Charles respondeu: “representa
sO de onde vou me impulsionar, 0 meu ponto de partida, mas muito mais quando eu estou fora
daqui do que quando estou aqui”.

Um é a oposicdo e ao mesmo tempo complemento do outro quando o assunto € o que
sua cidade representa para eles: para um ¢ “porto seguro”, ou seja, o lugar de ancoragem,
representa seguranca e permanéncia afetiva e material; para o outro, é o ponto de onde ele
parte, um impulso para ir a outros lugares, o que nao deixa de apontar para a condicdo da
cidade como referéncia, como um porto, tendo em vista que é de onde ele parte, mas que

representa a permanéncia afetiva, ndo material.
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No entanto, observamos uma significativa mudanca na dualidade de sentimentos
quando direcionamos o foco de nossas perguntas especificamente para a paisagem, pois as
representacdes ligadas a sentimentos topofilicos afloraram.

Neste contexto, tratamos a cidade como uma paisagem urbana, porque, segundo Tuan
(1980), a cidade pode representar “um ideal humano e ambiental”, por ser um meio ambiente
(p. 173). Na Geografia Cultural a paisagem significa a mediag&o entre 0 mundo das coisas e a
subjetividade humana, ou seja, estd ligada a percep¢do do espago. Para Cosgrove (1998) “a
paisagem ¢ ‘uma maneira de ver, de compor e harmonizar o mundo externo em uma cena, em
uma unidade visual” (p.98). Assim, a paisagem ¢ percebida, mas também ¢ significada e

construida pelo(s) sujeito(s). Berque diz que:

A paisagem € uma marca, pois expressa uma civilizacdo, mas é também uma matriz
porque participa dos esquemas de percepcdo, de concepcao e de acdo — ou seja, da
cultura — que canalizam, em um certo sentido, a relacdo de uma sociedade com o
espaco e com a natureza. (BERQUE, 1998, p. 85)

Entdo a Geografia Cultural tende a privilegiar a coexisténcia dos objetos e formas
naturais associadas a face sociocultural. Segundo Cabral (2002), a paisagem pode ser
considerada um texto que serve a uma multiplicidade de leituras. Por esse viés, admite-se que,
tanto pela diversidade de arranjos e cenarios como pelas diferentes maneiras de olhar e
atribuir significados, seria mais adequado referir-se a “paisagens que emanam de uma mesma
paisagem” (p. 59).

E, no caso da paisagem desse lugar — Boa Vista, Roraima — cuja representacao esta
preponderantemente ligada as imagens naturais, ela pode gerar inimeras experiéncias que vao
do contato fisico com a natureza a simples apreciacdo estética. Conforme diz Tuan (1980) “na
vida moderna, o contato fisico com o proprio meio ambiente natural € cada vez mais indireto
e limitado a ocasides especiais.” (TUAN, 1980, p. 110). J4 em relacdo a apreciagdo estética o

autor coloca:

as mais intensas experiéncias estéticas da natureza possivelmente nos apanham de
surpresa. A beleza é sentida, como o contato repentino com um aspecto da realidade
até entdo desconhecido; € a antitese do gosto desenvolvido por certas paisagens ou o
sentimento afetivo por lugares que se conhece bem. (TUAN, 1980, p. 108).
Ou seja, podemos sentir a beleza ou os prazeres do lugar apenas com um contato
rapido, ou admirar essa beleza porque passamos longo tempo convivendo com o lugar, talvez

seja assim que se dao as experiéncias estéticas da natureza. No caso dos artistas em tela,
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quando perguntamos “O que te dd mais prazer em falar de Boa Vista?”, observamos que ¢ a
apreciacao estética que traz a tona a topofilia. Neuber Uchda, respondeu: “’gosto da beleza do
lugar, eu so canto as belezas”, ja Ben Charles, disse: “¢ ter nascido nesse lugar maravilhoso,
cheio de energia, puro, ¢ poder falar isso para outros lugares”. As perguntas e respostas

abaixo, complementam esta abordagem:

PERGUNTA: “Considerando a cidade de Boa Vista quais lugares vocé considera
especiais? Por qué?”

NEUBER: “A paisagem, lavrado, serra e buritizais”. Ele lembra do porto de
cimento, que foi encoberto pela construcdo da Orla Taumanan, onde ele pescava,
tomava banho, completando, “o bonito da cidade € o rio”.

BEN CHARLES: “A praia do outro lado do rio, porque é calma e me inspira muito,
o rio ¢ especial para mim. Outro lugar ¢é o lavrado”.

PERGUNTA: “O que a natureza que cerca essa cidade representa para vocé?”

NEUBER: “Ela representa a originalidade que eu busco na minha musica (...) essa é
anossa cena”.

BEN CHARLES: “Representa a vida, a razéo da gente estar aqui, a inspiracdo para
continuar lutando. E sentir deus no corac¢do”.

Entdo, seja na visdo do apaixonado Neuber Uchda ou do angustiado Ben Charles, as
belezas de sua terra natal s&o um ponto de convergéncia, cuja percepcdo alimenta 0s
processos de representacdo artistica. Eles desejam propagar o que € belo no lugar, isso lhes da
prazer e € motivo de orgulho, apontando para o fato de que a Unica verdade aceita por ambos,
€ que 0 seu lugar é esteticamente agradavel e satisfatorio. A sequéncia de perguntas e
respostas transcritas acima corroboram esta assertiva.

O entrecruzamento das no¢des de beleza e verdade nos remete a concepcéo classica de
Estética, muito voltada, justamente para 0s questionamentos acerca do “belo natural” e do
“belo artistico”, o que nos faz refletir sobre qual € 0 dominio do estético. Devemos concebé-lo
como um tipo especial de prazer ou, de modo mais lato, como um tipo especial de
experiéncia, um tipo especial de juizo, um tipo especial de atitude perante 0 mundo, ou um
tipo especial de qualidade? Todas estas opcdes foram exploradas.

O termo “estética” deriva da palavra grega aesthesis, que significa “percepcao”, e,
desde Platdo e Aristoteles, a inquietagéo filosofica em torno da pergunta “o que é o belo?”
vem ocupando as mentes humanas. Em meados do século XVIII, o filésofo racionalista
alemdo Alexander Baumgarten buscou contrapor a estética a légica, associando a primeira ao
campo da “percepgdo sensorial”, ao invés da abstra¢do intelectual (JIMENEZ, 2003). Mas foi
Kant, nos fins do século XVIII, quem fundamentou a subjetividade dos juizos estéticos.

Desde entdo, o termo “estética” tem sido utilizado quase sempre dentro dessa concepgao,
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tendo em vista que as reflexfes de Kant se tornaram paradigmaticas para as discussdes sobre
estética, no sentido de vé-la como uma conexdo essencialmente subjetiva com o que é
discriminavel perceptivamente (ABBAGNANO, 2007).

12, Muitas defini¢cBes de arte sdo determinagdes da relagdo entre a arte e a natureza
(ou, em geral, a realidade). Como se pode entender a arte como algo dependente da
natureza, independente dela ou condicionada por ela, é possivel distinguir trés
diferentes concepcdes de arte, sob esta perspectiva: a) arte como imitacéo, b) arte
como criacao; ¢) arte como construcéo. (ABBAGNANO, 2007, p. 368)

A defini¢ao de “arte como imitagdo” predominou na antiguidade, baseada, sobretudo,
nos pressupostos de Platdo, Aristoteles e Plotino, que, embora com significativas variacdes
em suas concepcoes de “imitacdo”, compreendiam a arte como reprodugdo do objeto que
serve de motivo para a obra. A “arte como cria¢do” é um conceito oriundo do Romantismo,
tendo como seus principais mentores Schelling, Fichte e Hegel e se compde, basicamente, de
duas teses: “I, a arte ¢ originalidade absoluta e os seus produtos nao sao referiveis a realidade
natural; I, como originalidade absoluta, a arte € parte (continuacdo ou manifestacdo) da
atividade criadora de Deus.” (ABBAGNANO, 2007, p. 369). Nelas, Hegel fundamentou as
reflexdes de suas Licoes de Estética®®, que podem ser exemplificadas pela seguinte citacéo:
“Poder-se-ia imaginar que o artista recolhe no mundo exterior as melhores formas e as retne,
ou que faz uma escolha de fisionomias, situacdes, etc, para encontrar as formas mais
adaptadas ao seu conteddo. Mas quando assim recolhe e escolhe ainda ndo fez nada, pois o
artista deve ser criadore, em sua fantasia, com o conhecimento das formas verdadeiras, com
sentido profundo e sensibilidade viva, deve formar e exprimir o significado que o inspira de
modo espontaneo e com impeto (Vorlesungen tber die Asthetik, ed. Glockner, I, p. 240).”
(ABBAGNANO, 2007, p. 369).

Mas ¢é a nogdo de “arte como CONStrugdo” que vai prevalecer na Estética
contemporanea, tendo sido defendido por Paul Valéry®® a propésito da arquitetura,
considerada como uma forma de arte superior a todas as outras, do seu ponto de vista,
constituir-se em uma forma de interacdo do homem com a natureza que representa a
resisténcia do primeiro a perenidade da segunda, conferindo-lhe solidez e duragdo. De acordo

com Abbagnano,

Tem-se 0 conceito de arte como construgdo quando ndo se considera a atividade E.
como receptividade ou criatividade puras, mas como um encontro entre a natureza e

2 HEGEL, G. W. F. Ligdes de Estética. Lishoa: Guimarées Ed., 1993.
%6 \VALERY, Paul. Eupalinos ou O Arquiteto. Tradugdo de Olga Reggiani. Sio Paulo: Editora 34, 1996.
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0 homem ou como um produto complexo em que a obra do homem se acrescenta a
da natureza sem destrui-la. Esse foi o conceito de arte de Kant, que concebeu a
atividade E. como uma forma de

juizo reflexivo, ou seja, uma das formas da faculdade que leva a ver a subordinacéo
das leis naturais a liberdade humana ou o finalismo da natureza em relagdo ao
homem. Para Kant, o finalismo da natureza ndo é "um conceito da natureza" nem
"um conceito da liberdade", ou seja, ndo pertence s6 a natureza nem s6 aoc homem,
mas ao encontro entre a natureza e o homem, pelo fato de que é na natureza que o
homem deve realizar seus fins, experimentando um sentimento de prazer (libertacdo
de uma necessidade) quando essa realizacao lhe aparece possivel, quando a natureza
se mostra capaz de servir aos fins humanos (Crit. do Juizo, Intr., V).
(ABBAGNANO, 2007, p. 371)

Este sentido estético que, segundo Abbagnano, orienta a contemporaneidade € o
mesmo que pode ser observado na poesia de Uchda e Charles. Isto porque a interacdo
homem/natureza se da numa relacdo que, a0 mesmo tempo que aponta para uma
interdependéncia, pressupde um alto grau de intervencdo humana, a qual se da, sobretudo, no
ato da construcdo do texto artistico balizado pela percepcdo do meio natural e sua

representacdo poética.

4.1. A representacgédo do lugar em Ben Charles e Neuber Uchda

Nesse capitulo discutiremos a cerca da representacdo do lugar nos textos poéticos de
Ben Charles e Neuber Uch6a, de como o lugar-Roraima ¢ subjetivado pelos multiplos “eus”
que o percebem e o representam, relacionando isso as questdes identitarias, a cultura nacional
e a paisagem, que, nesse caso, é o elemento que impulsiona as representacdes do lugar.

Para comecar nos remetemos ao significado da palavra “representagdo”, tratado por
Abbagnano (2007), que, em seu Dicionario de Filosofia, indica que representacao significa
“imagem” ou “ideia” ou ambas as coisas € que esse termo foi usado pelos escolasticos para se
referir ao conhecimento como ‘“semelhanca” ao objeto. Ele diz que Guilherme de Ockham
distingue trés significados fundamentais para o termo representacdo. Em primeiro lugar, a
representacdo designa aquilo por meio do qué se conhece algo, ou seja, 0 conhecimento é
baseado na representacdo e esta, por sua vez, € a representacdo de algo conhecido, revelando a
ideia sobre a coisa em si. Em segundo lugar, a representacdo pode ser entendida a partir da
associacdo de coisas que se conhece com outras coisas que Se conhece, processo que se
realizaria através da memdria, revelando uma imagem da coisa. E em terceiro lugar, a
representacdo pode ser entendida a partir do conhecimento que ela propicia em relacdo a
coisa, revelando o objeto em si. (ABBAGNANO, 2007, p.853).

Para Descartes, “representacdo” corresponderia a ideia como “quadro” ou “imagem”

da coisa. Kant estabeleceu um significado geral para o vocabulo representacdo, considerando
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como tal todos os atos ou manifestacdes cognitivos, ou seja, baseados em aspectos como
percepcdo, memaria, raciocinio l6gico ou abstrato, independendo de esse processo se dar por
reproducdo ou por analogia, e deste modo o conceito passou a ser utilizado na filosofia
(Abbagnano, 2007, p.853). Neste sentido, poderiamos compreender a representacdo como
manifestacdo fisica, seja da imagem, seja da ideia ou do conceito de um objeto sensorialmente
percebido, imaginado ou rememorado pelo sujeito.

Aqui usaremos 0 conceito de representacdo de Peirce (2000), por entender que a
abordagem fenomenoldgica proposta pela Geografia Cultural se apropria desse conceito para
analisar as questdes filosoficas da relacdo sujeito-mundo.

Na passagem do século XIX para o XX, encontramos um expoente da teoria dos
signos, que € Charles Sanders Peirce. Ele foi leitor assiduo dos semioticistas escolasticos que,
por sua vez, fundamentaram-se na filosofia. Peirce nasceu em 1839, em Cambridge,
Massachussets, nos EUA, no dia 10 de setembro e faleceu em 1914. Foi um importante
cientista, matematico, historiador, filosofo e é considerado o fundador da moderna Semidtica.
Para Santaella (2001), Peirce foi um génio moderno comparavel a Leonardo.

Uma das marcas do pensamento peirceano ¢ a ampliagdo da nocdo de signo e,
consequentemente, da propria nocdo de linguagem. De acordo com Santaella (2001), "foi o
enunciador da tese anticartesiana de que todo pensamento se da em signos, na continuidade
dos signos” (p. 32). Ela diz que desde o século XIX, representacdo tem sido um conceito-
chave da semiotica e, a partir de meados do século XX, passou a ocupar o terreno da ciéncia
cognitiva. Costuma-se dizer que, na semiética peirciana, representacao é sinénimo de signo.

A semiotica peirceana € extensa e tem como principal objeto de estudo néo
exatamente o signo, mas a semiose, que € o processo de acdo do signo. Peirce (2000)
considera que o signo € aquilo que, a partir de determinado aspecto, representa alguma coisa
para alguém, criando em sua mente um signo equivalente. Nessa operacdo € gerado o
interpretante. Aquilo que o signo representa € denominado seu objeto. A representacao seria a
relacdo entre o signo e o objeto. Representar significa estar no lugar de outro, de tal forma
que, para uma mente interpretante, o signo é tratado como sendo o proprio objeto, em
determinados aspectos.

Para Peirce (2000), o termo representacdo envolve necessariamente uma relacdo
triadica, que € um esquema do processo continuo de geracdo dos signos. Ele compreende
como “signo” qualquer fendmeno presente que esteja no lugar de um ausente. Trata-se da
conhecida “tricotomia dos signos”, em que Peirce dividiu os signos em “indice”, “icone” e

“simbolo”. Em sua teoria geral da linguagem, chamada por ele de “semiotica”, Peirce acabou
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criando diversas tipologias dos “signos”. A principal delas diz respeito a relagdo entre os
“signos” e o0s seus respectivos “objetos” de significagdo. Comecemos pelo “conceito de
indice”.

Segundo Peirce, um “indice” ¢ um “signo” que se refere ao objeto em virtude de ser
afetado pelo mesmo. Dessa forma, o “indice” € um signo que esta fisicamente conectado com
seu objeto (PEIRCE, 2000, p. 73). Nesse caso, a mente interpretante nada tem a ver com a
conexao entre signo e objeto, na medida em que o “indice” depende exclusivamente do
objeto, e ndo da existéncia do interpretante (PEIRCE, 2000, p.74). O exemplo classico é o de
uma pegada na areia. Uma pegada, por definicdo, é o resultado de um gesto estritamente
fisico, € uma marca deixada pela passagem efetiva de um pé sobre uma base material, da
mesma forma que quando vemos uma poca de agua na rua subtendemos que choveu ha
pouco.

Ja o conceito de “icone”, ao contrario, ocorre, segundo Peirce, quando o signo se
refere ao objeto em virtude de sua aparéncia. Nao ha, nesse caso, conexao fisica alguma entre
0 signo e o0 objeto representado: sdo as qualidades formais do signo que agora se assemelham
as qualidades formais do objeto e excitam sensacbes andlogas na mente (PEIRCE, 2000,
p.73). A semelhanca e a analogia tornam-se, portanto, conceitos centrais para a compreensdo
do funcionamento do “icone”. Nesse caminho, um signo significa algo por que se parece com
esse algo, e essa relacdo de semelhanca depende do olho de quem Vvé. A questdo, portanto, é
que se o conceito de “icone” depende da “excitacdo analoga na mente”, ¢ porque essa
excitacdo pode acontecer com maior ou menor poténcia, de acordo com a capacidade que uma
determinada imagem tenha de excitar mais ou menos tais padrées analogos na mente de quem
vé. Desse modo, a teoria peirceana abre caminho para que possamos compreender 0 mundo
das representacdes visuais como sendo um mundo formado por imagens que podem ser mais
ou menos excitantes, em termos de analogia, ou seja, mais ou menos realistas ou naturalistas.

Por fim, temos ainda a nogao de “simbolo”, aqui entendida como a ultima nogao da
tricotomia de Peirce. Para o autor, “simbolo” ¢ todo signo que significa por pura convengao,
ou seja, que se relaciona com seu objeto independentemente de conex@es fisicas ou por
semelhanca. Por exemplo, o simbolo da cruz é uma convencdo para representar o
cristianismo.

Tomando as teorias peirceanas como base para tratar da representacdo do lugar em
Neuber Uchba e Ben Charles, ndo poderiamos deixar de falar em Roraima, mesmo porque
esse lugar aparece de uma maneira muito peculiar nas letras dos artistas em tela. Por exemplo,

guando usam os elementos que de certa maneira caracterizam ou identificam o lugar, nesse
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caso Roraima, eles acabam apontando um teor de subjetividade a mais, como podemos

observar em um trecho de “Caboca te espero”, de Ben Charles.

N&o é porque eu viajo nessas estradas

N&o é porque eu viajo nessas florestas perfumadas

Rios igarapés, serras azuladas

Que eu seja mais filho daqui, do que vocé

Meu coracdo € coragdo Brasileiro

E coracéo Latino, Makunaimado

Caboco esparramado, viril e sincero. (CHARLES Ben, 2007, Disco 2, faixa 15)

Percebemos que os elementos usados para representar o lugar e que sdo tidos como
caracterizadores de uma identidade de Roraima ndo sdao somente alegorias de uma paisagem,
eles sdo subjetivados no texto poético através de adjetivos: as florestas daqui sdo perfumadas,
as serras sdo azuladas, quer dizer a identidade esta nas peculiaridades, ou seja, na diferenca
que essa paisagem apresenta em relacdo a de outros lugares, como se subentendesse que
“serras” existem em todo lugar, mas as daqui sdo azuladas.

No 4?2 verso, que complementa a ideia do 1° — “Nao é porque eu viajo nessas
estradas/(...)/Que eu seja mais filho daqui, do que vocé€” —, observamos novamente a
construcdo dessa identidade através do outro, posto que o lugar em que o sujeito nasceu é téo
parte do outro quanto dele mesmo. Nos versos que se seguem, observamos uma gradacéo dos
lugares — do Brasil a Roraima — atuando sobre os sentimentos do sujeito, cuja marca da
diferenca esta em ser “Caboco esparramado, viril e sincero”.

Dessa perspectiva, Kathryn Woorward (2009) diz que a identidade esta ligada a
construcdo da diferenca na dicotomia entre o “nos e eles”, argumentando que “As identidades
sdo fabricadas por meio da marcacdo da diferenga.” (p. 39), completando que essa marcagao
tanto acontece por meio de sistemas simbdlicos de representacdo quanto por meio de formas
de exclusao social. “A identidade nao ¢ o oposto da diferenga: a identidade depende da
diferenca.” (p. 39), a identidade é construida por sistemas simbdlicos de representacédo, ou,
como diz Silva (2009), “A identidade e a diferenga sdo o resultado de um processo de
construgdo simbolica e discursiva” (p. 81).

Assim, podemos observar em nosso corpus poético que o lugar também é o espaco do
outro e este contribui na construcdo da identidade tanto do sujeito quanto do lugar, com suas
peculiaridades, por meio da marcagdo da diferenga. Em “Baby BV”, de Neuber Uchda, o

lugar representado ¢ a cidade de Boa Vista, chamada pelo sujeito carinhosamente de “BV”.

Vejamos:
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Tchau

Baby BV se ndo me esquece de saida
Me mande flores de nossas

Fruteiras vivas

Me cumprimente assim assado ao

Sol a cem

Mira meu bem

Tchau

Nossas criancas agradecem as pipocas
Nossa fuzarca muda apenas de maloca
Baby me invoca

Me canta e toca

Que eu vou até a Fortaleza

E vou tomar banho de mar

Eu vou voltar pra te apanhar

Eu vou voar e s6 voar

Eu sei voar. (UCHOA, Neuber, 2002, Faixa 11)

O texto acima apresenta um canto de saudade — representado através de signos que
remetem a memoria, a saudade e ao desejo de retornar — do eu em relacdo ao seu lugar, do
qual ele se afasta levando consigo sua vivéncia, suas memarias e uma promessa de retornar,
estabelecendo uma espeécie de vinculo de pertencimento matuo com a cidade quando diz “Eu
vou voltar pra te apanhar”. Esse vinculo ganha um contraponto quando o eu anuncia sua
ligacdo com outro lugar, que, nesse caso, € a cidade de Fortaleza — “Que eu vou até a
Fortaleza” —, que aponta para o estabelecimento de uma alteridade a partir do proprio sujeito
em interacdo com os lugares: Boa Vista e Fortaleza.

A percepcgao dos aspectos observado em “Baby BV” suscitou nossa curiosidade sobre
0 modo pelo qual Uchda representa a cidade, o que direcionou, de certa forma, a entrevista
realizada no dia 09 de julho de 2011, por coincidéncia, dia do aniversario de 121 anos de Boa
Vista. Perguntamos entdo o que a cidade de Boa Vista representa para ele, e ao longo de sua
fala identificamos frases como: “Boa Vista ¢ cidade de indios”; “Boa Vista representa

99, L 99, ¢ 99, ¢

novidade”; “¢ a cidade do agora”; “eu falo do lavrado porque td no centro da cidade™; “a gente
¢ do planalto das Guianas”; “Boa Vista ¢ o grande lavrado”; “a cidade ¢ a grande colmeia”.
Podemos perceber claramente que se trata de impressdes subjetivas, em relacdo ao seu lugar,
Boa Vista, que, por sua vez, sdo andlogas aquelas apresentadas pelo sujeito de “Caboca te
espero”, de Ben Charles.

Em alguns trechos da entrevista, observamos que Neuber extrapola os limites
geograficos da cidade, vai além de suas fronteiras para representa-la como o seu lugar. 1sso se
relacionaria com as colocac6es de Carlos (2007) de que € no lugar que se desenvolve a vida
em todas suas dimensdes. Para a autora, o lugar pode ser analisado pela triade habitante-

identidade-lugar, em que a cidade, por exemplo, se revelaria no plano da vida e do individuo,
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ou seja, a relacdo que o homem mantém com o espa¢o habitado, € o espaco passivel de ser
sentido, pensado, analisado e vivido através do corpo. Ela chega a fazer a pergunta: como o

homem percebe 0 mundo? Diz a autora:

E através de seu corpo, de seus sentidos que ele constrdi e se apropria do espago e
do mundo. O lugar é a por¢do do espaco apropridvel para a vida-apropriada através
do corpo- dos sentidos- dos passos de seus moradores, € o bairro, é a praga, é a rua, e
nesse sentido poderiamos afirmar que ndo seria jamais a metropole ou mesmo a
cidade lato sensu a menos que seja a pequena vila ou cidade-
vivida/conhecida/reconhecida em todos os cantos. (CARLOS, 2007, p. 17)

Assim, vemos que Neuber Ucha, de alguma maneira, toca nesse ponto, o seu lugar
ndo é o limite da cidade geograficamente estabelecido, pelo contrario, vai além dele, se
estende até o planalto das guianas, além das fronteiras. Utiliza a colmeia como metéfora para
dizer que a cidade aglomera muitos, que estd no “lavrado”, que vai além de onde a vista
alcanca, vai além da propria Boa Vista.

A propésito disso, cabe aqui fazer a distingdo entre limite e fronteira, para Dorfman e
Roseés (2005) diz-se que limite é algo que foi determinado, uma linha diviséria que permanece
como um obstaculo fixo, independente da existéncia ou ndo de fatores fisico-geogréaficos ou
culturais, enquanto a fronteira é fluida, tem vida propria e ndo se prende ao limite. Nesse
sentido, o chamado “marco de fronteira” é, na verdade, um simbolo visivel do limite?’.

E nessa relago com a fronteira que surge a discusso da identidade de Roraima. Para
Neuber, isso € marcado na sua musica pela sustentacdo de um tripé que, segundo ele, seria “o
Caribe, o Nordeste junto com os de fora e os indios”. De acordo com tal concepgao, o lugar
surge como produto de uma ambiguidade que se estende a todas as relagcdes sociais que
envolvem o homem e 0 meio — € o singular, o fragmento, € também o global-universal que o
caracterizam. Para Santos, “Quanto mais os lugares se mundializam, mais se tornam
singulares e especificos, isto &, tnicos.” (1988, p.34).

Esse reconhecimento se reflete também na fala de Neuber quando diz que “Boa Vista
tem um ‘Q’ de provincia, mas tem o alfabeto todo de mundo”. Assim, poderiamos pensar na
ideia de redes de lugares numa relacdo entre sujeito, lugar e mundo. Com a organizacdo em
rede, o espaco fica mais fluido, uma vez que, ao tornar livres 0s sujeitos e as coisas para 0
movimento territorial, essa relacdo em rede elimina as barreiras, abre-se para que as trocas

sociais, econbmicas e culturais se desloquem de um para outro, ampliando ao infinito as

2" “Jimite [...] é um atributo do estado-naco, delimitando soberania, isto é, demarcado a vigéncia de normas
estatais diferenciadas em cada um dos seus lados e extensivas no interior do territorio. A fronteira distingue os
territérios estatais, mas ndo os torna estanques, na medida em que fluxos de pessoas, objetos e informacao
cruzam constantemente o limite.” (DORFMAN E ROSES, 2005, p. 196).
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possibilidades de troca. E entfo que as cidades se convertem em uma trama: diante de um
espaco transformado numa grande rede, a cidade se torna um ponto fundamental no sentido de
integrar lugares cada vez mais articulados entre si.

Assim, a representagdo de Neuber de Roraima ou da sua cidade natal, Boa Vista,
aparece construida a partir da relacdo desse lugar com outros e da sua propria percep¢do
destes outros lugares, numa troca que, segundo ele, foi positiva, pois, citando-o, “O que
aprendi com os outros, com os de fora, foi o melhor”, ou seja, nessa relagdo de idas e vindas,
de vivéncias em varios lugares, ele se transformou e modificou também a percepcdo e a
representacédo do seu lugar.

Assim como Neuber Uch6a, Ben Charles também demonstra que sua percepcdo de
Boa Vista se constrdi a partir de suas experiéncias nessa e em outras cidades. O lugar, no caso
de Charles, é frequentemente representado por elementos miticos, como observamos num

trecho de “Amoravel”: para se referir a Roraima, ele construiu um “universo Makunaimico?:

A noite, quando Makunaima estender um tapete de estrelas no rio
Vou te levar pra passear na minha canoa

Tu ja viu estrela boiando caboca?

Tu vai ver...

Vamos passear no nosso fluidico universo Makunaimico.
(CHARLES Ben, 2007, Disco 2, faixa 03)

O mito de Makunaima é uma construcao simbdlica que pode ser considerada como um
elemento chave guando se trata de marcar uma identidade de Roraima. Ele € transfronteirico,
ou seja, circula na triplice fronteira de Venezuela, Guiana e Brasil. Para varios povos
indigenas, Makunaima € responsavel pela criacdo dos mundos, faz parte dos diversos mitos de
cosmogonia que explicam a origem dos mundos e dos povos. Essa representacdo aparece na
letra de “Amoravel” quando, por exemplo, através da imagética, Makunaima ¢ quem traz a
noite para um passeio romantico de canoa do sujeito com sua “caboca”.

Por outro lado, este “universo Makunaimico” referido no texto ¢ “fluidico”. O fluido ¢
a substancia leve, que se acomoda ao recipiente que a envolve; no aspecto da linguagem,
“fluido” é o que ¢é facil de compreender, é fluente, sem hesitacdo. Mas, antes de tudo, o
“universo Makunaimico” ¢ “fluidico” como uma referéncia aos rios, a abundancia de 4gua
tipica da Amazébnia e de Roraima como tal. Dessa forma, a convergéncia destas acepcoes

simbdlicas — leveza, acomodacgdo, plasticidade, fluéncia e o rio em si — sugerem este como

um universo de sedugdo do outro, representado no poema pela figura da “caboca”.

28 Termo criado por ele para se referir aos elementos da paisagem local, aos mitos, a tudo que existe em
Roraima.
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Na letra de “Boca da mata” de Neuber Uchda, o elemento mitico ¢ representado de

outra maneira.

No meio desse lavrado

No pé dessa Serra Grande

Na tribo de um Wapixana

Na terra de Makunaima

No olho d’agua cachoeira do Urucara

Ilha de Maracd, Uraricoera, cuia cheia

Na Boca da Mata da aldeia

Suco de Anaua A

Buriti com farinha na veia. (UCHOA, Neuber, PRETO, Zeca, 1994, Faixa 14)

Aqui, o ser mitico Makunaima é representado como um ser supremo, dono da terra —
“Na terra de Makunaima” —, e todos 0s elementos da paisagem desse lugar, o lavrado, a serra,
até mesmo os povos que vivem ali “Na tribo de um Wapixana”, sdo subordinados a este ser
maior, que pode ser relacionado aos mitos de cosmogonia a que nos referimos anteriormente.
O lugar por inteiro pertence a esse ser. Depois de fixar, atraves da palavra, a relagdo mitica de
posse-pertencimento, Mito-Lugar-Sujeito, 0 texto se encerra com um Verso que remete a um
tipo de referéncia visceral, na medida em que cria, através da expressao “buriti com farinha na
veia”, uma conexao vital com o lugar a partir dos elementos aludidos no texto.

Também podemos encontrar representacdes desse lugar relacionadas a nacionalidade,
uma espécie de relacdo de simbolos que identificam uma nacdo. Segundo Thiesse
(2001/2002), existe uma “check list”, um codigo de simbolos internacionais que define o que
todas as nacGes devem ter: uma historia estabelecendo a continuidade da nacdo; uma série de
herdis, modelos dos valores nacionais, uma lingua, monumentos culturais, um folclore,
lugares memoraveis e uma paisagem tipica, uma mentalidade particular, identificacbes
pitorescas — costumes, especialidades culinarias ou animal emblematico. Estes simbolos ndo
sdo apenas uma superficial lista de adornos, mas sdo essenciais para a auto representacdo das
pessoas que se identificam com a nac¢éo. (p. 08).

Quando perguntamos a Ben Charles o que Roraima tem de Brasil, em entrevista do dia
21 de julho de 2011, ele respondeu “Roraima é um Brasil num estado (...) Roraima da até
mais suporte para vocé olhar para o mundo”. Essas afirmacdes nos remeteram as nogdes sobre
0 nacionalismo, expostas por Hall (2006) no capitulo em que ele fala das culturas nacionais
como comunidades imaginadas: “No mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos
se constituem em uma das principais fontes de identidade cultural.” (p. 47). Para ele, a

nacionalidade ¢ uma metafora, ndo é genética. N&o é sistema de representagdo cultural, é

comunidade simbdlica. A cultura nacional é dispositivo da modernidade. O argumento que ele
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considera é que as identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nascemos, mas Sdo
formadas e transformadas através da representacao.
Veremos entdo como a noc¢do de cultura nacional é representada em “Brasil

Quinhentista”, de Ben Charles.

Nos quadros, as cores luzindo as tuas festas,

A fé a bravura da raca miscigenada,

Caboclo, cafuzo, amarelo, branco, mulato, indio, negro, éta povo guerreiro,
Caboco Mané Ribeiro foi pro Rio de Janeiro conheceu a capoeira de mestre indio,
Bahia de todos os santos de todos 0os mares de todos 0s cantos

Bahia.

No Brasil do ano 2000 renova-se a fé e revive a esperanca

No Brasil do terceiro milénio abraca-te luz e educa a crianca.

Na floresta reviva a harmonia, explore as flores a for¢a dos rios dos ares das cores.
Brasil Quinhentista

Pobre rico e otimista

A brancura do vestido da noiva novica,

A via lactea me guia por essas estradas,

Navego nas aguas do pensamento

Caminho nos campos da solidao,

Tanta riqueza da mée natureza

Me leva e me tenha na palma da mao,

Mistério das relvas, das matas das selvas

Segredam virtudes as minhas quimeras,

A asa do tempo aflora as camélias no céu da Amazonia ecoa 0s Uivos,

Do vento

Obrigado meu Deus por ti s6 tenho gratidéo,

Aqui sou nascido, sou feito raiz, que entremeia e se espaia no chdo. (CHARLES, Ben,
2000, faixa 03)

Uma cultura nacional € um discurso, um modo de construir sentidos que influencia e
organiza tanto nossas acdes quanto a concepcao que temos de n6s mesmos e dos lugares
ligados a essa cultura nacional. E o que vemos expresso na letra da musica “Brasil
Quinhentista”: um Brasil que esta no imaginario coletivo e individual, o que ele foi, o que ele
¢, ou o que pode ser. De raca miscigenada, de “Caboclo, cafuzo, amarelo, branco, mulato,
indio, negro”, como estd expresso no 2° e no 3° versos, de crengas e riquezas inexploradas, de
florestas exuberantes ¢ misteriosas. E um Brasil que é “quinhentista” por referéncia a suas

29 <¢

origens, mas que “no ano 2000” renova sua fé, sua esperanca, cujas “quimeras” “segredam
virtudes”, revelando as expectativas de que os sonhos se cumpram. Enfim, o texto ¢ repleto de
signos positivos, que remetem ao otimismo e a persisténcia atribuida ao povo brasileiro, no
qual o sujeito do poema orgulhosamente se inclui ao declarar “Obrigado meu Deus por ti s6
tenho gratiddo,/ Aqui sou nascido, sou feito raiz, que entremeia e se espaia no chao”.

Outra nog¢@o de nacionalidade aparece na letra de “Coparecida”, de Neuber Uchoa.
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Até parece beijo
Tresloucado

Eu ali o rio aqui,
Nossa senhora de
Copacabana

Prazer em conhecé-la
Aparecida

Feito sangue novo de BV
Ver pra crer

Crer o que

Tu copa

Tens o rosto bem
Comprido e a boca

Ai louca de encarnada
Tipo fruta nativa
Jacira tem os olhos
Apertadinho na cara
E o couro cheira feito
Vinho de buriti
Copacabana
Coparecida

Nossa Senhora
Aparecida. (UCHOA, Neuber, PRETO, Zeca, 2009, Faixa-09)

O titulo, “Coparecida”, ja sugere a uma nocao de nacionalidade, pois remete a jungao
de dois elementos que fazem parte do imaginario cultural brasileiro: o bairro de Copacabana,
no Rio de Janeiro, e Nossa Senhora Aparecida, padroeira do Brasil. O sujeito do poema se
apresenta a Copacabana “Feito sangue novo de BV”, anunciando como um outro naquele
ambiente, no qual ele enxerga um rosto comprido de boca encarnada, criando uma imagem
poética a partir da paisagem da orla do bairro carioca. No momento seguinte, esse rosto €
associado a elementos que sugerem diversas culturas — “fruta nativa/ Jacira tem os olhos/
Apertadinho na cara/ E o couro cheira feito/ Vinho de buriti/ Copacabana/ Coparecida”.
Como elo que aproxima Rio de Janeiro e Boa Vista aparece, simbolicamente, Nossa Senhora
Aparecida, padroeira do Brasil, fazendo aflorar, no texto, certo instinto de nacionalidade do
sujeito.

Anderson (1989) argumenta que as diferencas entre as nacGes residem nas formas
diferentes pelas quais elas sdo imaginadas. Estabelecendo a trajetoria da ideia de nacdo na
mentalidade ocidental, o autor elabora um conceito de nacdo sob uma nova perspectiva,

tomando como base o ponto de vista da Antropologia Social.

Dentro de um espirito antropoldgico, proponho, entdo, a seguinte definicdo para a
nacdo: ela & uma comunidade politica imaginada — e imaginada como
implicitamente limitada e soberana. Ela é imaginada porque nem mesmo 0s
membros das menores nagdes jamais conhecerdo a maioria de seus compatriotas,
nem os encontrardo, nem sequer ouvirdo falar deles, embora na mente de cada um
esteja viva a imagem de sua comunhdo. [...] A na¢do é imaginada como limitada,
porque até mesmo a maior delas, que abarca talvez um bilhdo de seres humanos,
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possui fronteiras finitas, ainda que elasticas, para além das quais se encontram outras
nagdes. [...] E imaginada como soberana, porque o conceito nasceu numa época em
que o lluminismo e a Revolugdo estavam destruindo a legitimidade do reino
dinastico hierarquico, divinamente instituido. [...] Finalmente, a nacdo é imaginada
como comunidade porque, sem considerar a desigualdade e exploragdo que
atualmente prevalecem em todas elas, a nacdo é sempre concebida como um
companheirismo profundo e horizontal. (ANDERSON, 1989, p. 14-16)
Guardamos no nosso imaginario tudo que é retomado e construido historicamente.
Assim, a paisagem e o olhar do homem sobre essa paisagem contribuiram muito na formagdo
dessa representacdo da nacionalidade. A nacdo é um produto subjetivo e, por isso, opera
fusdes simbdlicas, o que quer dizer que, sob esse ponto de vista, a ideia de nacdo pode ser
entendida como representacao coletiva e, como tal, prové o imaginario dos sujeitos sociais,
com a capacidade de juntar sensacGes, imagens e conceitos e dar sentidos a experiéncia
historica e contraditoria que 0s constitui nessa fragmentacdo individualista do mundo
moderno. Assim poderiamos afirmar que tanto para Ben Charles quanto para Neuber Uchda,
esse nacionalismo também pode ser considerado topofilico, pois quando se referem a uma
nacionalidade, ambos partem de Roraima para reafirmar seu lugar, como se dissessem: “eu
sou Brasileiro, mas ndo é de qualquer lugar, sou Brasileiro de Roraima”.
Podemos também observar a representacdo do lugar através da paisagem, forjado no

texto poético de Ben Charles em “Moro na ponta da rua”:

Moro na ponta da rua
Onde a cidade acaba
E onde comeca o rio

Aonde brilha a lua
Quando eu assovio

Aonde pula a Gia
Pro meio do mato
Quando chega o dia

Moro na Gltima esquina
Onde comegam as guas
E o asfalto termina

Onde o asfalto termina

Moro num pais tropical

Minha rua comeca quando chega o final

Meu carro é canoa

E eu ndo remo a toa

Minha rua é sideral. (CHARLES, Ben, 2007, Disco 2, faixa 12)
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O sujeito poético ja inicia seu discurso delimitando o seu lugar — “moro na ponta da
rua” — para, em seguida, situar exatamente a sua localizacdo: “onde a cidade acaba e onde
comega o rio”?,

Nos versos ndo observamos nenhuma descricdo dessa rua, 0 que percebemos é uma
valorizacéo dela e de onde ela se localiza, na beira do rio, mostrando-se mais proxima dele do
que do asfalto, que termina também no fim da rua, estabelecendo uma espécie de ligacdo com
a natureza “aonde brilha a lua/ quando eu assovio”. Nesse sentido, esta rua funciona como uma
espécie de fronteira entre a urbanizacdo da cidade e o ambiente natural, do qual o sujeito
demonstra sentir-se mais proximo.

A ideia do contato com a natureza persiste nos versos “aonde pula a Gia®y pro meio do
mato/ quando chega o dia”, realgando, mais uma vez, um contraste entre o lugar urbano, a
propria cidade, e a sua rua, que agora esta mais dentro da natureza do que ligada a cidade.
Esse deslocamento da rua do limite urbano fica mais intenso nos versos seguintes — “moro
na ultima esquina onde comegam as aguay e o asfalto termina” —, a ponta da rua, a esquina,
aqui o dominio fisico da cidade acaba, o asfalto termina para comecar o rio.

A rua, lugar topofilico do sujeito poético, ndo é mais urbano, ele € natureza que faz
parte de uma natureza maior: seu lugar dentro de um lugar maior que agora € o Brasil, como é
possivel entrever nos versos “moro num pais tropical/ minha rua comega quando chega o
final”. Desse ponto em diante, alem de podermos verificar uma espécie de personificacdo do
rio no sujeito, é possivel também observar uma alusdo a posicdo geografica de Roraima no
mapa do Brasil: € no extremo, na fronteira, uma rua na beira do rio.

Isso nos remete a pensar talvez numa rejeicdo ao processo de crescimento, de
urbanizagdo e a consequente complexidade da cidade. Para Tuan (1980) “Quando uma
sociedade alcanca um certo nivel de desenvolvimento e complexidade, as pessoas comegam a
observar e apreciar a relativa simplicidade da natureza”(p. 118). E o que o sujeito poético faz
quando desloca o seu espa¢o na cidade — a rua — no seu lugar na cidade: a rua-rio, limitrofe e
simbdlica.

Concluindo o poema, no ultimo verso a rua toma novas propor¢des, propor¢des universais,
cresce perante o olhar do sujeito, que afirma “minha rua ¢ sideral”, ampliando a percepcao do

seu lugar, que se torna espago. Tuan (1983) argumenta que “O espago ¢ um simbolo comum

2% Quando se conhece a historia do crescimento urbano da cidade de Boa Vista, percebe-se que 0 sujeito poético
fez uma inversdo de sua representacdo sobre o limite fisico da cidade: historicamente, a cidade comeca no rio,
estendendo seus limites com o passar do tempo. Ver Rice (1978). Em 1924, as ruas principais eram trés e se
sucediam paralelas as margens do rio.

%0 Espécie de anfibio, sapo, perereca ou ré, que vive na beira dos rios.
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de liberdade no mundo ocidental. O espaco permanece aberto, sugere futuro e convida a
acao.” (p. 61). Isso sugere a leitura de que por melhor que ele seja, o lugar esta preso a valores
pré-estabelecidos, enquanto que o0 espacgo propicia a transcendéncia, proporciona a liberdade
de criagdo de novos significados para uma rua, que pode até ser mesmo o rio: “Meu carro é
canoa/ E eu ndo remo a toa”.

Na letra de “Maloca do Perdiz”, de Neuber Uchda, podemos observar a representagéo

da paisagem de outra maneira.

Boa Vista

E se perca de vista

De algumas geragdes de conquistas

Peca pra descansar no colo de quem ficou
Pra comemorar uma centena de julhos

E tanta coisa pra tomar

Tem caxiri, tem alua

Tem damorida, se pescar

Tem uma lua na serra

De tirar um pedaco da ceia

Na Maloca do Perdiz

Com os indios Macuxis

Wapixanas e civis

Bebendo a nossa satide. (UCHOA, Neuber e PRETO, Zeca, 1997, Faixa 19)

Aqui, o lugar é a cidade percebida pelo sujeito poético como uma metropole que
cresceu e engoliu literalmente seus colonizadores, como podemos observar no inicio dos
versos “Boa Vistd e se perca de vistd de algumas geragdes de conquistas”. Para Tuan (1983),
“A cidade ¢ um lugar, um centro de significados por exceléncia. Possui muitos simbolos bem
visiveis. Mais ainda a propria cidade ¢ um simbolo”. (p. 191).

Ao longo dos versos, ela é simbolizada como um lugar cansado, que agora cresceu e
pede descanso para seus moradores: “pega pra descansar no colo de quem ficou”. Assim, a
cidade € percebida como algo vivo, movel, que pede descanso aos que ficaram para
comemorar seu aniversario “pra comemorar uma centena de julhos”",

A comemoracao fica por conta dos elementos que, na concepcao do sujeito poético,
marcam a identidade da cidade: “e tanta coisa pra tomar/Tem caxiri, tem alud/Tem damorida,
se pescar/Tem uma lua na serra/De tirar um pedago da ceia”. O convite para “tirar um pedago
da ceia”, desloca o foco do texto da cidade para o local que da titulo ao texto, a “Maloca do

Perdiz”*, conclamando aqueles que ficaram para se unir aos povos indigenas do estado —

1 O municipio de Boa Vista foi criado pelo Decreto n°. 49, de 09 de julho de 1890. A letra de “Maloca do
Perdiz” foi escrita para comemorar o centendrio de aniversario de Boa Vista.

%2 A maloca do Perdiz localiza-se na Terra indigena Sao Marcos, Estado de Roraima, a 140 km da capital, Boa
Vista.
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“com os indios Macuxis, Wapichanas e civis/ bebendo a nossa saude” —, desfrutando,
juntamente com eles, das comemorag6es que dizem respeito a todos.

A imagem que entdo se forma é a do sujeito poético unindo os elementos constituintes
da cidade desde o seu surgimento, juntando com o que ela tem de novo, revisitando suas
memarias para comemorar 0 seu aniversario e o que ela é agora. E entdo, fechamos o ciclo e
voltamos ao comeco, ao Roraimeira reivindicando aquela ancestralidade indigena na busca
pela afirma¢do de uma identidade roraimense de fato, feita de “eus”, de “outros”, de multiplos

sujeitos.
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CHEGAMOS AO FIM — UMA CONCLUSAQO?

Chegamos ao fim de dois anos dedicados a essa caminhada de reflexdo, a um projeto
de dissertacdo de mestrado que agora se materializa em texto.

Tecnicamente, 0 que fizemos ao longo dos dois anos de estudos e pesquisas que
resultaram neste trabalho foi investigar como a ressignificagdo do lugar-Roraima pelos
sujeitos poéticos se relaciona com o projeto do Roraimeira de construcdo/afirmacdo de uma
identidade Roraimense em oito letras de musica de Ben Charles e oito de Neuber Uchda.

Para atingir tal objetivo, dividimos nosso texto em quatro capitulos, sendo o primeiro
deles — RORAIMA E BOA VISTA, ESPACO E LUGAR — dedicado a tragar um perfil do
estado de Roraima e da cidade de Boa Vista a partir de uma abordagem historica, geografica,
econdmica e sociocultural. Feito isso, dedicamo-nos, no subitem 1.1, A Geografia Cultural:
uma possibilidade de subjetivacdo do olhar, a compreender e elucidar as abordagens da
Geografia Cultural sobre alguns conceitos que foram se tornando fundamentais ao longo das
pesquisas e da escritura do trabalho: espaco, lugar, paisagem, meio ambiente etc.

O segundo capitulo, O MOVIMENTO CULTURAL RORAIMEIRA: A POESIA
E A MUSICA PELA AFIRMACAO DE UMA IDENTIDADE LOCAL voltou-se para a
caracterizacdo do Movimento Cultural Roraimeira no cenario cultural roraimense a partir da
década de 1980, periodo que marca o inicio da producdo poética e musical dos autores
estudados e, a propdsito disto, dedicamos o subitem 2.1, Ben Charles e Neuber Uchba: os
sujeitos e suas caminhadas, a exposi¢cdo das biobibliografias individuais dos dois.

No capitulo 3, O LUGAR E SEUS SUJEITOS, partimos do olhar da Geografia
Cultural para abordar os sentimentos despertados pelo lugar-Roraima, mais especificamente,
Boa Vista. O capitulo € um debate sobre identidades, tanto nos sujeitos-poetas quanto nos
sujeitos dos poemas. Entramos, entdo, na discussao sobre as identidades e suas ligacdes com o
lugar a partir das multiplas subjetividades envolvidas no tratamento da linguagem poética,
relacionando todas essas questfes, no subitem 3.1, Topofilia e sentimentos topofilicos em
Ben Charles e Neuber Uchda, aos conceitos e reflexdes tratados nos capitulos anteriores
através das analises de textos poéticos dos autores. Neste subitem dedicamo-nos a tratar da
topofilia na poesia, de que maneira se apresentam 0s sentimentos no sujeito poético. Assim

observamos que sdo varios os sentimentos despertados pelo lugar e também a intensidade,
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podemos comparar como as ondas de um rio que trazem e levam essa topofilia para os
sujeitos.

No quarto capitulo, OS SUJEITOS E SEUS LUGARES, partimos da nocdo de
cidade para encontrar a palavra dos sujeitos-poetas, atraveés de trechos das entrevistas
realizadas na fase do levantamento de dados e fontes da pesquisa. Esse capitulo é dedicado a
observar a topofilia nos sujeitos-poetas, Ben Charles e Neuber Uchda, como eles percebem o
lugar. A analise da entrevista nos revelou surpresas quanto a maneira que cada um tem de
perceber o lugar-Roraima, em alguns tdpicos da entrevista, sendo em grande parte um a
oposicao do outro, fato que enriqueceu nossa analise. No subitem 4.1, A representacdo do
lugar em Ben Charles e Neuber Ucho6a, dedicamo-nos a analisar alguns destes poemas a
partir dos parametros até aqui definidos. E entdo inferimos que esta palavra, em ambos o0s
casos, aparece carregada de sentimentos, percepcdes e impressdes subjetivas acerca do lugar,
sobretudo de Boa Vista enquanto tal, que é subjetivada pelos multiplos “eus”.

No entanto, o aspecto técnico, inicialmente tomado como padrdo absoluto para
concepcao desse trabalho, foi se somando a outros, entre 0s quais se destacam a afetividade e
o0 deslumbramento intelectual despertado por tantas descobertas.

Entdo, usamos este tempo em conversas amigas com o0s artistas, em momentos
dedicados a ouvir e escolher, com sensibilidade e rigor académico, seus textos poeticos, em
assistir a seus shows, frequentados com do olhar perscrutador de uma pesquisadora, mas
também com a euforia do olhar de uma fa. Sentimos também o despertar da curiosidade e das
inquietacOes, seja através das aulas presenciais, com as discussdes nas disciplinas, seja atraves
dos estimulos na orientacdo, que apontou caminhos inusitados para a analise poética, como,
por exemplo, a abordagem da Geografia Cultural, que possibilita outros rumos nas discussoes
sobre a producéo artistica local.

Nessa trajetoria, refletimos acerca do lugar-Roraima sob novos angulos, observamos
aspectos que destacam algumas de suas peculiaridades e que, a nosso ver, fazem dele um
lugar “sui generis”, a comecar pelo proprio nome, sua etimologia, o ponto extremo, sua
vegetacdo, sua fronteira, a hidrografia do estado, destacando-se nesse cenario o rio Branco e o
fascinio que exerce sobre 0s sujeitos, assim como também, a importancia do elemento
indigena e da cidade de Boa Vista, no imaginario local. A Geografia Cultural apontou
reflexdes logo no primeiro capitulo- RORAIMA E BOA VISTA, ESPACO E LUGAR:
observamos que os aspectos que foram abordados ali sdo importantes no imaginario local

como fatores que estabelecem ou afirmam identidades.
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Fomos percebendo, ao longo de nossas andlises e da construgcdo dos nossos textos, o
quanto todos os aspectos que arrolamos sdo recorrentes nos textos poéticos e nas falas de Ben
Charles e Neuber Uchda, corroborando nossa hipotese inicial de que, através de 16 letras de
musica, oito de Charles, oito de Uchda, conseguiriamos verificar se, de fato, a ressignificacéo
do lugar-Roraima pelos sujeitos poéticos se relaciona com o projeto do Roraimeira de
construgdo/afirmacdo de uma identidade Roraimense. Isso foi evidenciado nas entrevistas e
analises dos textos poéticos.

Justamente por isso, optamos por tratar o lugar ndo como uma mera categoria espacial,
muito pelo contrario, consideramo-lo como aquela por¢do do espaco em que sdo criados 0s
vinculos afetivos e subjetivos que despertam sentimentos topofilicos que servem de material
para o sentir dos sujeitos-poetas, revelado nas entrevistas, e para a composicao dos seus textos
poéticos, bem como servem de base conceitual para sua analise.

E, através destas relagdes, chegamos a relacdo entre identidade e lugar, cuja
compreensdo nos levou a refletir sobre os sujeitos, Charles e Uchoda, tanto na sua realidade
objetiva quanto subjetiva. Assim, colocamo-nos, a partir de algum lugar “no meio do
caminho”, entre suas concepgoes de mundo e de poesia, em didlogo com estes sujeitos.

Pensar em Ben Charles e Neuber Uchba é como estar contemplando, na linha do
horizonte riscada nas aguas do rio, dois pequenos barcos em silhueta. Ambos estéo ali, no rio,
na Amazonia, em Roraima, em Boa vista. No entanto, um dos barcos esta sempre “indo”,
daqui para além — Ben Charles e sua Boa Vista como “ponto de partida” —; o outro esta em
eterna “cheganc¢a”, cheio de amor e euforia — Neuber Uchoda e sua Boa Vista como “porto
seguro”. O que ndo se esvai nessas aguas, no entanto, a despeito do desejo ou da necessidade
de chegar ou partir, € a forca que esse lugar, Boa Vista/Roraima, tem no imaginario destes
dois sujeitos, que se desdobram em tantos outros a cada poema, a cada percepcdo, em cada
representacéo.

O lugar transforma os sujeitos e vice-versa, apontando, transformando e até mesmo
criando outras identidades, tanto para os lugares, quanto para estes sujeitos que vivem em tais
lugares. Sdo sujeitos repletos de “lugar”, pois foi nele que se deu a vida, eles nasceram ali,
logo, nunca o esqueceram, mesmo indo a outros lugares.

Sujeito-ldentidade-Lugar, uma triade que nos revela constantes mudancas forjadas no
tempo e no espaco, cada um e todos os elementos juntos, mudando o tempo todo. E assim séo

ou estdo Ben Charles e Neuber Uchda, até que se inicie outra caminhada.
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ANEXO 1: CORPUS LITERARIO DE BEN CHARLES

CD- A CAMINHADA- novembro de 1995. Belém/PA. Ainda com o nome Charles
Filgueiras.

s CHUVAVERDE.
Chove na mata
Chove no campo
A seca castigou

Ver&o selvagem
Verdo feroz
N&o via a hora de acabar

A chuva traz... o verde pra mata

A chuva traz... o verde pro campo
E um pouco mais de vida pra nos
Para mim ndo existe riqueza maior

Do que ver este quadro vivo

Bem diante de nossos olhos

Estes lavrados infinitos e belos
Cortados por igarapés emburitizados
Sumindo na linha do horizonte.

Verde azul
Vem chuva verde
(FILGUEIRAS, Charles. Cd- A Caminhada. Belém/PA: Gravasom, 1995, faixa 01)

CD-MUDERNICE POP TROPICAL

% BRASIL QUINHENTISTA
Nos quadros, as cores luzindo as tuas festas,
A fé a bravura da raca miscigenada,
Caboclo, cafuzo, amarelo, branco, mulato, indio, negro, éta povo guerreiro,
Caboco mané ribeiro foi pro rio de janeiro conheceu a capoeira de mestre indio,
Bahia de todos os santos de todos 0s mares de todos 0s cantos
Bahia.
No Brasil do ano 2000 renova-se a fé e revive a esperanca
No Brasil do terceiro milénio abraca-te luz e educa a crianca.
Na floresta reviva a harmonia, explore as flores a forca dos rios dos ares das cores.
Brasil quinhentista
Pobre rico e otimista
A brancura do vestido da noiva novica,
A via lactea me guia por essas estradas,
Navego nas adguas do pensamento
Caminho nos campos da solid&o,
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Tanta riqueza da mée natureza

Me leva e me tenha na palma da méo,

Mistério das relvas, das matas das selvas

Segredam virtudes as minhas quimeras,

A asa do tempo aflora as camélias no céu da Amazoénia ecoa 0s uivos,

Do vento

Obrigado meu Deus por ti so tenho gratidao,

Aqui sou nascido, sou feito raiz, que entremeia e se espaia no chdo.

(CHARLES, Ben. Cd- Ben Charles-subtitulo: Moldura Pop Tropical, Boa Vista/RR: La
Toca Music, 2000, faixa 03)

% A CASCA
Domingo vocé olha na TV
Todo mundo engomadinho hipocrisia estampada
Tudo feito pra vocé ndo perceber
O que pra mim é muito claro
Eu ndo preciso dessa imagem maquiada pré fabricada pra me sentir realizado,
Esses valores ndo sdo seus
Nem sdo meus
Nem me interessa essa casca fina que se rompe delatando soliddo, inseguranca, ambicao
Dentro do seu coracéo,
E isso pra mim néo é riqueza néo
O que eu preciso é de cultura educacdo e arte verdadeira
E da historia Brasileira
Eu quero ver a cara do povo que esta insatisfeito por tdo pouco que tem sido feito
Pra melhorar a educacao do Brasil.
Eu quero rir de alegria com essa gente um dia.
Eu quero ver o cidad&o das favelas recebendo o saneamento e o respeito que lhe cabe Por
direito constitucional
Eu vi no jornal nacional,
Vocé olha na TV todo mundo engomadinho hipocrisia estampada
Alegria maquiada pra vocé ndo perceber
O que pra mim é muito claro,
As aparéncias enganam,
A sapiéncia escassa desse sistema social falido
Dé um basta a hipocrisia
Me diz quem é que faz a violéncia todo dia.
Eu quero ver nossa floresta preservada
Macaco, onga, peixe boi tudo que ainda resta preservados, respeitados e amados,
Preservacao dispositivo brotado na consciéncia
Diga nao
Me diz
Quem é que faz a violéncia todo dia
Sou brasileiro, sou do Norte, sou do rock,
Pop, xote, do lavrado e vim aqui me apresentar,
Eu sou Ben Charles e também trago comigo meus cumpadres
Meus amigos para a arte lhes mostrar,
E t6 cansado de ouvir tanta desculpa de malando que s6 ta interessado em levar nossas
Riquezas,



NO0SSO0s recursos naturais,

Subestimando a minha inteligéncia
E desgastando a minha paciéncia.

Com microfone plugado
E minha guitarra na mao
Eu canto do Caburai ao Chui,

Vamos assumir o carater Brasileiro
Vamos unir todas as nossas ragas

O Brasil é nossa patria,
E viva o povo Brasileiro.
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(CHARLES, Ben. Cd- Ben Charles-subtitulo: Moldura Pop Tropical, Boa Vista/RR: La

Toca Music, 2000, faixa 08)

CD- CARIMBO ELECTRO SECO OU O AMOR E A ESPERANCA EM TEMPOS DE

AQUECIMENTO GLOBAL.

< AMAZONIA SONG
Agua que bate na proa
Agua que leva canoa

Agua que mata a sede

Agua boa

Agua que corre e que banha
Que acaricia a areia

Agua que danca com a lua
Que flerta com a Ingarana
Agua que acolhe as estrelas
Agua que brota e que cresce
Como tudo que nasce

Olho d’agua quer ser igarapé

O igarapé sonha com o rio

E pra ele estende seus bracos
O rio um dia quer virar mar
E abracar a terra

Eu saio da agua

Entro nessa mata densa
Imensidao verde

Luz escuriddo

Quero sair do lavrado
Num voo rasante

\er o horizonte

Verde e azul

(CHARLES, Ben. Cd- Carimbd electro seco ou 0 amor e a esperanca em tempos de
aquecimento global. Brasilia: La Toca Music, 2007, faixa 02)

< AMORAVEL
Seus gestos amoraveis
Seus beijos adoraveis
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Agora amora

Outra hora péssego

Ameixa me deixa dengoso

E mal acostumado

Imaturo quando teu fruto esta maduro.

A noite quando Makunaima estender um tapete de estrelas no rio

Vou te levar para passear na minha canoa

Tu ja viu estrela boiando caboca?

Tu vai ver...

Vamos passear no nosso fluidico universo Makunaimico

(CHARLES, Ben. Cd- Carimbo electro seco ou 0 amor e a esperanca em tempos de
aquecimento global. Brasilia: La Toca Music, 2007, faixa 03)

s MORO NAPONTADARUA
Moro na ponta da rua

Onde a cidade acaba

E onde comega o rio

Aonde brilha a lua
Quando eu assovio

Aonde pula a Gia
Pro meio do mato
Quando chega o dia

Moro na ultima esquina
Onde comecam as aguas
E o asfalto termina

Onde o asfalto termina

Moro num pais tropical

Minha rua comeca quando chega o final

Meu carro € canoa

E eu ndo remo a toa

Minha rua é cideral

(CHARLES, Ben. Cd- Carimbd electro seco ou 0 amor e a esperan¢ca em tempos de
aquecimento global. Brasilia: La Toca Music, 2007, faixa 12)

% CABOCATE ESPERO

N&o € porque eu viajo nessas estradas;

N&o € porque eu viajo nessas florestas perfumadas;
Rios igarapés, serras azuladas;

Que eu seja mais filho daqui, do que vocé.

Meu coracdo é coracdo Brasileiro;
E coracéo Latino, Makunaimado;
Caboco esparramado, viril e sincero.



Caboca a noite te espero, amores de fundo de rede, a noite sdo sinceros,
Caboca a noite te espero, amores de fundo de rede,

na maloca a noite caboca te espero.

Te quero.

Hoje é noite de lua e eu ndo vou fazer nada

Quero voceé sob a lua e nua

Quero voceé toda nua na lua

Toda minha atencéo € s tua nessa madrugada, te quero, te espero.

(CHARLES, Ben. Cd- Carimbo electro seco ou 0 amor e a esperanca em tempos de
aquecimento global. Brasilia: La Toca Music, 2007, faixa 15)

% A ALDEIA E GLOBAL

A tribo é s6 uma;

A aldeia é global, a lua € Unica, o sol € 0 mesmo;

O céu é um so, a raca é humana, racional.

Penso logo existo eu sei;

Ougo por ai é o bastante;

Mas todo dia um quadro sofrido;

Né&o dé& para fingir que nunca é comigo.

(CHARLES, Ben. Cd- Carimbd electro seco ou 0 amor e a esperanga em tempos de
aquecimento global. Brasilia: La Toca Music, 2007, faixa 02)
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ANEXO 2: CORPUS LITERARIO DE NEUBER UCHOA

CD MAKUNAIMEIRA- Neuber e Zeca Preto.

s CRUVIANA
Muito prazer, estou aqui pra dizer
que canto pra minha aldeia, sou parte da teia
Da aranha sou par
E como o rio que me banha e que te manha
E branco do mesmo trigo
Eu sou o cio da tribo
e posso até fecundar
Meu chibé com carne seca te provoca
Minha damorida queima e te ensopa
Teu café na rede, mi capitiana
Tua tez me Cruviana
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(UCHOA, Neuber e PRETO, Zeca. Cd-Makunaimeira, Belém/PA: Gravasom, 1994, faixa

12)

<+ BOCA DA MATA
No meio desse lavrado
No pé dessa Serra Grande
Na tribo de um Wapixana
Na terra de Makunaima
No olho d’4gua cachoeira do Urucara
Ilha de Maraca, Uraricoera, cuia cheia
Na Boca da Mata da aldeia
Suco de Anaua
Buriti com farinha na veia

(UCHOA, Neuber e PRETO, Zeca. Cd-Makunaimeira, Belém/PA: Gravasom, 1994, faixa

14)

CD AMAZON MUSIC- Neuber e Zeca Preto.
<+ MALOCA DO PERDIZ

Boa Vista

E se perca de vista

De algumas gerac6es de conquistas
Peca pra descansar no colo de quem ficou
Pra comemorar uma centena de julhos
E tanta coisa pra tomar

Tem caxiri, tem alua

Tem damorida, se pescar

Tem uma lua na serra

De tirar um pedaco da ceia

Na maloca do perdiz

Com os indios Macuxis

Wapixanas e civis
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Bebendo a nossa salde
(UCHOA, Neuber e PRETO, Zeca. Cd-Amazon Music, Belém/PA: Gravasom, 1997, faixa
19)

CD MUITO PRAZER- Neuber/ Solo.

 BABY BV
Tchau
Baby BV se ndo me esquece de saida
Me mande flores de nossas
Fruteira vivas
Me cumprimente assim assado ao
Sol a cem
Mira meu bem
Tchau
Nossas criancas agradecem as pipocas
Nossa fuzarca muda apenas de maloca
Baby me invoca
Me canta e toca
Que eu vou até a Fortaleza
E vou tomar banho de mar
Eu vou voltar pra te apanhar
Eu vou voar e s6 voar
Eu sei voar.
(UCHOA, Neuber. Cd-Muito Prazer, Rio de Janeiro: Mills, 2002, faixa 11)

CD DAMURIDA- Neuber/Solo.
< MANIAS DE JANEIRO

O sol

Oar

Esse vento a soprar

As manias de janeiro

E todo més

O céu de todo azul

A lua de outra cor

Esse é o0 céu de Roraima
No cheiro dessa manguita
No gosto do caju com sal
Muita pimenta malagueta
E peixe zal

Esses cheiro de delicia no meu
Cantar

Pacoca com banana

Abil

Tracaja

Xibé com carne seca



E muito cocar

(UCHOA, Neuber. Cd- Damurida, Boa Vista/RR: Vegas, 2008, faixa 09)

s CABOQUINHA

Eu canto

Porque preciso aprender

E quanto menos entender a fé
S to ai pra vocé

E até quando vocé me quiser
Me faz esse carinho

Me deixa capaz do teu beijinho
Meu corpo quer mais da conta
E eu te espero em Quito

Eu te quero

Me encanta a lua cheia

Minha alma canta

Eu t6 no meio

Eu sou do mundo

Eu t6 no meio do mundo

Sou caboquinha

Cheia de graca

(UCHOA, Neuber. Cd-Damurida, Boa Vista/RR: Vegas, 2008, faixa 02)

CD MAEDIOCA- Neuber e Zeca Preto.

% ALDEIA

Aldeia

Pouco que pareco

Te prometo

Sou a tua cara

Meu olho esquerdo € meio
Pau- de- arara

Aldeia

Muito que te quero
Ventania deu em cruviana
Teu assovio € meio assim
Sacana

Teia-te

Aldeia-te

Pra minha boca
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(UCHOA, Neuber e PRETO, Zeca. Cd-Maedioca, Belém/PA: BR Producdes, 2009, faixa 03)

% COPARECIDA
Até parece beijo
Tresloucado

Eu ali o rio aqui
Nossa senhora de
Copacabana



Prazer em conhecé-la
Aparecida

Feito sangue novo de BV
Ver pra crer

Crer o que

Tu copa

Tens o rosto bem
Comprido e a boca

Aii louca de encarnada
Tipo fruta nativa
Jacira tem os olhos
Apertadinho na cara
E o couro cheira feito
Vinho de buriti
Copacabana
Coparecida

Nossa Senhora
Aparecida

120

(UCHOA, Neuber e PRETO, Zeca. Maedioca, Belém/PA: BR Producdes, 2009. 1 CD, faixa

09)



121

ANEXO 3- ROTEIROS BASICOS PARA AS ENTREVISTAS

ROTEIRO PARA ENTREVISTA- BEN CHARLES. 21 DE JULHO DE 2011.

*CONTEXTUALIZAR PRODUCAO.

YV V VY V¥V

>

Quando comegou a se interessar por mdsica? Por qué? O primeiro instrumento.
Qual foi sua primeira composi¢do? Como foi a gravagao?
Como € o seu processo de producdo? Letra/ musica.

Que influéncias teve e/ou continua tendo durante sua carreira musical? O que ouvia
quando comegou a compor?

Situar as musicas (selecionar algumas) datar quando foram compostas e quando foram
gravadas. Onde? PEDIR PARA ELE FALAR DAS MUSICAS.

Como vocé caracteriza a sua producao?

*QUESTIONAMENTO SOBRE NACIONALIDADE E IDENTIDADE.

>

>

>

>

>

O que sua musica significa para vocé?
O que representa Roraima, Amazonia, Brasil e mundo na sua musica?
O que Roraima tem de Brasil?

Que elementos presente nas suas musicas vocé diria que representam a identidade de
Roraima?

O que representam esses elementos para vocé?

ROTEIRO PARA ENTREVISTA- NEUBER UCHOA. 09 DE JULHO DE 2011.

*CONTEXTUALIZAR PRODUCAO.

YV V V V

Quando comecou a se interessar por muasica? Porque? O primeiro instrumento.

Qual foi sua primeira composicdo? Como foi a gravacao?

Como é o seu processo de producao? Letra/ musica.

Que influencias teve e/ou continua tendo durante sua carreira musical? O gue ouvia
quando comegou a compor?

Situar as masicas (selecionar algumas) datar quando foram compostas e quando foram
gravadas.Onde?

Quando, como, porgue voceé sentiu a necessidade de falar do lugar nas letras de sua

musica?
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*QUESTIONAMENTO SOBRE OS SENTIMENTOS TOPOFILICOS.

> Pedir para falar sobre suas lembrancas em relac&o aos lugares frequentados por ele. O
que esses lugares influenciaram na sua produgéo.

» Qual a relacdo das musicas do artista com o lugar (Roraima).

» O que a cidade Boa Vista representa para vocé?

» O que Roraima significa na sua musica?

» Qual a relagdo do artista com o lugar (Roraima).

ROTEIRO PARA ENTREVISTA- BEN CHARLES. 13 DE JUNHO DE 2012.
*BIOGRAFIA DO ARTISTA.
% Nome completo:
% Nome artistico:
+ Data de nascimento:
%+ Nome dos pais/ lugar onde nasceram:
¢+ Onde/quando comecou e terminou os estudos:
¢+ Trabalha/trabalhou- emprego formal ou informal:
% Casamento/ quando? Nome do conjuge, teve filhos?
% Viagens importantes para a carreira/ que marcaram a vida pessoal.

% Prémios conquistados na area artistica/participacdo em eventos/festivais:

» Discos lancados/discografia:

» Curiosidades da area onde a pessoa se tornou famosa/

# perguntar por que escolheu formar banda de rock quando comecou a carreira musical.
# por que decidiu depois ter uma carreira solo.
# 0 que vocé faz para divulgar sua musica.

» Outros fatores que merecem destaque: pedir para o artista encerrar acrescentando algo
que ele queira que seja inserido em sua biografia.

*VERIFICANDO A TOPOFILIA.
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Pedir para o artista falar de trés momentos de sua vida que marcaram a sua relagédo com
a cidade de boa vista.

Em sua percepgdo como era boa vista na sua infancia, na década de 80, periodo que
comegou sua carreira musical, e hoje.

Quando saiu de Boa Vista e por qué?

Quando decidiu voltar, por qué?

Vocé deixaria a sua cidade natal para morar definitivamente em outro lugar?

O que vocé considera como o seu lar?

Relacionando ao lugar que vocé mora, o que lhe da maior prazer em falar desse lugar?

Num sentido geral, o que esse lugar Ihe proporciona que ndo pode ser comparado a
nenhum outro?

Qual a sua relagdo com a cidade de boa vista?

Qual a sua relacdo com a fronteira venezuela e guiana?

Considerando a cidade de boa vista, quais lugares vocé considera especiais? Por qué?
Em qual lugar vocé se sente em seguranca e com bem estar?

O que a natureza que cerca essa cidade representa para vocé?

O que boa vista representa para vocé?

ROTEIRO PARA ENTREVISTA- NEUBER UCHOA. 12 DE JULHO DE 2012.

*BIOGRAFIA DO ARTISTA.

%

*

*

Nome completo:

Nome artistico:

Data de nascimento:

Nome dos pais/ lugar onde nasceram:

Onde/quando comecou e terminou os estudos:
Trabalha/trabalhou- emprego formal ou informal:
Casamento/ quando? Nome do cbnjuge, teve filhos?

Viagens importantes para a carreira/ que marcaram a vida pessoal.
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% Prémios conquistados na area artistica/participacdo em eventos/festivais:

» Discos lancados/discografia.

» Curiosidades da area onde a pessoa se tornou famosa/

# perguntar por exemplo se quando comegou a carreira musical pensava em sair de boa
vista.
#como definiu o estilo musical?
# e por que mudou, para um estilo pop, mas sempre volta as origens.
» Outros fatores que merecem destaque: pedir para o artista encerrar acrescentando algo

que ele queira que seja inserido em sua biografia.

*VERIFICANDO A TOPOFILIA.

» Pedir para o artista falar de tres momentos de sua vida que marcaram a sua relagdo com
a cidade de boa vista.

» Em sua percepgdo como era boa vista na sua infancia, na decada de 80, periodo que
comegou sua carreira musical, e hoje.

Quando saiu de Boa Vista e por qué?

Quando decidiu voltar, por qué?

Vocé deixaria a sua cidade natal para morar definitivamente em outro lugar?
O que vocé considera como o seu lar?

Relacionando ao lugar que vocé mora, o que lhe da maior prazer em falar desse lugar?

YV V V¥V V¥V V V

Num sentido geral, o que esse lugar Ihe proporciona que ndo pode ser comparado a
nenhum outro?

Qual a sua relacdo com a cidade de boa vista?

Qual a sua relacdo com a fronteira venezuela e guiana?

Considerando a cidade de boa vista, quais lugares vocé considera especiais? Por qué?
Em qual lugar vocé se sente em seguranca e com bem estar?

O que a natureza que cerca essa cidade representa para vocé?

vV Vv ¥V VYV V V

O que boa vista representa para vocé?
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ANEXO 4-TERMOS DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)



