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“Dentro de cada subdiviséo categérica das triades e da teia de mdltiplos fios do
processo semidsico, ampliam-se as interpretagoes...”

(Charles Sanders Peirce).



RESUMO

Neste trabalho traco consideragbes acerca do hibridismo e da semidtica usando
como corpus as fotografias e as indumentérias da Quadrilha Eita Junino entre os
anos de 2006 a 2012. A pesquisa apoia-se no referencial tedrico sedimentado em
Canclini (2003), Stuart Hall (2006), Peirce (2012), Merrel (2012) e outros autores que
verificaram a cultura como algo em movimento e em constru¢do. Finalmente, a
abordagem semidtica tentara alcancar os diversos sentidos que 0S signos
proporcionam dentro de um universo semidsico das quadrilhas juninas e, este, esta
em constante constru¢cdo e movimento.

Palavras-Chave: Semiética. Hibridismo. Identidade Cultural. Quadrilhas Juninas.



ABSTRACT

In this paper trace considerations about hybridity and semiotics as corpus using the
photographs and costumes of Square Dancer Eita Junino the years 2006 to 2012.
The research is based on the theoretical framework settled in Canclini (2003), Stuart
Hall (2006 ), Peirce (2012), Merrell (2012) and others have found that culture as
something moving and construction. Finally, the semiotic approach will bring about
the many ways that signs provide within a semiosic universe, and this is under
constant construction and movement.

KEYWORDS: Semiotics. Hybridity. Cultural Identity. Square Dancer.
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APRESENTACAO

Esta pesquisa mostra a analise das transformag¢des na Quadrilha Eita Junino
de Boa Vista ocorridas entre os anos de 2006 a 2012, com a finalidade de realizar
uma leitura do fenbmeno de hibridacdo e transformacdes culturais, pelos quais o
grupo folclérico experimentou. Esse recorte mostra um periodo de possiveis
adaptacdes e arranjos culturais dos elementos que compdem as quadrilhas juninas
de Boa Vista que traduz um tempo de maturacdo de algumas transformacdes que
ocorreram e que podem ser percebidas a olho nu, inclusive nas indumentéarias dos

quadrilheiros.

Canclini (2003) argumenta que as culturas sofrem modificagdes constantes.
Falar em determinados assuntos é mergulhar num rio de forte correnteza e com
turbilndes de forcas agindo em inumeras dire¢cdes. O modo de falar, a identidade, a
cultura, a diferenca, a desigualdade, o multiculturalismo, etc., sdo temas que fazem
parte das polémicas questdes sociais e contemporaneas. Por outro viés, os sentidos
dessas palavras perpassam o tempo e 0 espaco, reinventadas de sentidos conforme
séo reverberadas ao longo dos tempos. E ai onde reside o estudo da semiética,

como forma de estudar sobre a mensagem dos signos.

As variagOes, transformacdes e ressignificagcbes decorrem, segundo
Albuquerque (2013), em seu estudo sobre as quadrilhas de Boa Vista, das festas
religiosas, das folcloricas, dos espacos culturais e de toda manifestacao artistica que
caracterizam a cultura popular da capital de Roraima. Chamei este conjunto de
transformacdes de “manifestacdo cultural”, como parte dos conceitos utilizados ao
longo do trabalho. Esses processos registram a presenca de varias culturas trazidas
pelos imigrantes de outros estados brasileiros, como Amazonas, Ceara, Maranhao,
Para, Paraiba, Rio Grande do Sul, entre outros, resultando em diversidades culturais

gue encontramos nos dias atuais em Boa Vista.

Para tanto, utilizei a Semidtica para identificar as transformagdes ocorridas no
contexto das quadrilhas juninas salientando, por exemplo, que o rosto de um
guadrilheiro sorrindo em uma fotografia pode significar muitos sentidos distintos, pois

a maquiagem, por exemplo, descortina 0 mundo historico de percepc¢des sensoriais.
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Parafraseando Merrel (2012, p. 15), propor a Semidtica neste trabalho € despertar
agui uma discussdo sobre o breve estudo da semiose dos signos, como jeito de
experimentar, perceber, conceitualizar o sentido dos objetos (coisas) usados como
simbolos pelas quadriihas e da relacdo triadica dos signos, objetos e as
interpretacées. E entender de onde submerge a curiosidade de como vemos nosso
mundo, cultura, modos de comunicacdo, da certeza identitaria humana. Pensar
semioticamente ndo é pensar em profundidade, conforme lasbeck (2012, p. 203),
afunilando verticalmente para indutivamente processar conclusdes validas e
definitivas. Mas é sim, trabalhar o objeto com o maior numero de possibilidades
buscando compreendé-lo em movimento, neste caso, a cultura vista em construcao,

num processo de movimento de sentidos e negocia¢cdes simbdlicas.

A Eita Junino foi uma das quadrilhas que mais utilizou recursos tecnoldgicos
para reinvencdo das indumentarias para dar tonalidade a ressignificacdo das
quadrilhas estilizadas em Boa Vista e pelas inovacdes utilizadas nas apresentacgoes,
a partir do ano 2006. Verificarei em minha pesquisa, por meio das imagens
fotograficas, os elementos de ressignificacdo, hibridacdo, signos de reconstrucéo e
conversacdao das tradicionais dancas juninas, bem como das transformacdes visiveis
durante o tempo recortado de 6 anos (2006 a 2012), vislumbrada nas roupas, no

estilo dos tecidos, nos aderecos, no brilho e os fitilhos.

Como método, apliquei a Analise da Semibtica Americana, de Charles
Sanders Peirce, que busca apontar os signos que fazem parte da identidade e os
significados para o Movimento das Quadrilhas Juninas. Nesta pesquisa, elenco
algumas convergéncias e divergéncias entre as fontes simbdlicas: das

indumentérias, adornos e figuras tipicas referentes as danca juninas.

As fotografias analisadas fazem parte do banco de dados fotograficos da
Professora Mestra Teresa Katia Alves de Albuguerque, que defendeu sua
dissertacdo em 2013, com o titulo: As Quadrilhas Juninas e suas transformacdes
culturais nos Festivais Folcléricos em Boa vista-Roraima (2001-2011), no Programa
de Pos-Graduacédo Sociedade e Cultura na Amazénia da UFAM. O uso das imagens
fotograficas foi autorizado pelo presidente da Quadrilha Eita Junino conforme

documento anexo.
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Observei que entre as manifestacdes culturais em efervescéncia, apenas o
“‘Movimento Quadrilheiro”, continuou sobrevivendo frente a outros que surgiram
antes e depois. Por essa resisténcia e pelas mudancas ocorridas durante a evolucao
das quadrilhas juninas durante a trajetoria de altos e baixos, que a pesquisa tornou-

se relevante, pois o contraste da mudangca com o movimento inicial € significativo.

Destaquei a relevancia social de como as quadrilhas e os quadrilheiros
vivenciam as transformacfes, ou seja, 0 conceito de sociedade pdés-moderna que

esta dentro do processo de globalizagéo, hibridacdo e identidades.

Com o surgimento das midias digitais os movimentos culturais optam por
estar mais limitados as fronteiras fisicas. A producdo artistica acompanha a
velocidade proporcionada por essas midias e a usam a internet como plataforma.
N&o estdo mais limitados ao que antes dificultava a sua propagacao e, com isso, a
aproximacao de povos, nacdes, grupos étnicos isolados, danca, musica, etc., podem
ocorrer naturalmente. Nessa ambiéncia, surge a hibridacdo de culturas, a
transformacdo de conceitos antigos passa a atender a revolucdo midiatica e

comecam a alterar-se.

No capitulo I, disserto sobre os estudos de Garcia Canclini (2003) no qual ele
reflete acerca dos conceitos de hibridacdo/hibrido e onde ele deixa claro que o
conceito de globalizacdo vai ao sentido da existéncia da diversidade e, assim,
aniquila a homogeneizacdo cultural. E nesse contexto contemporaneo que as
culturas populares estao sendo reinventadas, num jogo de negociacdo entre o local

e o global.

Paralelamente, utilizei os estudos de Santos (2008) que revelam que as
culturas locais ou globalizadas passam a conviver em um mesmo ciberespaco que,
conforme Ferrari (2007) € um lugar virtual onde héa trocas de produtos feitos pelo
internauta. Cada uma em seu devido lugar, sem competir, pois 0 consumo do global
e do local passaria a ser um produto de uma s6 comunidade, do mundo, que ira

consumir a producao regionalizada de um determinado grupo pela internet.

Em uma analise superficial, as quadrilhas juninas de Boa Vista atendem a
esse conceito pés-moderno, embora nessa ambiéncia haja quem defenda que a

convivéncia do global e do local ndo seria possivel, pois uma poderia sufocar a
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outra, numa tensdo de forcas. De acordo com Giddens (2002), a nova realidade
globalizada e moderna se da pelo contexto industrializado, da automacédo do “eu”

psicoldgico na construcao e transformacgéo de novas identidades contemporaneas.

No capitulo Il, trato da Fenomenologia, ponto de convergéncia do hibridismo e
a semiodtica. Imergi nos conceitos de ambas as ciéncias para dar conta da
interdisciplinaridade do tema. Também trato dos conceitos sobrepostos das culturas

populares e da semidtica dos signos e 0s pontos comuns entre esses conceitos.

Por fim, no capitulo Ill, analiso as fotografias recortadas das apresentacdes
da Quadrilha Eita Junino entre 2006 a 2012 a luz da semiética americana de Charles
Sanders Peirce. Destrincho a aplicagcdo dos conceitos oriundos da percepcao
triadica e da relacdo dual do signo, promovendo um comparativo de inimeras
possiblidades pelo qual o préprio signo se manifesta, intentando a mente
interpretadora de um agente. Nesta analise, esmiuco o potencial de classificacdo no
ponto de vista existencial, simbdlico e qualitativo, dos referentes aos signos
representativos nas imagens fotograficas da Quadrilha Eita Junino.
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1 Quadrilhas Juninas - Uma festa de signos

‘A hibridagdo ndo €& sinébnimo de fusdo sem
contradicbes. Pode ser entendida como um
processo de aculturagéo [...], ou seja, um processo
pelo qual duas culturas absorvem mutuamente
suas caracteristicas e costumes gerando uma nova
referéncia, que por sua vez apresenta tracos
culturais de ambas.” (Nestor Garcia Canclini).

1.1 - Origens das quadrilhas juninas

Albuquerque (2013) ressalta que a palavra “quadrilha” é proveniente do
francés quadrille, do italiano quadriglia ou squadro e do espanhol cuadrilhas, que
remetem a disposicao de pares em forma de quadrado. Segundo esta pesquisadora,
a quadrilha surgiu em Paris no século XVIII tendo com o precursor Philip Musard,
considerado por Giffoni (1973, p. 103) “o pai das quadrilhas”. A pesquisadora afirma
que a quadrilha é uma danca derivada da “Contredanse Francaise”, que por sua vez
€ uma adaptacdo da danca inglesa “Country dance”, que significa danca campestre
(ALBUQUERQUE, 2013 apud CASTAGNA, 2003).

Conforme Giffoni (1973), a quadrilha era dancada nos bailes da corte na
Europa, preferida pela sociedade da época. Foi introduzida no Brasil no século XIX
pela Corte Imperial Portuguesa, trazida pelos mestres de orquestras francesas Milliet
e Cavalier, fez muito sucesso quando passou a animar 0s carnavais e bailes, tanto
na cidade quanto no campo, sendo dancada também ao ar livre nas festas do més
de junho. O Brasil herdou alguns termos do francés, como: an arriere, que

3

aportuguesado virou “anarri€”, que significa “para tras”; e an avant, transformado em

“anava’, significa “em frente”, entre outros.

Cascudo (1971, p. 746) relata que “a quadrilha ndo s6 se popularizou, como
dela apareceram vérias derivadas, no interior. Assim a ‘quadrilha caipira’, no interior

paulista, ‘baile sifilito’ na Bahia e Goias, a sarué, no Brasil Central”. Os participantes
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obedeciam os passos gritados por um organizador/apresentador da danca, chamado

de “animador”, acompanhadas por sanfona.

Analisando a trajetéria historica da quadrilha, Aradjo (2007, p. 77) ressalta
que a quadrilha passou da classe alta, da nobreza, para o povo, 0 que se pode
compreender que “a quadrilha sofreu um processo de proletarizacdo. No comeco do
século era encontrada nos bailes da roga, nos quais a marcacdo de passos
conservava algo da terminologia francesa com os vocabularios originais”. Mas, a
quadrilha foi se adaptando aos costumes brasileiros, fato constatado em alguns
termos, que foram adquirindo caracteristica portuguesa ou inspirando novas

” 11} ” 1] ” 11}

criagcdes, por exemplo: “damas ao centro”, “€ mentira”, “olha o tunel”, “olha a chuva”,

“olha a cobra”, “passeio dos namorados” etc.

E essa festa junina entrou para a cultura brasileira no ambiente rural e dali
passou para o urbano, no entanto, o cotidiano fantasioso dos homens e mulheres do
campo continua sendo representados por meio de encenacdes, construgcdes e
ambientagfes cenogréficas. As dangas vivenciadas no ciclo do S&o Jo&o sdo uma
das caracteristicas mais marcantes dos festejos. Sdo apresentadas por grupos
organizados ou mostradas de forma espontanea nas comunidades. Caiu no gosto
popular e ao longo do tempo vem sofrendo varias modificacdes estéticas, musicais e

coreograficas, as quais resultaram no formato estilizado de hoje.

7

Silva (2009) relata que a danca da quadrilha é caracteristica das festas
juninas, quando sao realizados festejos em todo o Brasil em homenagem a trés
santos catolicos. Inicia-se com Santo Antbnio, dia 13 de junho, cultuado como santo
casamenteiro e chamado para achar objetos perdidos; S&o Joao, no dia 24 de junho,
com as fogueiras consideradas o simbolo principal da comemoracéo, parte da antiga
tradicdo dos povos que viviam no campo na Europa, quando homenageavam o0s
deuses da fertilidade, em que se comemoravam as boas colheitas e o fim do
inverno; e Sao Pedro, dia 29 de junho, que representa o povo no trabalho da

navegacao e da pesca.

O que corrobora no mesmo sentido Lucena Filho (2007), “as festas juninas
séo festas agrérias ligadas a terra e a sua fertilidade, e restantes de civilizagdes pré-

cristds, onde o0s ciclos naturais marcavam a passagem do tempo. Entre os
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elementos que compdem a festa estdo: os ritos, 0s mitos e os simbolos, a louvacéo
aos santos, as comidas tipicas, as decoracdes, as musicas, as dancas e também as
vestimentas”. A unido desses inumeros simbolos da festa formam parte da
representacdo cultural religiosa, folclérica e que concebe o lado da expressao do
povo para comemorar as plantacdes bem sucedidas e pedir béncaos para a proxima
safra. E uma forma de comemorar toda energia empregada na subsisténcia ou

mesmo a prosperidade.

1.2 — Estilizacao e ressignificagdo das quadrilhas juninas

Muito se fala em reinvencdo e em novas construgfes culturais com inUmeros
fatores que propiciaram a transformacgédo da tradicional quadrilha matuta para a
recriacdo revolucionaria ao formato da quadrilha estilizada. Contudo, além do carater
inovador, das novas ferramentas e do espaco temporal da cultura, ha a meu ver um
ator fundamental para as transformagdes: o brincante/quadrilheiro. Ele tem papel
fundamental nas propostas de estilizacao e ressignificacao da quadrilha.

1.3 - O quadrilheiro

Denomino o brincante da quadrilha, como “quadrilheiro”. O participante que
aprende as coreografias e que ensaia, sem remuneragdo. Albuquerque (2013)
considera o quadrilheiro como quem idealiza, contribui com as inovacoes, escolhe
temas, ajuda na confeccdo das indumentérias, colabora de muitas formas com o
movimento das quadrilhas. Para esses quadrilheiros, as inovagcbes podem surgir de
qualquer lugar: dos meios de comunicacéo, de boas historias, de biografias, novelas,
musicas de sucesso, clipes musicais americanos, bandas de brega, do boi-bumba,
da literatura, das lendas, do folclore e muitas outras manifestacdes artisticas que

convivem no cotidiano.

Entretanto, as escolhas devem passar por adaptacbes para serem

transformados em novo elemento, compativel com a estrutura da quadrilha para ficar
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com estilo junino, com cara de quadrilha. Esses quadrilheiros sdo os primeiros que
constituem e criam os temas, escolhem e selecionam tudo como agentes de
censura. Portanto, os quadrilheiros — que, na maioria das vezes, sao liderancas dos
grupos - sdo os que atuam de forma mais decisiva no controle dos conteudos
tematicos. Com a criatividade latente, buscam novos elementos simbdlicos da
interpretacdo da brincadeira, com repercussdes e efeitos socioculturais como
fendmeno de mudanca nas tradicdes. Conforme define Cascudo (1971), aqui,
tradicdo € o conjunto de costumes praticados no tempo e no espago por um povo.
Nesse caso a quadriiha de roupas remendadas, chapéu de palha, de passos
caricaturados, do som de sanfona, do triangulo e da zabumba, se afastou do junino.
Apenas nas semanas que antecedem o Sao Joéo, a quadrilha matuta ou tradicional
€ lembrada por criancas e adultos quando ainda ensaiam um “Anavantur...Anarrié”
nas brincadeiras ao redor da fogueira, das bandeirinhas recortadas, das cores, dos

bigodes e sardas pintados a lapis, das lembrancas de infancia.

A ressignificacdo da quadrilha rompe com esses valores da quadrilha
tradicional que, como corrobora Cascudo (1971), € um género de satira popular
derivada da danca palaciana que abria os bailes aristocraticos nos paises da Europa
e da América. No movimento reinventado das quadrilhas juninas ha mudanga na
estrutura original; da indumentaria, da coreografia e das musicas. E uma nova forma
de “expressao junina”. Sdo grupos de danca com diversas coreografias, onde os
quadrilheiros executam passos especificos da musica e, na maioria das vezes, as

indumentéarias remetem as roupas do Sul do Brasil.

Em todos os aspectos, a quadrilha estilizada na reinvencao, se distancia do
formato tradicional, exibindo a composi¢cdo de novos elementos e aproxima-se do
estilo carnavalesco, rompendo o formato tradicional das roupas de chita (tecidos
mais leves, estampados, coloridos e sem muita qualidade de fios) chapéu de palha e

caricaturas.

Os fatores aplicados ao tema quadrilha estilizada, como a questao da tradicao
e contradi¢cdo, a globalizacdo e a pés-modernidade respondem as perguntas para tal
fendbmeno, pois entende-se que se justifica, pela autenticidade e, principalmente,

pela busca a compreensdo de significativos da simbologia popular no mundo
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contemporaneo. Seria ainda uma demonstracdo de forca e resisténcia cultural que
se ressignifica para atender aos conceitos de necessidade de adaptacdo as
circunstancias diversas. Hobsbawm (1984) ressalta que “por ‘tradigdo inventada’
entende-se 0 conjunto de aprendizados, normalmente afinados por regras
subentendidas ou abertamente aceitas. E sdo praticas de origem ritual ou tipica da
repeticdo, o que implica a continuidade em relacdo ao passado”. Com essas
defini¢cdes, a ressignificacdo dada pelos quadrilheiros retine elementos que marcam
0s sinais para uma reinvencao da tradicdo. Para o autor as redes de convencédo dos
costumes, as rotinas e as regras sao inseridas nos padrdes sociais, além da ruptura
de préticas sociais. Como fenbmeno social, bem como o quadrilheiro, Carvalho
(1977), define bem a quadrilha: “toda prética social € determinada por um jogo de
interesses, motivacdes, intencionalidades, grau de consciéncia dos atores, visdo de
mundo que o0s oriente, contexto onde esta pratica se da pelas necessidades e

possibilidades a realidade em que se situam”, no tempo e espaco.

1.4 — As Quadrilhas Juninas de Boa Vista - “Caipira” globalizado

Para entender melhor o conceito de caipira globalizado, precisamos entender
0 que é ser globalizado e outros conceitos da pés-modernidade. O que quer dizer o

momento contemporaneo quando se refere a globalizagdo, identidade cultural e

sobre a hibridacao de culturas?

Em Boa Vista, no estado de Roraima, um grupo de jovens participantes das
Dangas Juninas, do Movimento Quadrilheiro, transformaram a tradicdo das
quadrilhas juninas, em estilos diferentes, com tendéncia pos-moderna, retratando a
reinvencao da danca. As quadrilhas buscaram em espaco e tempo abordar de forma
diferente as letras das mdusicas, as indumentarias, o estilo coreografico, a
teatralizacdo, a insercdo de elementos novos e a hibridacdo de temas tradicionais,
mesclados com a cultura regional e, por fim, da cultura global do cinema. Os temas
sdo desenvolvidos em diversos enfoques, como: Alice no Pais das Maravilhas,

Magico de Oz, a Cruviana, Boi-Bumba, Chico Bento, Monteiro Lobato, Copa do
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Mundo, Festa Natalina, até filmes como: Piratas do Caribe, que vao do literal aos

festivais folcléricos amazoénicos.

A figura abaixo, do garimpeiro enfeitado com bandeirolas, foi tirada em 2013,
no Arraial da Prefeitura de Boa Vista — “Boa Vista Junina”. A composi¢ao colorida
mostra como o principal simbolo do Estado de Roraima € arrumado para receber

visitantes para as noites de alegria e danca das quadrilhas juninas no més de junho.

Figura 1 — Arraial da Prefeitura da Capital — “Boa Vista Junina”, ano 2013.

Fonte: Arquivo particular do autor.

Conforme o levantamento de Albuquerque (2013, p. 53), no Estado de
Roraima, ha 24 grupos de quadrilhas juninas, a maioria oriunda da capital Boa Vista,
aqui elencados por ordem alfabética e por municipio: Agitagdo Caipira, Amor
Caipira, Arrasta Pé, Arrastdo Caipira, Atracdo Caipira, Coragdo Caipira, Coracdo do
Sertdo (Sao Luiz do Anaua), Eita Junino, Encanto do Norte, Escola Forrozao, Estrela
Junina, Explosédo Caipira, Explosdo Junina, Garranxé, Forrozao Caipira, Gonzagéao

Caipira, Macedédo, Namoro Caipira, Perdidos na Roca (Mucajai), Sucesso Caipira
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(Séo Joao da Baliza), Tradicdo Macuxi, Xamego Caipira, Xamego na Roca (Mucajai)
e Zé Monteirdo. Conforme a data de criagcdo, a mais antiga € a Quadrilha Junina
Garranxé e Eita Junino (1998), seguida pela Zé Monteirdo (1989).

1.5 - A cultura

Williams (1969), em seu estudo de sociedade e cultura no viés dos conceitos
dos Estudos Culturais mais modernos afirmou que a cultura de um povo nao pode
ser monolitica, homogénea ou mesmo estruturada. Ela se constréi por disputas,
resisténcias e ao logo do espaco e tempo da historia, portanto multifocal. Outro
ponto a se destacar € que a cultura ndo é construida de sabedoria passiva que
passa de geracdo para geracdo. Pelos Estudos Culturais, conforme destacou Hall
(2006, pg. 85) a cultura € gerada por um grande namero de agentes, interversdes
ativas e expressas, pelos discursos e repertério de onde se fala. E isso muda a
histéria como heranca do passado. Um determinado grupo quando se organiza para
constituir cultura acaba se posicionando para defesa de ideologias e bens para dar
dimenséo a processos, configurando uma “reposig¢ao social” e neste novo contexto,
precisamos entender a dindmica do processo de comunicacao, este, ndo é mais o
envio de mensagem entre emissor e receptor. E a interlocucéo desses dois agentes
e no mesmo nivel, quebrando paradigmas e tornando o processo ndo hierarquico. E
se falarmos em semioética, nesse nivel, tudo que é perceptivel na cultural € um signo,
e a vida desse signo se faz dentro do ambiente cultural especifico o qual ele foi
criado. E entdo o fator cultural se faz presente na pratica cotidiana e influéncia o

gue vai determinar o que é cultura ou ndo. O que sera simbolico ou néo.

Numa entrevista a TV Cultura em 2010, no programa “Provocacdes”, Lucia
Santaella (pés-doutora em semiédtica), confirmou que a cultura é “Todo processo
cultural. E s6 funcional como tal, porque ele também é um processo de
comunicacdo. E toda comunicacdo sO funciona comunicacionalmente porque é
linguagem”. S&o regras e leis que num convivio social distinguem-se e consolidam-

se. Ai ja sinalizando que o método semiético se faz também pelo conceito de cultura.
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Como destaca Hall (2006 p. 36), com os novos formatos e estudos, percebe-
se um novo contexto em uma ambiéncia de globalizacdo, onde se reforcam as
identidades locais, mas ao mesmo tempo se destaca a pluralizacdo das culturas
nacionais e é onde se constr6i o mundo cultural com a diversidade, crencas
religiosas, festivas, alimentares etc. E dai aponto que a mudanca desse Movimento
Quadrilheiro esté relacionada ao termo de ‘transculturalidade’, no sentido que nao ha
perda de determinada cultura em dano de outra, mas sim uma “negociagéo e
mudanca cultural”’. Para ele “as pessoas sao retraduzidas”. Ou seja, Hall afirma que
o atual contexto de globalizacdo nos mostra que a sociedade estd sempre aberta as
influéncias culturais externas, negando a ideia de que existam lugares fechados —
etnicamente puros, herméticos, culturalmente tradicionais e intocados. Isto
apresenta as consequéncias da globalizacao que cresce da diversidade cultural e no
reconhecimento das diferencas, percebidas no jeito que se revela ao mundo, nas
formas mais simples de manifestacdo: festiva, religiosa, alimentares, curativas,
linguistica, enfim, na forma como cada grupo apreendeu, conheceu e produziu seu
mundo, em contextos especificos e modos de vida diferentes. E na manifestacéo
cultural que, ao mesmo tempo, € possivel buscar as “raizes” e “refazer” as crengas,

para reestabelecer as identidades.

Corrobora esse sentido Bhabha (1998), sobre a globalizacdo sem fronteiras
gue cumpriu a exigéncia do espaco cibernético onde convergem culturas, as midias
convencionais e as modernas. A internet “delimitou” outro espaco, desta vez,

territério de todos e para todos:

O que deve ser mapeado como um novo espaco internacional de realidades
histéricas descontinuas e, na verdade, o problema de significar as
passagens intersticiais e 0s processos de diferenca cultural que estdo
inscritos no ‘entre lugar’, na dissolugdo temporal que tece o texto ‘global’. E,
ironicamente, o momento, ou mesmo O movimento, desintegrado, da
enunciacao - aquela disjuncao repentina do presente - que torna possivel a
expressdo do alcance global da cultura. E, paradoxalmente, e apenas
através de uma estrutura de cisdo e deslocamento — ‘O descentramento
fragmentado e esquizofrénico do eu’ - que a arquitetura do novo sujeito
histérico emerge nos préprios limites da representagéo, para ‘permitir uma
representacdo situacional por parte do individuo daquela totalidade mais
vasta e irrepresentavel, que e o conjunto das estruturas da sociedade como
um todo’ (BHABHA, 1998, p. 298).
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Pelo conceito de hibrido contemporaneo, o tradicional pode ser visto como
ultrapassado, por isso a inovacao, para os quadrilheiros, seria a palavra do momento
ja que em tempos de conectividade, interacdo e a velocidade da internet, o social se
incube dos conceitos mudados, revistos e interculturalizados. Por outro lado, ha
gquem defenda identidade cultural como retorno as raizes histéricas e o0
conservadorismo, assim, tornando-se um impasse. Uma forma de resolver este
impasse € vislumbrar e conceituar as diversas culturas pelo viés da hibridacéo, pois
no ambito social se faz cultura quando o individuo reinventa, questiona e toma como

verdade o contexto vivido.

Conforme Canclini (2003) é nesse espaco marcado pela globalizacdo e pelo
fortalecimento da cultura regionalizada que sdo mediadas as relagcbes entre
individuos e sociedade, por meio de estruturas socioculturais, dando origem a
culturas hibridas, como exemplo, as culturas populares ou folcléricas. A hibridacdo
surge na criatividade individual e coletiva. E quando me refiro a hibridacao, destaco
0 conceito de Canclini (2003), ndo sO relacionado as artes, mas também a vida
cotidiana e ao desenvolvimento tecnolégico. Segundo o autor, busca-se reconverter
patrimdnios, saberes, ditos, culturas materiais e imateriais para reinseri-las em novas

condi¢cOes de producao e mercado.

Se ndo ha mais originalidade com a ressignificacdo teméatica das Quadrilhas
Juninas de Boa Vista, como exemplo, a cultura busca retrabalhar temas passados,
dando nova roupagem a antigos produtos que acabam incorporando diferentes
estilos artisticos. E nessa construcdo, conforme estudo realizado por Souza (2006),
o quadrilheiro, quando reflete ou conta sua historia de vida, passa a ser o produto e
o decodificador das proprias narrativas, comecando pelas proprias historias e,
assim, passam a produzir produzindo narrativas que envolvem essencialmente a

manipulagéo de inumeros elementos, como codigos, valores, crengas e normas.

Antes, retratar o homem sertanejo com sua cultura nas quadrilhas juninas, era
solidificar as raizes tradicionais. As letras de musicas com trechos: “Olha pro céu
meu amor, veja como ele esta lindo”, “Pula fogueira ia ia, pula fogueira i0, i6,
cuidado para nado se queimar...”, ou mesmo as letras das musicas do compositor

ilustre Luiz Gonzaga (1912-1989), musico brasileiro, sanfoneiro e cantor que
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recebeu o titulo de "Rei do Baido", desde a década de 1950, apods ter gravado "Asa
Branca", feita em parceria com compositor Humberto Teixeira em marco de 1947 e
que virou hino do nordeste brasileiro. A musica remete a simplicidade, ao bucdlico, a
identidade e a cultura do homem sertanejo. A trilha musical norteava as quadrilhas
juninas. Dessa producéo literaria e musical nordestina reinava o contexto social
sofrido da vida do sertanejo que se refletia diretamente nas letras musicais,
transparecendo a exaltagdo ao bucélico, ao saudosismo.

Albuquerque (2013, p. 23), constatou o processo de mudanca as Quadrilhas
Juninas de Roraima com a diversidade cultural das pessoas envolvidas, originarias
de véarias partes do Brasil. Ela afima que os quadrilheiros mais novos
acrescentaram elementos diversos na danca, identificadas nas vestimentas,
coreografias, musica, indumentarias, alegorias, entre outras. Nesse sentido, €&
relevante observar que a propria sociedade cria e recria a historia, sem cultura
absoluta, sem identidade pétrea, pelo contrario, ela permite criagcdes de recriacoes.
Com essa vertente, o que se vé hoje ja foi fruto do passado e faz parte da histéria. A
sociedade vive 0 que sempre realizou: reconstruiu tudo que existe por meio de algo
gue ja existiu; por isso, o resgate do tradicional hoje reforca novas construcdes

identitarias para o amanha.

Outro fator que deve ser levado em consideracao quanto as mudancas e
ressignificacdes das quadrilhas juninas € o que ressalta Canclini (2003), com o que
concordo em relacdo a arte, pois segundo ele a ressignificacdo indica que na
modernidade ndo ha mais a qualidade totalitarista dos artistas que existiu em outros
tempos. Por isso, a sociedade parece estar mais aberta ao cruzamento de
linguagem com outras artes. Com a queda da “adoracao” aos artistas, abre-se o
caminho para discussao sobre a prépria arte, além de também garantir que novos
artistas possam contribuir com as producdes sem precisar temer a imagem do artista
candnico, ou seja, agora € o momento da democratizacdo da arte, o que permite a
vasao para gue uma mesma pessoa possa participar de diversos grupos folcléricos
e produzir a arte que achar conveniente, ou seja, todos podem ser protagonistas de
qualquer arte que desejar. A partir de entdo, o popular ndo € mais vivido pelos
sujeitos apenas para agradar ou destoar das contradicbes, mas sim para o popular

se adaptar melhor ao recurso para incorporagéao de novas tecnologias e materiais.
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Albuquerque (2013) observou bem sobre a manifestacdo cultural das
Quadrilhas Juninas em Boa Vista que faz parte do processo dinamico da cultura,
pois em 2001, a producao e a organizagdo dos grupos se restringiam as vestimentas
e coreografias mais simples do que se tem apresentado atualmente. Ou seja, nédo
havia complementos como cenarios, alegorias ou efeitos especiais. Observou
também que nos udltimos anos, esses elementos foram inseridos com o intuito de
produzir novos jeitos (forma de dancar, vestir, interpretar) das quadrilhas,
principalmente com a institucionalizacdo dos grupos, atendendo as regras atuais, 0

gue resultou em grandes producdes artisticas. Como se pode ver ha imagem abaixo:

Figura 2 — Apresentacdo da Quadrilha Eita Junino — 2013.

Fonte: Quadrilha Eita Junino - Arquivo pessoal Albuquerque (2013).

1.6 — O protagonismo popular das quadrilhas

JA que estamos falando em protagonismo, da interferéncia direta do
quadrilheiro nas produgBes das quadrilhas juninas, destaco que o Brasil é
reinventado pelos brasileiros, da literatura as artes, mas especialmente refeito por



31

pessoas anbénimos. Nao ha como afirmar que nosso pais € visto pelo angulo da
unidade hegeménico-cultural, pois o conceito de unidade n&o diz respeito as
construgcBes culturais escritas e inventadas até hoje, em razdo ao que muitos
chamam de identidade pode ser visto como alteridade na diversidade, pois as
identidades s&o per si, multifacetadas. Na interagdo e no contato com o outro, essas
relacdes sdo problematizadas e é desse contato que os sujeitos se déo conta da

fragmentacao identitarias e caleidoscopicas.

Para explicar o carater multifacetado da cultura e da movimentacao inquieta
em que as quadrilhas estdo inseridas, € preciso visualizar esse angulo
caleidoscépico que propde Bauman (2001), a cultura e a identidade sdo comparadas
ao “liquido” que pode ser moldado, adaptado e ganhar varios formatos. E

dependendo lugar/espaco por onde passa, pode ganhar corpo e ser maleavel:

Os fluidos se movem facilmente. Eles “fluem”, “escorrem”, “esvaem-se”,
“respingam”, “trasbordam”, “vazam”, “inundam”, “borrifam”, “pingam”; séo
filtrados”, “destilados”; diferentemente dos sdlidos, ndo sado facilmente
contidos — contornam certos obstaculos, dissolvem outros e invadem e
inundam seu caminho. Do encontro com sélidos emergem intactos,
enquanto os sélidos que encontram, se permanecem sdélidos, sdo alterados
— ficam molhados ou encharcados. A extraordinaria mobilidade dos fluidos é
0 que os associa a ideia de “leveza”. Ha liquidos que, centimetro clbico por
centimetro cubico, sdo mais pesados que muitos sélidos, mas ainda assim
tendemos a vé-los como mais leves, menos “pesados’ que qualquer sdlido.
Associamos “leveza” ou “auséncia” de peso” a mobilidade e a inconstancia:
sabemos pela pratica que quanto mais leves viajamos, com maior facilidade
e rapidez nos movemos (BAUMAN, 2001, p. 8)

Assim é facil perceber a multiplicacdo do diverso pelo escopo do ser liquido,
pois se “reinventar” como a agua se “‘molda”. Assim podem-se comparar 0S
inUmeros grupos espalhados pelo mundo, pela diversidade brasileira, de
movimentos, de dancas, de comidas tipicas, do folclore e da cultura. Mas essa
diversidade ndo implica na diferenca de cor, etnia, sujeitos letrados ou iletrados,
géneros sexuais, entre outros. E algo maior, macro, pois “as manifestacdes culturais
nao existem no isolado, mas estdo imersas no encontro do poder e direitos, na

producéo ou na troca de bens”, conforme descreveu Alencar (2005, p. 9).

O que corrobora também Moita Lopes (2002) ao confirmar que “as

identidades que uma mesma pessoa exerce, sao multiplas, contraditorias,
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inacabadas, em processo, e se atualizam nos discursos de que essas pessoas
participam, na interagdo com interlocutores”. Esses processos da identidade
funcionam como uma teia tecida com varios sentidos, com tempo e espaco distintos
de cada individuo, com historias, crencas, valores e perspectivas, por isso advém a

ruptura com o tradicional vislumbrando talvez, a liberdade.

Bauman (2003) fala sobre os conceitos sobre o viés da globalizacdo em que o
“‘individuo conquista essa liberdade de acdo e pensamento, na busca continua de
realizacdo e autoafirmacédo, quebrando vinculos com o meio”. Ndo h4 como negar
que é inevitavel, para muitos, ndo fazer parte da “rede”. Uma parte de nés ou do
outro, sao buscadas nessas relagdes de interconectividade. Relacdes ndo concretas
0 bastante da mesma natureza do real, do face a face, como eram as relacdes de
proximidade de antigamente. Bauman (2003, p. 10), confirma que hoje falamos mais
nas ‘redes” de “conexdo” ou ‘relacionamentos”. Nos conectamos com muitos
sujeitos ao mesmo tempo, trocamos experiéncias, divulgamos ao alcance mundial
em alguns cliques e em segundos. Por isso entende-se que a identidade perpassou
também as barreiras fisicas, podendo o individuo optar pelas fronteiras fisicas ou

nao.

Por ser a abordagem de discussao atual entre todos a identidade ndo é mais
objeto de meditacdo filoséfica e nem de fundadores. Elas poderiam dar um
significado a questao identitaria que abarcasse a modernidade liquida, pois segundo
Bauman (2007, p. 35), “as identidades ganharam livre curso e agora cabe a cada
homem ou mulher, captura-las em pleno voo usando 0s proprios recursos e

fermentas”.

Os movimentos culturais em Roraima marcam esse desejo, principalmente
em se tratando das quadrilhas juninas, sobre a fluidez da vida moderna, de “ser”
liquido e inacabado da sociedade local, de se organizar e mostrar as producdes
realizadas e em constantes transformacfes. Do desejo, advém algumas
manifestagdes culturais tais como: a culinaria, a danga, a mausica, as historias
contadas e interpretadas, o artesanato, a cultura material (palpavel) e a imaterial
(lendas, manifestacbes orais, folclore, entre outros). Cada manifestacdo traduz

estilos diversos de representacao da cultura roraimense. Na culinaria, as influéncias
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indigenas, caboclas e nordestinas. Na danca, o histérico da festa do Bumba-meu-
Boi (Nordeste), do “Show industrial” do Boi-Bumbé (Amazonas). Ha outras festas de
manifestagdo regional como o Festival das Tribos de Juruti (Amazonas/AM) e,
recentemente no Estado de Roraima, o Festival das Araras (Boa Vista) e o Festival
Folclérico de Caracarai - que mescla musicas caribenhas com batidas indigenas de
tambores e o ritmo do Festival das Cirandas de Manacapuru (Amazonas/AM). Nesse
contexto, percebe-se as tantas manifestacdes culturais que se condensam e que a
cada ano ganham elementos diferentes para tentar representar a carateristica da
populacdo, o cidaddo que mora na localidade ou, ainda, de representar as

mudancgas no tempo.

Canclini (2003, p. 213), define o folclore como “conjunto constituido de bens e
formas culturais tradicionais, principalmente de carater oral e local, sempre
inalteraveis”. Para o autor, as transformacdes sofrem influéncias de agentes
externos, com énfase nas razdes para quais as tradicdes ndo podem ser mudadas.

Assim, constitui-se a identidade e o patriménio de um povo.

Ja Cascudo (1967, p. 9) define folclore “como um patrimonio de tradicdes que
€ transmitido oralmente e conservado pelo costume”. Patrimbnio este que estaria
presente em todos 0s paises e em agrupamentos sociais variados, conforme

explicita:

Todos os paises do mundo, racas, grupos humanos, familias, classes
profissionais, possuem um patriménio de tradicBes que se transmite
oralmente e é defendido e conservado pelo costume. Esse patriménio é
milenar e contemporéneo. Cresce com os conhecimentos diarios desde que
se integrem nos habitos grupais, domésticos ou nacionais. (CASCUDO,
1967, p. 9)

Conforme o autor, a palavra traz alguns significados: Folk - povo, nacéao,
familia, parentalha; Lore - instru¢do, conhecimento na acepg¢do da consciéncia
individual do saber. Cascudo (1967, p. 9) expde ainda sobre o vinculo entre o
folclore e o popular, mas confirma que este ndo € o Unico fator que define o fato
folclérico. Isso porque para uma acdo ser reconhecida como folclérica, ela deve se
caracterizar por quatro elementos: antiguidade, anonimato, divulgacdo e

persisténcia.
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Dessa maneira, na visdo de Camara Cascuda, o folclore aparece fortemente
vinculado a trés instancias: ao popular, a uma ampla abrangéncia dentro de
determinada sociedade e a continuidade temporal, sendo simultaneamente antigo e

persistente. Isso porgue, com origens antigas, se mantém vivo ao longo dos anos.

E seguindo o viés da hibridacéo cultural, o folclore se incorporou a circuitos
comercias como resisténcia, pois ha um interesse do capitalismo para escoar 0s
produtos. O artesanato e a musica folclorica continuam atraindo indigenas,
camponeses, massas de imigrantes, intelectuais, estudantes, etc., que seriam
impossiveis se ndo houvesse a continuidade de producdo por parte dos agentes,
artesdo, musicos, poetas, bailarinos. Os fendmenos culturais folk ou tradicionais séo

constituidos por produtos multideterminados por esses agentes populares.

Ainda cito neste contexto globalizado, de inimeras identidades, a
Folkcomunicagdo®. Concordo com Carvalho (2012, p.110), quando aborda a
sociedade contemporanea marcada pela multiplicacdo dos fenbmenos midiaticos e
que ha um interesse de estudo voltado para a comunicacdo popular. Essas
manifestaces oriundas do folclore despertam olhares de pesquisadores por meio de
estudos que se voltam a favor de trabalhos da Folkcomunicacéo, entendida como a
comunicagdo por meio do folclore popular. E esses mecanismos artesanais de
difusdo simbdlica sdo usados para expressar a linguagem popular das mensagens
veiculadas pela indastria cultural. O arcabouco de estudos e manifestacdes
populares englobam varias vertentes de pesquisa onde ha comunicacdo da “massa”
por meio de manifestacdes artisticas, folcléricas e, muitas vezes, de insatisfacéo
social. A multidisciplinaridade da cultura pode ser objeto de pesquisa em varias

ciéncias.

1 Mesmo em uma sociedade marcada pela multiplicagdo dos fendmenos midiaticos, ndo se pode
deixar de observar que, no campo da comunicagado, € crescente o interesse pelos estudos acerca da
comunicacao popular. As manifestagdes oriundas do folclore tém atraido o olhar dos pesquisadores
gue propagam e perpetuam os conceitos trabalhados por Luiz Beltrdo ainda na década de 1960. Séo
estes pressupostos a base das pesquisas na area folkcomunicagdo, entendida como a comunicagéo
por meio do folclore, que se refere ao povoe ndo se utiliza de meios formais de comunicacao
(CARVALHO, 2012, p. 110).



35

Quanto a representacédo das Quadrilhas Juninas de Boa Vista, vale ressaltar
que este movimento, liquido, criativo e em construgdo, ganhou respaldo financeiro
do Governo do Estado e da Prefeitura de Boa Vista na década do ano 2001, como
forma de manutencdo de uma das “ldentidades de Roraima”. A adocgéo de técnicas
de dancas coreograficas, da indumentaria, das letras de musicas, dos ensaios, da
escolha dos temas, da inser¢do dos conceitos tradicionais locais da cultura indigena
a outros universais como filmes de sucesso, de tematicas das novelas da globo ou
até mesmo GLBTT (Gays, léshicas, travestis e transexuais), sdo usadas como
formas de “espetacularizar” ou simplesmente reivindicar direitos sociais do cidadéao.
Ja ndo os usam como resgate de tradicbes, mas como ferramenta para ligar
necessidades com diversao; nos bastidores, o objetivo maior das organizacbes é

arrecadar para a proxima apresentacao.

1.7 — Cultura e globalizacéao

Esse complexo de tensfes e a reunido de angulos culturais, performaticos,
fluidos, multifacetados e caleidoscopicos, convergem para o conceito de “Culturas
Hibridas” de Canclini (2003). Entretanto, descortinar o conceito de hibridismo néo é
tarefa facil em razdo da cultura e da identidade que séo fluidas e escapam pelas
maos, pois os diversos sentidos estdo soltos em meio aos conjuntos de significados

enraizados nas diversas culturas, vivéncias e historias de determinada sociedade.

Por isso, o conceito de hibrido e seu significado é que se destaca hoje pela
pluralidade e constantes mutacbes para refazer e reinventar contatos diretos de
individuos e grupos sociais entre si e com outros grupos diversos. O que nao ha
como negar € que algumas palavras como “origem”, “tradicdes” e “identidades” nao
possuem mais definicbes pétreas e perderam o significado primeiro, em razdo da
hibridacao de culturas e varios costumes diferentes convivendo num mesmo espago

e tempo.

O conceito de hibridacao cultural abordado aqui, diz respeito ao que Canclini
(2003) definiu:
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Entendo por hibridacdo processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que estdo de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas [...] o conceito de hibridacdo é Gtil em
algumas pesquisas para abranger conjuntamente contatos interculturais que
costumam receber nomes diferentes: as fusBGes raciais ou éticas
denominadas mesticagem, o sincretismo de crencas e também outras
misturas modernas entre o artesanal e o industrial, o culto e o popular, o
escrito e o visual nas mensagens midiaticas. (CANCLINI, 2003, p. XIX)

O que mais favoreceu a intensificacdo da interculturalidade, os intercambios,
misturas diversificadas, que antes eram vistas como hegemonicas, foi a globalizacao
e a tecnologia da internet, como ja abordamos aqui e nesse meio nunca se falou
tanto em hibridagcdo como nos ultimos anos, mais do que em outros tempos. Canclini
(2003) confirmou que foi na ultima década do século XX que comecou a se estender
a analise da hibridacdo a diversos processos culturais. O conceito € usado para
“descrever processos interétnicos e de descolonizacdo, viagens e cruzamentos de
fronteiras, fusbes artisticas, literarias e comunicacionais. Nao faltam estudos sobre
como se hibridizam gastronomias de diferentes origens na comida de um pais, nem
associacdo de instituicbes pubicas e corporacdes privadas”. O que corrobora o
pensamento de Burke (2009, p. 23), quando afirma que o hibridismo cultural pode
ser encontrado em toda parte: nas religides sincréticas, filosofias ecléticas, linguas,
culinaria mistas, arquitetura ou na musica. Todavia ha quem defenda o resgate e a
conservacao do tradicional. Para Cascudo (2002, p. 14), a cultura folclérica, por
exemplo, no Brasil precisa ser compreendida como atos de producédo capazes de
salvar o material, 0 mais encorpado, o mais longinquo para livra-lo da influéncia

midiaticas e reinventada para o publico.

Nesse sentido, posso citar a damorida? roraimense que ilustra a qualidade
desses cruzamentos. O peixe comum em Roraima e na Regido Norte do Brasil,
cozido e temperado com varios tipos de pimentas, mostra a diversidade do prato,

pois ha nele elementos indigenas, com toques de temperos do nordeste e folhas de

2 Ensopado a base de peixe cozido na folha da pimenta malagueta, condimentado com diversos tipos
de pimentas. Outra forma de temperar € usando pimentas secas ao sol e raladas (chamada de
pimenta jiquitaia), prato de origem indigena.
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jamb(?® (Tipico do estado do Pard). Ainda pode ser preparado com o tucupi4; muitas
vezes esses elementos foram demonstrados em performances no tablado de

apresentacoes das Quadrilhas Juninas de Boa Vista.

Ao analisar a relacdo entre os monumentos historicos e o espac¢o urbano,
Canclini (2003, p. 284) aponta caracteristicas da cultura hibrida que ganha forca
devido a modernizacdo cultural. Os monumentos que costumavam ter apenas
sentidos simbdlicos e histéricos passam a ser palco de intervencdes urbanas
(grafites, colagens e local de manifestacdes). As mudancas de contexto e simbolo
se unem a comunicacdo, a antropologia e estdo lado a lado com as tecnologias
comunicacionais. A midia e os meios de comunicagdo ndo sdo mais apenas

ferramentas para atingir a massa, mas sao formados da heterogeneidade cultural.

Comparo acerca desse conceito de Canclini, o exemplo do movimento
grafiteiro na periferia de Boa Vista, em Roraima, controverso e de fusfes artisticas.
Conforme Lazzarin (2012, p. 142), as formas encontradas por um skatista
pernambucano chamado Max Dell, por promessa de um politico a época, em 1999,
fez com que ele se transformasse em um eximio grafiteiro (diferente de pichador).
Dell utilizou os muros da periferia de Boa Vista para mostrar arte, reivindicar e tentar
resolver problemas sociais. O que reporta para o que ratificou Bauman (2007, p. 42)

confirmando que o hibrido reclama sempre se manter diferente, nas diferencas.

A hibridac&o ndo pode ser vista como fuséo, pois o metal se funde com outro
para ser um s0, ou criar outro metal, com propriedades diferentes: resisténcia, brilho,
funcdo e conducdo elétrica. A hibridacdo, como afirma o autor, precisa ser
enxergada como uma rede, uma teia pujante, um tecido de varios fios coloridos e de
espessuras distintas, onde cada encontro de fios, entrelagados, demonstra a
diversidade, sentidos e significados proprios e, principalmente, inacabados, ou

melhor, de cruzamentos identitarios.

3 Planta comestivel do Brasil que ao mordé-la anestesia levemente a lingua. E de propriedades
antiescorbdticas.

4 Sumo amarelado extraido da mandioca ralada e espremida usado na culinaria amazbnica e
indigena extraido pelo Tipiti - espécie de cestaria tragada de palha em formato cilindrico, utilizada
como peneira.
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1.8 — Fronteiras Culturais: o caso de Roraima

A desterritorializagdo, o lugar com fronteiras fisicas, mas sem fronteiras
culturais, é a caracteristica da cultura hibrida mais interessante da modernidade. As
grandes cidades abrigam ndo somente a populacdo do local, mas a maior parte de
algumas cidades e paises de pessoas de outras cidades. Canclini (2003) ressalta os
fendbmenos que podem ser observados em Sao Paulo, Nova lorque e outras grandes
cidades que recebem imigrantes. A cultura viaja junto com o individuo e se mistura a
cultura da nova cidade aonde chega. E ai que essas se misturam e se fortalecem,
dando lugar ao hibridismo das culturas. Conforme Oliveira (2003, p. 196), no caso da
construcdo cultural de Roraima, na década de 1980, centenas de pessoas migraram
das mais diversas partes do Pais para tentarem a sorte no Garimpo. Junto com eles
chegaram também as linguas diferentes, os costumes de outras regifes e a
bagagem cultural de cada individuo. Foi nesta ambiéncia e categorizacdo imposta
pela histéria da sociedade e as mudancgas sociais que representam os processos de

convergéncia cultural caracterizados pela desigualdade de poder e recursos.

Parafraseando Hall (2006) Nao ha como verificar hoje culturas que podem ser
descritas como “estaveis, puras e sem cultura”, obviamente com limites geograficos
definidos e baseados na ocupacao de territério delimitado. O que atualmente se vé é
a inclusédo e sociedades inseridas em contextos atualizadas, ou porque nao dizer,

globalizados?

Martins (1996, p. 139) definiu sobre o mundo diverso que existe nas
fronteiras. Elas s&o vistas como expansdo demografica de terras ocupadas ou
insuficientemente ocupadas, um lugar de conflito politico, cultural e social. Ela
representa a bala do tiro que ndo atravessa o0 espaco entre o atirador e a vitima,
mas atravessa a distancia historica entre os mundos que separam as fronteiras

culturais, pois os tempos historicos de cada ente presentes nelas sao distintos.

BN

A mistura retratada por Martins (1996) remete a triplice fronteira
Brasil/Venezuela/Guiana. Em Pacaraima (conhecida também como BV-8), ha um
micro universo cultural de linguas, costumes, cultura, culinaria e comércio. Entre as

delimitacbes geograficas fronteiricas rompidas pelas delimitacdes imaginarias, néao
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ha como avistar distancias quanto a lingua falada (o que os roraimenses chamam de
bom “Portunhol”) entre os dois paises, em locais onde os brasileiros e venezuelanos
se encontram para intercambiar cultura ou mesmo usar 0 comeércio da moeda
“Bolivar” em favor do “Real” ou do “Real” em favor do “Bolivar’. No mercado do lado
brasileiro, ha placas de vendas em lojas escritas em espanhol e as negociacdes sao
vistas sem fronteiras, sem conversdo de moedas. Ora 0s venezuelanos vém a
Pacaraima comprar produtos vendidos pela prépria Venezuela e acabam adquirindo
mais caro devido a alguns racionamentos naquele pais. Ora os brasileiros descem
para Santa Elena de Uairén/VE para comprarem gasolina, mesmo com 0S precos
mais elevados pelos hermanos, ainda assim, é mais barato comprar combustivel la
do que no Brasil. A noite, ha discotecas abertas tocando musicas caribenhas
remixadas com o ritmo do axé do Brasil, ou ainda, tocando Boi-Bumba do

Amazonas.

Ja na Republica Cooperativista da Guiana o comércio € o forte. Conforme
Oliveira (2003, p. 213), Bonfim — que fica na fronteira de Roraima, surgiu no final do
século XIX como a porta rodoviaria (BR-401) para o Brasil. O lugar foi colonizado
pelos ingleses e ha um hibrido de varias culturas: indianos, ingleses, venezuelanos,
brasileiros e chineses - espaco comparado a Torre de Babel. No contexto encontra-
se Lethem, a cidade com baixo nivel de educacédo e saude, tanto que muitos vém
estudar e se consultar no Brasil. Possui algumas ruas com saneamento basico e
poucas com asfalto. Entretanto ha produtos oriundos de outros paises como China e
imitacbes de marcas de grifes famosas de roupa, mais em conta do mercado:
Adidas, Lacoste, Calvin Klein, Nike, Puma, Empdrio Armani, entre outras. Na
miscelanea, as linguas se confundem, mesclam-se: o espanhol, o inglés e o
portugués. E possivel encontrar pessoas empregadas nas lojas vindas inclusive do
estado do Amazonas e outras regibes do Brasil. Desse modo o individuo nao é
caracterizado pelo pais de origem ou cultura nativa, mas pela cultura adquirida por

onde passa e absorve do meio.

Outro exemplo de hibridagdo é o da capital Boa Vista que recebeu centenas
de brasileiros da Regido Nordeste do pais e até de outros paises que migraram e
trouxeram fragmentos de outras culturas, exatamente o que foi levantado por

Oliveira (2003). Aqui encontraram a miscigenacdo das etnias indigenas, a
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linguagem, o jeito de se vestir, 0 tratamento das pessoas, a comida, dos povos dos
paises vizinhos: da Guiana e da Venezuela e, ainda, de inUmeros garimpeiros de
todas as Regibes do Brasil atraidos pela a febre do ouro, nas décadas de 1970 a
1990 do século passado. E foi nos entrecruzamentos, na convivéncia, na tensao de
fazeres desencontrados e reencontrados, que colidiram com a diferenca e a
problematizacdo de culturas, das linguas, crencas e identidades flutuantes. E foi
nessa ambiéncia que o fendbmeno cultural das Quadrilhas Juninas de Boa Vista se
desenvolveu surgindo meio timido na década de 1990, mas preconizados em

inquietacdo, inovacdo e com tendéncias multifacetadas.

Apbs passearmos pelos diversos conceitos desta pesquisa, vamos ao objeto
de estudo.

1.9 — Diversas facetas: “Quadrilha Eita Junina” transpassa o inovador

A Eita Junino é o grupo que mais inovou nas apresentacdes em todo o estado
de Roraima. E considerado um dos maiores, com cerca de 150 brincantes em cada

apresentacao no festival em que patrticipa.

Figura 3 — Tematica “Que paixao! O Caipira danca os Anos 60”.

Fonte: Quadrilha Eita Junino - Arquivo pessoal Albuquerque (2013).
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Albuquerque (2013, p. 95), destaca a trajetdria da Quadrilha Eita Junino e
confirma em seu levantamento que o grupo foi criado no dia 01 de abril de 1998 por
brincantes de outras quadrilhas. Mais adiante estes quadrilheiros assumiram a
direcdo e a organizacdo da quadrilha, junto com os fundadores: Dener, Sandro e
Sergio — irmaos — e que ainda estdo no grupo. Essa histéria comecou quando 0s
pais deles se conheceram em uma danca de quadrilha, conforme contou em

entrevista o atual presidente da Eita Junino, Sandro Cruz:

No caso da Eita, tudo comecou nos arrais. Meu pai e minha mae
comegaram a namorar e se conheceram numa quadrilha antiga, a Kimak.
Naquela época néo tinha concurso. As festas eram nos arraias antigos da
igreja. L& eles casaram e tiveram 4 filhos. Pelo destino, a gente com 10
anos de idade faziamos quadrilha no fundo de casa. (CRUZ, 2014, p. 1)

Conforme o levantamento de Albuquerque (2013), entre os anos de 2002 a
2005, o grupo Eita Junino ndo participou de concursos, pois 0s irmaos queriam
cursar faculdade e assim o fizeram. Ao voltarem, desenvolveram uma trajetéria de
temas criativos e que inspirou nas outras quadrilhas o inicio de novo tempo de
apresentacdes, como se pode observar na tabela abaixo, nos titulos e temas que o
grupo trabalhou entre 2006 a 2012:

TABELA 1 — TEMAS ESCOLHIDOS PELA EITA JUNINO ENTRE 2006 -2012

ANO TEMA
2006 “Eita volta gostosa com angu de cultura em festa roraimense”
2007 “Que paixao! O Caipira danga os anos 60”

2008 | “H6, H6 ou Anarrid? Fiquei confuso nesse arraia! N&do sei se como peru ou mungunza”

2009 “O canto do negro ecoou, chegou ao meu Sao Joao”
2010 “Nesse Arraial, vim bater um boldo. Uma Paixdo Nacional”
2011 “Parixara no Arraial”

2012 “Centenario de Luiz Gonzaga”

Fonte: Entrevista do presidente Sandro Cruz
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Os temas escolhidos pela Eita Junino estdo mesclados de signos que
desencadeiam os mais diversos significados para os diretores, quadrilheiros e
participantes indiretos. Os temas vado desde as paixdes dos proprios diretores
guanto as tematicas cotidianas que os cercam, até as sugestdes advindas de
tematicas fora do estado de Roraima. A ansiedade de reinventar os temas antigos e
qgue, na opinido dos brincantes, precisavam de oxigenacao, foi o que ajudou nas
escolhas dos temas. Dai incide tantos temas diferentes que retrataram as tradigfes
dos arraiais antigos mesclados com assuntos que tem a ver com a experiéncia
vivenciada pelos diretores. Exemplo, foi o tema das musicas e as dancas dos anos
60 — 0 que relembrou os pais — em que a moda do cabelo de franjinha nas meninas
faziam sucesso ou mesmo as calcas bocas de sino dos meninos e o cabelo
lubrificado de brilhantina. Ou temas que, por exemplo, nasceram de viagens ao
estado da Bahia, Litoral do Brasil, assim como conta o presidente da Eita Junino,

Sandro Cruz, em entrevista concedida para este trabalho:

Sempre escolhemos o tema. Para falar sobre internet, por exemplo, s6
depois da escolha é que desenvolvemos 0 que vai ser na apresentagao. A
criacdo do tema parte da diretoria, hoje é assim. Antes era somente eu
Dener e Sergio, os trés irmaos que comecaram a quadrilha. Hoje a diretoria
escolhe. Cada diretor lanca o seu, apresenta no data show. Depois
sentamos, votamos e escolhemos. Nenhum quadrilheiro participa desse
momento. Para o ano de 2009, o Dener tinha ido passar o carnaval de 2008
em Salvador, quando ele chegou disse que tinha um tema. Eu me
empolguei com a energia positiva que ela passava. Ele disse que para
sentirmos o que ele estava sentindo, teriamos que ir a Salvador passar 10
dias pesquisando. Fomos ao teatro do Pelourinho e 14 ia se apresentar um
grupo afro que s6 danca na Europa. Quando vimos esses caras
dancado...cara! N&o podia filmar e nem fotografar, eles ndo deixavam.
Quando terminou a apresentacao fui l& com eles e ganhei um DVD da
apresentacéo! Continuamos a pesquisa nas feiras de Salvador. Em baixo do
Elevador Lacerda tem uma feira onde eram os calaboucos de escravos, na
beira do mar, tipo um museu. La compramos pulseiras, brincos, um monte
de acessoérios jA pensando em nossa apresentacdo. Olhavamos tudo e a
nos inspirAvamos. Ficamos no bairro da Liberdade, o que tem a maior
concentracdo da populacdo negra do Brasil, onde vi um penteado tipico dos
negros, tirei foto para copiar, antes das nossas apresentacdes trouxemos
algumas meninas de Salvador para fazer o cabelo de nossas brincantes
igual a esse tipico, para ficar original. Pegamos para a abertura da quadrilha
a danca ‘puxada de rede’ que tinha no DVD e fizemos tudo em cima da
entrada. Essa danga é algo cultural dos negros e na coreografia se joga
uma rede de pesca, simulando o ato de pescar. E foi assim que nasceu o
tema de 2009: “Canto do negro ecoou e chegou ao Sdo Joao”, de uma
pesquisa in loco, académica, na Liberdade, em Salvador. (CRUZ, 2014, p.
1-6)
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A priori, observa-se neste trecho que, todos os temas produzidos e
destacados pela Eita Junino nasceram da observacdo do cotidiano ou mesmo da
impresséo de outras realidades, mas, em muitas vezes, circulam em volta de signos
alheios ao vivenciado pelo que ocorre na historia, no tempo e em determinado
espaco. A serem apresentados com outros elementos alegéricos, mexem com 0
observador ora por sentimentos, ora por curiosidade. Para que essa semiose repleta
de fios signicos enredados, de certa forma, atinja o objetivo de representar o
Movimento Cultural € necessario o envolvimento emotivo e energético de todo o
grupo que ira se apresentar, bem como, a preparacdo de toda a producdo
organizada do enredo do tema e materiais usados para incrementar a apresentacao.
E ai onde reside a aposta da quadrilha Eita Junino, o motivo da anélise semidtica da
triadica de Peirce em questdo e o hibridismo que convergem e desembocam na

fenomenologia, como é exposto a seqguir.
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2 Fenomenologia, Hibridismo e Semidtica

“O universo estd em expansdo, onde mais ele
poderia crescer sendo na cabeca dos homens?
[...] o mundo real ndo pode ser distinguido do
mundo da imaginag&o por henhuma descri¢do”

(Charles S. Peirce).

2.1 — A Fenomenologia

Extraem-se da Fenomenologia os principios fundamentais para explicar a
multidisciplinaridade do hibridismo e dos conceitos da semi6tica. Conforme o que
ressaltou Peirce sobre a fenomenologia, para ele era a primeira via dos trabalhos

filosoficos, com o fim de categorizar os estudos:

Fique entendido que o que temos de fazer, como estudantes de
fenomenologia, é simplesmente abrir nossos olhos mentais e olhar bem
para o fenbmeno e dizer quais sdo as caracteristicas que nunca estdo
ausentes, seja este fendbmeno algo que a experiéncia externa for¢a sobre
nossa atencao, ou seja, 0 mais selvagem dos sonhos ou a mais abstrata e
geral concluséo da ciéncia (PEIRCE, CP: 5.41).

7

Para a compreensdo de varios ou de alguns fendbmenos € preciso se
desintoxicar, despir-se dos pré-conceitos. SO assim, o significado de tal objeto,
situacao, cor, brilho, jeito, modos, cultural, podem se aproximar do que este objeto

se apresenta.

2.2 — Hibridagdo como fenémeno

Do conceito de hibrido descrito até aqui, ndo ha nada téo visivel do que o
estudo observatorio fenomenologico da hibridacdo de culturas. Conforme Canclini
(2003), a hibridag&o entrelaca as diferentes estruturas ou préticas sociais discretas e

tece para gerar novas estruturas praticas. As vezes isso ocorre de modo n&o
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planejado ou € resultado imprevisto de processos migratérios turisticos ou
comunicacional. Mas frequentemente a hibridagdo surge da criatividade individual e
coletiva. N&o s0 nas artes, mas na vida cotidiana e no desenvolvimento tecnolégico.
Ela busca reconverter o patriménio para reinseri-lo em novas condicfes de producao
e mercado. Dai o modo de entender as mudltiplas identidades valorizadas nas

maneiras de falar a lingua, fazer musica ou interpretar as tradicées diversificadas.

Em um mundo téo fluidamente interconectado, as sedimentacdes identitarias
organizadas em conjuntos histéricos mais ou menos estaveis (etnias, nacbes e
classes) se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos, transclassista e
transnacionais. As diversas formas em que os membros de cada grupo se apropriam
dos repertorios heterogéneos de bens e mensagens disponiveis nos transnacionais
geram novos modos de segmentacdo. E dai estudar processos culturais serve para
conhecer formas de situar-se em meio a heterogeneidade e entender como se

produzem as hibridagdes.

A hibridacdo, neste caso, segundo Canclini (2003), se da por processos
socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existam de forma

separadas, se combinem para gerar novas estruturas, forjando objetos e praticas.

Canclini (2003), defende que o objeto de estudo ndo € a hibridez, mas os
processos de hibridacdo. A andlise superficial desses processos com estratégias de
reconversao, demostra qual a hibridacdo interessa tanto aos atores hegemonicos
guanto aos populares que querem apropriar-se dos beneficios da modernidade. E
nesses processos variados de hibridagdo que surgem monitoram a nocao de

identidade ao patamar questionavel.

Quando se define identidade nos processos de imagens mentais de tragos
(lingua, tradicbes e esteredtipos), tende-se a desligar as praticas da historia de
misturas em que se formam e, ai, como consequéncia, é ressaltado o modo de
entender a identidade. S&o rejeitadas as formas que contrariam os padrfes da fala,
da lingua, do fazer musica ou interpretar as tradicdes. Ndo se deve pensar em
identidades como tracos fixos, solidos e tampouco afirmé-las como o cerne de
determinadas etnias ou grupos sociais, abordando as identidades no angulo da

hibridacao interculturais.
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O que corrobora o estudo de Morin (1998) h4 uma espécie de comércio
cultural de trocas mudltiplas de informacdes, opinibes, ideias e teorias. Esse
processo, segundo o0 autor enfraquece os dogmatismo e as intolerancias, do mesmo
modo que provoca a competicdo, a concorréncia e a incompatibilidade. Neste

contexto as ideias podem ser antag6nicas, mas ao mesmo tempo complementares.

Estudar essa hibridacdo € interpretar as relagbes de sentido em que se
constroem 0s processos e observa-las nem outras redes de sentidos. Assim, neste
contexto, a hibridacdo, como processo de interacéo e transacdes, torna possivel que
a multiculturalidade. Esse conceito permite trabalhar democraticamente as

divergéncias, para essas tensoes de forgas nao se reduza em conflitos de culturas.

Bhabha (1998, p. 20), confirmou que “a articulagdo social da diferenga -
minoria: negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais que emergem em momentos de transformagdes sociais”, ou
seja, quanto mais a tradicdo se esvai, mais as diferencas seriam redefinidas a partir
das novas relacfes. A percepc¢do renovada das diferencas naturalizara nos sujeitos
a pratica do hibridismo cultural, acolhendo sem estabelecer diferentes hierarquias de
valores. Outras misturas modernas podem ser entendidas pelo viés do hibridismo
como por exemplo, o artesanal e o industrial, o culto e o popular, o escrito e o visual

nas mensagens midiaticas.

Canclini (2003, p. 285), por sua vez, destaca que a responsabilidade por um
resultado de hibridacdo sdo as megalépoles multilingues e multiculturais estudadas
como centros onde a hibridacdo fomenta maiores conflitos e criatividade cultural. E
ela é entendida por etnocéntricos, como inseguranga nas culturas “tradicionais” e
conspiram contra a autoestima. Dai advém o resultado que o0s meios de
comunicacdo na era globalizada deixaram as culturas muito mais fluidas e de facil
absorcdo, entretanto hd um conceito de aceitacdo um tanto restrito, pois a
resisténcia para alguns ainda é realidade, posso citar um exemplo que eu mesmo ja
ouvi: “aceito sua musica negra, mas desde de que nao se case com minha filha”.
Preconceito que é desfragmentado e considerado ultrapassado na modernidade
conforme Furtado (2004, p. 96) destaca sobre o género e o sentido que carrega a

cultura negra, marcada pelas experiéncias construidas ao longo da histéria, de
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confrontos e negociacdes de sobrevivéncia. O que desagua no conceito de cultura
como 0 conjunto de experiéncias e crencas, valores, tradicbes e comportamentos
compartilhados no interior de diferentes grupos humanos, como campo de lutas e

contestacoes.

2.3 — Semiotica para identificar fenémenos

7

A semidtica € a ciéncia que vai ajudar as outras ciéncias a descobrir
caminhos e prova-los. Nesse sentido, concordo com lasbeck (2012) que confirma o
carater cientifico dela, por isso ha uma certa resisténcia no meio académico, pois 0s
semioticistas para dar conta de explicacdes e fendmenos, muitas vezes transgridem
cadigos ja instaurados em favor do objeto de estudo e particularidades que, ao final,

revelam-se a compreensao.

7

Joly (2007), ressalta que é uma disciplina recente nas ciéncia humanas,
surgindo no inicio do século XX e nao usufrui da legitimidade de disciplinas mais
antigas como o filosofia, e ainda menos a das ciéncias ditas puras, como a
matematica ou a fisica. Com efeito, sofre o entusiasmo da moda e da rejeicdo. Isso
nem sempre € grave e nem impede sua evolucéo para compreender 0s aspectos da
comunicagcdo humana e animal. Ela ndo nasceu da noite parta o dia, surgindo nas
raizes primordios do mundo das ideias. Isso remonta a antiguidade grega e

encontra-se tanto da medicina, quanto na filosofia da linguagem.

Portanto, a semiotica esta habilitada para promover o dialogo entre alguns
modelos que, aos nosso olhos, parecem distantes e muitas vezes estranhos. Por
causa do seu carater interdisciplinar, ha varios caminhos que ela percorre. Passeia
pela Antropologia, Sociologia, Fisica, Psicandlise, etc. Mas desde que o pesquisador

nao perca de vista 0 objeto de estudo.

Da semiodtica, Santaella (2012) confirma que € uma das disciplinas que fazem
parte da ampla arquitetura filoséfica de Peirce, ancorada na Fenomenologia que
investiga os modos como aprendemos fendbmenos (cogni¢cao) que aparecem a nossa
mente e estimulos sensoriais: cheiro, forma¢do de nuvens, chuva ou conceitos

abstrato provocam lembrancgas.
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O estudo dos fenbmenos que nos apresentam é o que vai permitir decifrar o
mundo enquanto linguagem. E ent&o, entende-se como fenémeno, tudo o que nos
aparece: real, ilusério, virtual, imagético etc. Partindo disso, entendo que a
Fenomenologia intenta caracterizar e compreender todos os fendmenos. Para
estudarmos esses fendmenos precisamos ter a habilidade contemplativa, estar apto

e aberto para distinguir as diferencas dos fenbmenos e categoriza-los.

De acordo com Santaella (2012), a fenomenologia est4d para a semidtica
porque é uma disciplina abstrata e geral, que ndo se confunde com ciéncias
praticas. E chamada de normativa porque tem a funcédo de estudar ideais, valores e
normas. Os objetos da fenomenologia resumem-se no que aparece a uma
consciéncia, consistem no material de experiéncia cotidiana, totalmente ao alcance
de qualquer individuo. O observador de fenbmenos ndo precisa de ferramentas
especiais para acessa-los, basta abrir seus olhos para perceber o que preenche a
consciéncia. Ja a semiftica, por sua vez, ndo se prende apenas as leis do
pensamento e da sua evolugéao, debrucando-se, primeiramente, sobre as condi¢des
gerais dos signos: como se da a transmissdo de significado de uma mente para

outra e de um estado mental para outro. Ela estd ligada a maneira de ver,

discriminar e interpretar os fendmenos.

Ferraz (2008) diz que a palavra Semid6tica vem do Grego Semeiotiké, que
significa a arte dos sinais. O autor afirmar que de acordo com Eco (2000), existem
trés definicbes para a Semibtica: a de Sausurre®, Peirce e a sua prépria. Para Eco
(2000), ele toma o termo Semidtica como o equivalente a semiologia, dai a definicdo

de Peirce sobre semiologia explica melhor:

Por semiose entendo uma ac¢éo, uma influéncia que seja ou envolva uma
cooperacéo de trés sujeitos, como por exemplo, um signo, o seu objeto e
seu interprete, tal influéncia tri-relativa ndo sendo jamais passivel de
resolucdo em uma acgéo entre duplas. (ECO, 2000, p. 10)

5 Ferdinand de Saussure, linguista suico que consagrou sua vida a estudar a lingua, partindo do
principio de que ela ndo era o Unico sistema de signos que exprimem as ideias. Portanto imaginou a
semiologia como a ciéncia geral dos signos. Ele isolou as unidades constitutivas da lingua: em
primeiro lugar, os sons e os fenébmenos, desprovidos de sentido, depois, as unidades minimas de
significacdo: os monemas (palavras) ou signos linguisticos — Significante e Significado (JOLY, 2007).
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Ferraz (2008) traz a luz que Peirce (1931, 1935), deu tratamento geral aos
signos apontando para Semib6tica, por meio de formulacdes ela reveste-se de uma
expansao aplicativa dando origem aos semiologismos como o poético, o musical e 0
tedrico, denotando varios olhares e processos semidticos. Contudo o autor deixa
claro que existe apenas uma Semiotica, abordada de angulos distintos, uma vez que

tudo se da numa discussao de compreensdao e traducédo de linguagem.

Lopes (2005) afirma que muitas pessoas do mundo académico ou mesmo da
sociedade buscam a Semidtica para entender o dia a dia de muitos segmentos que
fazem parte da sociedade: empresas, musica, arte, danca, poesia, fenbmenos da
comunicacdo de massa, ao conceito contemporaneo de cultura material, para ter
acesso a construcao de sentidos, as visées de mundo dos textos, cinema, televisao,
publicidade, todavia a variedades de campos que podem ser abordados poderia
fazer supor que € tudo e de qualquer coisa que a Semidtica se ocupa. E muitos,
segundo o autor, sentem dificuldades por ndo conhecerem a ferramenta que

poderiam aplicar como armas poderosas e Uteis.

Isto corrobora lasbeck (2007), explicando que o conceito da Semibtica,
esclarece que a producdo de sentido € um fendmeno que se da na mente e na
natureza. Nao é exclusiva do homem que d& sentido as coisas. O sentido ndo esta
nas coisas tomadas isoladamente, mas surge na relagao entre existentes singulares

e independe de alguém que o interprete ou o0 pense como tal.

Estudar ou abordar certos fendmenos e o jeito semidtico € segundo Joly
(2007):

Considerar seu modo de producdo de sentido, ou seja, a maneira como
provocam significagcdes ou interpretacdes. Um signo s é signo se exprimir
ideias e se provocar na mente uma atitude interpretativa de percepgdo. E
possivel dizer que tudo é signo, pois uma vez que pessoas Sao seres
socializados e que aprendem a interpretar o mundo, seja natural ou cultural.
O proposito semiodtico, porém nao € definir ou decifrar o mundo, tampouco
recensear as diversas significacdes que damos aos objetos, as situacoes,
aos fendmenos naturais, etc. Esse poderia ser o trabalho do etnélogo,
antropélogo, socidlogo, psicologo ou do filosofo. A Semiottica vai se
preocupar em tentar observar se existem categorias de signos diferentes e
se esses diferentes tipos de signos tém uma especificidade e leis préprias
de organizacao, processos de significacdo particulares. (JOLY, 2007, p. 29)
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Segundo Santaella (1983), a linguagem se refere as formas sociais de
comunicacdo e de significacdo: a linguagem verbal articulada, a linguagem dos
surdos-mudos, o sistema codificado da moda e da culinéria, a fotografia, o cinema,
0s meios de impresséo grafica, o radio, a TV, as fitas magnéticas. A autora afirma os
diversos olhares diferentes, dando tempo para que a percepcdo atue em niveis de

apreenséo de significados.

Noth (1995) explica que a Semibtica € uma ciéncia dos signos e dos
processos significativos (semiose) na natureza e na cultura. Segundo o autor essa
definicdo é aceita por todos os estudiosos da area, contudo varias escolas de
Semidtica preferem um conceito mais especifico e restrito. Muitas exigem que a
Semiética se ocupe apenas da comunicacdo humana. H& os que se recusam definir
a Semidtica como teoria dos signos, postulando, ao contrario definir apenas como

uma teoria da significacdo.

Santaella (2012) delineia que o método era uma obsessao para Peirce. Ele
queria esbocar uma obra que constituisse um procedimento seguro para todas as
demais ciéncias e que funcionasse como a ldgica das ciéncias. Na estrutura
filosofica construido por ele, a Semiotica faz dos objetos do conhecimento os seus
objetos e das ciéncias que a eles se dedicam, as parceiras na investigacao de mais
adensada e complexa possibilidade de verdade.

2.4 - Reinvencéo da liberdade cultural

A reinvencao das quadrilhas juninas se explica com foco no que preconiza
Canclini (2003) sobre as manifestacdes culturais que sairam do monopolio das
midias de massas e conquistaram o controle sobre elas préprias, o poder sobre a
cultura agora é democrético e pode ser manifestado por todos os individuos. Outras
barreiras culturais foram rompidas, as culturas hibridas mostram que as artes se

misturam. Vejamos 0 que escreveu o0 autor:

Hoje todas as culturas sdo de fronteira. Todas as artes se desenvolvem em
relacdo com outras artes: o artesanato migra do campo para a cidade; os
filmes, os videos e canc¢des que narram acontecimentos de um povo sao
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intercambiados com outros. Assim as culturas perdem a relacédo exclusiva
com seu territério, mas ganham em comunicacdo e conhecimento [...] O
hibridismo constréi novas culturas, novas artes, novas manifestacdes e tira
o poder dos grandes, distribuindo a todos os individuos o poder de romper a
territorialidade e adquirir novo conhecimento”. (CANCLINI, 2003, p. 348)

As letras musicais mudaram do bucélico para temas desafiadores entre as
quadrilhas adversarias, incorporando temas alheios a cultura dita como “original”. As
indumentérias caipiras estilizadas transformaram-se em roupagem padronizada, em
cores de tecidos iguais para os quadrilheiros, valorizando a estética e apreciando 0s

movimentos coreogréaficos unissonos.

As “bombinhas” e “estalos” sairam de cena para dar lugar a shows
pirotécnicos coloridos e inusitados no céu dos arraiais. O quentdo perdeu lugar para
caipirinha e a cerveja, o milho substituido pela carne de sol frita na chapa. As velhas
tradicbes, do casamento na roga, das coreografias e roupas confeccionadas
exclusivamente com tecido de chita agora competem com brilho, purpurina, pompas,
luzes de neon, estandartes carnavalizados, historinhas exibidas em canais de TV,

bem como preconizou Hall (2006) sobre a crise de identidade da p6s-modernidade.

Canclini (2003) enfatiza que as transformagdes culturais sofreram influéncias
das novas tecnologias — responsaveis em promover também criatividade e inovacao
— e das mudancas no processo de producdo, meios de comunicacdo, além da
expansdo do espaco urbano. E justamente nessas novas tecnologias que Venturelli
(2004, p. 11) entende que ha inclusdo de inovacdo com a fotografia, o cinema e o
video e, por ‘tecnologias contemporaneas’, também estdo incluidas as

computacionais.

O movimento das quadrilhas juninas incorporaram novos métodos e simbolos
que refazem os festivais de Boa Vista no més de junho de cada ano. Como este
novo estilo lembra as festas espectacularizadas como o carnaval das escolas de
samba do Rio de Janeiro e o Festival de Boi de Parintins no Amazonas, que
competem em categorias definidas (enredo, indumentaria, letras e musicas), segue
as regras do manual de eventos. Para Gomes (2011) ainda pode ser vista pelo
ponto da carnavalizacdo em raz&do ao grande espetaculo, visibilidade e projecdo na

midia.
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E essa exposicdo na midia, Miranda (2006) expds sua opinido sobre a
banalizacdo dos produtos culturais, tdo evidentes pelas industrias culturais da
sociedade de massas que emerge de modo diferenciado na era da globalizagéo:

Foram talvez mais significativas em condutas e regras de comportamento
social e individual do que poderiamos supor. A transgressao de valores e de
costumes, aliada a difusdo de novos estilos de vida, habitos de consumo e
praticas renovadas das instituicdes, inclusive em educacgdo e cultura, sao
alguns dos exemplos que reiteram o panorama das grandes mudangas.
(MIRANDA, 2006, p. 11)

Canclini (2003) confirmou que o popular deve ser visto mais como algo
construido que como preexistente. Para o autor, na teatralizacdo das manifestacées
culturais trés protagonistas se destacam: o folclore, as industrias culturais e o
populismo politico, tipicamente o que as Quadrilhas Juninas de Boa Vista praticam,
muitas vezes inconscientemente, pois esses elementos fazem parte da construcao
do movimento cultural desde a costura do vestido ao investimento dos aderecos e

compra de produtos que fardo parte da apresentacao.
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3 Analise das Imagens da Quadrilha Eita Junino

“Um signo é objetivamente vago na medida em
gue, deixamos sua interpretacdo mais ou menos
indeterminada”. (Charles S. Peirce)

Até aqui abordei os conceitos que ddo conta do mundo cultural diverso,
caleidoscoépico e complexo que existe na nossa contemporaneidade e que fazem
parte do contexto vivenciado pelas quadrilhas juninas. Para adentrar na andlise
Semiodtica das imagens da Quadrilha Eita Junino propriamente dita. Antes, porém,
precisamos suscitar alguns outros conceitos dessa ciéncia e, s6 assim, analisarei as

imagens escolhidas.

Nesse sentido, vale apontar mais uma vez, que os fend6menos culturais sao
abordados pela Semidtica como sistemas de signos, 0s quais constroem
significacdes e vao dando sentido as coisas. Tal teoria se preocupa com qualquer
sistema de signos, como a musica, a fotografia, o cinema, as artes plasticas, o
design, a moda, a midia etc. Seguirei, pois, com 0s conceitos da Semidtica

Americana.

3.1 - A semid6tica americana

Comeco com o que preceitua Joly (2007) para identificar as transformacdes
das quadrilhas juninas com a hibridacdo descrita por Canclini e a triade estudada
por Peirce que, desde o inicio de suas pesquisas, desenvolveu uma teoria geral dos
signos em um sistema onde se compreende 0 signo, mas inserida em uma
perspectiva mais ampla e categorizada. Entende-se por signo, algo que representa
outro algo que esta ausente. O esta ali para designar ou significar outra coisa, que

esta ausente, concreta ou abstrata.



54

3.2 - Métodos para dar conta do hibrido

Para Peirce, 0 signo € a matéria-prima da Semiotica norte americana e se
entende por “signo” tudo aquilo que representa alguma coisa para alguém em algum

aspecto e em alguma circunstancia.

Vejamos o que diz Santaella (1983) sobre Peirce e seus estudos:

Seu interesse em Légica era, primariamente, um interesse na LdAgica das
ciéncias. Ora, entender a Ldgica das ciéncias era, em primeiro lugar,
entender seus meétodos de raciocinio. Os métodos diferem muito de uma
ciéncia a outra e, de tempos em tempos, dentro de uma mesma ciéncia. Os
pontos em comum entre esses métodos s6 podem ser estabelecidos,
desse modo, por um estudioso que conheca as diferencas, e que as
conheca através da préatica das diferentes ciéncias. Desde o comec¢o do
despertar do interesse de Peirce pela Légica, ele a concebeu como
nascendo, na sua completude, dentro do campo de uma teoria Geral dos
Signos ou Semiotica. (SANTAELLA, 1983, p. 26)

Merrel (2012, p. 65) define que todos os estimulos que traduzem significados,
gue implicam em consciéncia, em linguagem; qualquer coisa que representa uma
outra coisa. Esta “coisa” s6 pode funcionar como signo se carregar o poder de
representar, substituir uma outra coisa diferente dele. A interpretacao e producédo de
signos podem desencadear trés niveis de experiéncia de interacdo com o0s

fendbmenos do mundo. Vejamos quais:

3.2.1 - Primeiridade

E a categoria do "desprevenido", da primeira impressdo ou sentimento
(feeling) que se recebe das coisas; uma consciéncia imediata tal qual €. Nenhuma
outra coisa sendo pura qualidade de ser e de sentir. Uma qualidade, sensacéao,
sentimento ou, ainda, a mera possiblidade de alguma consciéncia de alguma coisa,

conforme definiu Merrel (2012, p. 77).
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3.2.2 - Secundidade

Categoria do relacionamento direto, do embate de um fendbmeno de
primeiridade com outro; acdo de um sentimento sobre nds, a nossa reacao

especifica, comocéo do eu para com o estimulo.

3.2.3 - Terceiridade

Categoria de inter-relacdo; aproxima o sentimento do raciocinio, numa sintese
intelectual, corresponde a camada de inteligibilidade, ou pensamento em signos,

através da qual representamos e interpretamos o mundo;

Santaella (1983) confirma que estes niveis de percep¢do do mundo, que
Peirce propde, séo vivenciados por meio de um so6 processo chamado de Semiose:
a partir da relacédo de representacdo que o signo mantém com seu objeto, produz-se
na mente interpretadora um outro signo que traduz um significado, conforme a

definicdo proposta por Peirce:

Um signo, ou representamen, é aquilo que, sob certo aspecto ou modo
representa algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto &, cria, na mente
dessa pessoa, um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido.
Ao signo assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo
representa alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos
0s aspectos, mas com referéncia a um tipo de ideia. (PEIRCE, CP: 2.228).

Um signo, de acordo com Peirce, pode ser também um pensamento ou ideia.
Portanto, uma imagem mental também pode ser um signo. O que é importante é que
0 signo, por exemplo, a imagem no papel ou a imagem mental, seja um “primeiro”,
algo que venha primeiro a mente e que, entdo, se relacione com outro objeto, como

0 “segundo” e com um interpretante, como um “terceiro”.

Se enveredarmos pelos conceitos da logica, a terceiridade envolve a
secundidade e a primeiridade. Quer dizer que se ha ideia de terceiridade, segundo
Peirce, “antes, deve ter tido as ideias de secundidade e de primeiridade para

desenvolvé-la. Mas 0 que € necesséario para a ideia de uma terceiridade genuina é
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uma secundidade solida independente e ndo secundidade que é um mero corolario

de uma terceiridade inconcebivel e infundada” (Peirce, CP: 5.91).

O objeto que a imagem representa “ndo em todos os aspectos” pode ser um
objeto concreto, cadeira, arco e flecha ou um abajur. Entretanto, também pode ser
uma ideia ou algo imaginario a que o signo se refere, como que o objeto, segundo
Peirce, ndo é necessariamente um objeto “real”. Peirce nada diz sobre a realidade
deste objeto em absoluto e descreve-o como algo “perceptivel, ou apenas
imaginavel, ou mesmo inimaginavel num certo sentido” (Peirce, CP: 2.230). O autor
vai além, até especula que “talvez o objeto seja completamente ficticio.” (Peirce, CP:
8.314). Portanto, ndo apenas criaturas realmente existentes, mas também entes
imaginérios, como unicornios, faunos e muitos outros elementos da mitologia ou

mesmo do folclore popular.

3.3 - Atriade de Peirce

Neste trabalho, as fotografias serdo estudadas como objeto iconico, indicial e
simbdlico, conforme o processo de significacdo de Peirce que envolve "realmente,
uma representacao necessariamente envolve uma triade genuina. Pois abarca um
signo de algum tipo, externo ou interno, mediando entre um objeto e um pensamento
interpretador” (CP: 1.480).

Figura 4 — O modelo legitimamente perciano do signo — formato de cruz

SIGNO (1)

OBJETO (2) INTERPRETANTE (3)
(@] I

Fonte: Merrel (2012, p. 83)
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O produto das sensacdes e das interpretacfes sao ideias que acontecem e
passam a habitar a mente do observador. De acordo com Santaella (1983), Peirce
considera os fendmenos como eventos mentais, isso distingue esse tedrico de
outros pensadores que indicaram os fenbmenos como eventos do mundo externo a

mente.

3.4 - Relacbes das tricotomias de Peirce

Para o préximo passo de compreensao vamos a um quadro que demonstra o

relacionamento da tricotomia, conforme Merrel (2012). Vejamos:

TABELA 2 — CLASSIFICACAO DAS INTER-RELACOES DOS SIGNOS, CONFORME PEIRCE

Categoria O sigho em relacdo | O signo em relagdo | O sigho em relacéo

Universal a si mesmo ao objeto ao interpretante
Primeiridade Qualissigno icone Rema
Secundidade Sinsigno indice Dicente
Terceiridade Legissigno Simbolo Argumento

Fonte: Merrel (2012, p. 134)

3.4.1 - O signo e o signho

Peirce (2012, p. 51), nos traz que ha trés propriedades que déo capacidade
de algo para que funcione como signo: a qualidade, a existéncia e o carater de lei.
Nessa relacdo com sigo mesmo, quando uma qualidade funciona como signo, como
a cor verde que pode remeter & mensagem “pode passar”, temos um Qualissigno. O
Sinsigno est& relacionado com a existéncia do signo no espago e no tempo como
signo de algo existente, um abajur parado em cima de uma mesa. Ja o Legissigno,
guando os signos agem por uma convencao de lei, trata-se de signo convencionado
na cultura das pessoas, como por exemplo, a meia bandeira no mastro significa luto

oficial. Essa trés categorias podem agir separadas na significagédo ou juntas.
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3.4.2 - O signo e o objeto

Com o objeto a relagdo pode ser de: icone, indice e simbolo. Mas falando
antes sobre o que é esse Objeto? E aquele ao qual o signo se refere. No caso de
uma foto de uma bola de futebol, o signo € a imagem enquanto o objeto é a bola e a
forma como ela foi retratada. Para ajudar na compreenséo das relagdes entre signo
e objeto, Peirce (2012, p. 52) estabeleceu a distincdo que € a do objeto dinadmico e
do objeto imediato. O objeto dinamico € o proéprio significado inteiro do signo, ja o

objeto imediato diz respeito ao que sera visto e interpretado imediatamente.

Nesse caso, estou me referindo ao icone que € de fundamento de um
Qualissigno, ou seja, remete-se a seu objeto pela similaridade das qualidades.
Como qualidades ndo representam, apenas apresentam, 0 objeto imediato &
justamente as qualidades exibidas e o0 objeto dinAmico sO6 aparece se essa
qualidade sugerir outra qualidade. Os rabiscos de uma arvore esbocam a

similaridade com uma arvore de verdade pela aparéncia.

3.4.2.1 — Hipoicones

Por sua vez, o signo icbnico foi divido por Peirce em trés niveis, chamados de
hipoicones: imagem, diagrama e metafora. A imagem tem relagdo de semelhanca
com o objeto apenas pela aparéncia. O diagrama representa, por semelhanca as
ligagBes internas do signo e as ligacdes internas do objeto. JA& a metafora € a
representacdo do objeto pela analogia e se da na semelhanca do significado de
duas coisas distintas. Chamar a casa de “meu lar” é metafora porque o lar envolve a

casa onde vive a familia, que vai muito além do desenho e da planta.

Os hipoicones sdo chamados de icones degenerados, porque sao imagens
comuns a muitas pessoas. Um exemplo é a cruz de Cristo, comum a muitas pessoas
e reconhecida mundialmente. O indice, como o proprio nome sugere, indica algo
tendo como fundamento a existéncia concreta deste e esta diretamente ligado ao
objeto. Tudo o que existe € um indice ou pode funcionar como um. Afinal, tenho aqui

uma relagdo de causa e efeito. O simbolo € um Legissigno, sendo um signo que
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representa o objeto dinamico através de uma lei, de uma convencao, possuindo

carater geral e ndo singular como no caso do indice.

3.4.3 - O signo e o interpretante

A terceira tricotomia de Peirce sobre o signo, pode ser denominado Rema,
Dicente ou Argumento. Peirce (2012, p. 53) confirma que o Rema € signo que, para
0 interpretante, € signo de possibilidade qualitativa, ou seja, é entendido como
representando este ou aquele objeto possivel. O rema € um signo qualitativo.
Qualissigno s icbnicos s6 podem produzir interpretantes rematico, como por
exemplo, quando alguém diz que uma nuvem no céu parece com um coelho, trata-
se de uma hip6tese de quando a qualidade é usada como um signo de outra

gualidade na forma de comparacéao.

7

Um signo Dicente é signo que, para o interpretante, € de existéncia real.
Portanto, ndo pode ser um icone o qual ndo da base para interpretd-lo como sendo
algo que se refere a existéncia real, ou seja, indiciais. Um exemplo € um caderno em

cima da cama, realmente existe e a existéncia pode ser comprovada.

J& o argumento é um signo de lei com base nas sequéncias légicas de que
0 Legissigno simbdlico depende. Um argumento é um signo que, para o
interpretante, é signo de lei. Podemos dizer que um Rema € um signo que é
entendido como representando o0 objeto apenas em caracteres. O
Dicissigno é signo que é entendido como representando o objeto com
respeito a existéncia real. (PEIRCE, 2012, p. 53)

3.5 - As dez classes do signo

A partir dessa classificagao, Peirce (2012, p. 55) apresenta dez classes de
signos constituidas pelo entrecruzamento das trés tricotomias em conjunto,
demonstrando que elas atuam em constante interacdo. E mostra as afinidades entre
as dez: 1) Rematico, Icbnico, Qualissigno; 2) Rematico, Iconico, Sinsigno; 3)
Rematico, Indicial, Sinsigno; 4) Dicente, Indicial, Sinsigno; 5) Rematico, Iconico,
Legissigno; 6) Rematico, Indicial, Legissigno; 7) Dicente, Indicial, Legissigno; 8)
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Rematico, Simbdlico, Legissigno, 9) Dicente, Simbdlico, Legissigno; 10) Argumento,

Simbdlico, Legissigno.

Se for analisado o0 modo como se aprende desde a infancia, ao longo da
formacdo de um sujeito, bem como o modo como se lida com assuntos e situacdes
desconhecidas, vamos perceber cada etapa desse entrecruzamento que Peirce
propde, pois a base da cultura humana é a linguagem e esta é constituida pelos
signos que chegam as nossas mentes, compostos por um corpo imediato, que é a
constituicdo, e um corpo dinamico, que é o significado. O conhecimento é
processado e organizado a partir desse procedimento que nossa personalidade é
constituida com os significados dessa existéncia. Vejamos com esse
entrecruzamento fica organizado com a figura abaixo, conforme mostrou Peirce
(2012, p. 58)

TABELA 3 — AS DEZ CLASSE DE SIGNOS DE PEIRCE

() (V) (vir) (X)
Remélico Rematico Rematico Argumento
|CC:)[1I(?O Iconico Simbdlico Simbolico

Qualissigno Legissigno Legissigno Legissigno
(1) (V1) (1X)
Rematico Rematico Dicente
Iconico Indicial Simbdlico
Sinsigno Legissigno Legissigno
( 1y (Vi)

Rematico Dicente
Indicial Indicial
Sinsigno Legissigno
(1v)
Dicente
Indicial
Sinsigno

Fonte: Peirce (2010, p. 58)

O autor explica e da exemplos de como cada classificacdo se comporta: (I)
111 Qualissigno, é uma “qualidade” que é um signo, relativamente a propria

natureza € uma Primeiridade. Assim, sO pode ter um icone como objeto e um rema
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como interpretante — uma “sensacao de vermelho”; (II) 211 Sinsigno Icénico é um
evento ou ocorréncia, que é um signo. Trata-se de Secundidade quanto a propria
natureza. Seu objeto € um icone que ele interpreta como um rema — um “diagrama
particular”; (llI) 221 Sinsigno Indexical Rematico é uma ocorréncia que € um signo
gue esta para o objeto, também uma ocorréncia, por meio de um rema (signo de
possibilidade) — “um grito espontaneo”; (IV) 222 - Sinsigno Indexical Dicente é um
signo que € uma ocorréncia e interpretado como realmente afetado pelo objeto,
também uma ocorréncia (“cata-vento”); (V) 311 - Legissigno Icénico € uma lei que é
signo, e cujo objeto é uma possibilidade — um “diagrama a parte da individualidade”;
(VI) 321 Legissigno Indexical Reméatico € uma lei que é signo, e que estd para o
objeto, que é uma ocorréncia, por meio de uma possibilidade — um “pronome
demonstrativo”; (VII) 322 - Legissigno Indexical Dicente é uma lei que € signo, e que
esta para o objeto, uma ocorréncia, por meio de uma conexao de fato — um “pregéo
de mascate”; (VIII) 331, Legissigno Simbdlico Reméatico ou rema simbdlico € uma lei
que esta para um objeto da mesma natureza por meio de uma possibilidade — um
“substantivo comum”; (IX) 332 - Legissigno Simbdlico Dicente € uma lei interpretada
como estando para um objeto da mesma nhatureza por meio de uma conexao de fato
— é uma “proposigao ordinaria”; (X) 333 - Legissigno Argumental Simbdlico € uma lei

e representa um objeto da mesma natureza como uma lei — “argumento”.

Para classificar um objeto de estudo (imagem, cheiro, gosto, etc.) € preciso
ter a chamada “Experiéncia colateral” (sera tratada mais adiante), (Peirce, CP: 8.
179), ou seja, um contato experiencial com o objeto em questdo. Dai sim serda mais

conveniente usar as classes e destacar em qual delas o objeto se classifica.

3.6 - Pensamento triadico em rede

lasbeck (2012, p. 199) deixa claro que a triade de raciocinio de Peirce € um
estudo complexo da categorizagcdo dos niveis e dimensdes de concorréncias
fenomenolégicas que se processam na mente do homem, sistematizando
conhecimento em trés em trés, formando diagramas que dao conta da complexidade

do pensamento em rede dos dias atuais. Dai concordo com lasbeck (2012, p. 200)
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que ressalta que o sentido das coisas surge na relagdo, e ai “nada tem sentido,
sendo em relacdo com o outro”, e dai advém o conceito de alteridade e da

subjetividade humana.

Ja constada a primeira figura da triade de Peirce, vejamos com ela se

comporta no pensamento em rede, da cadeia de signos, a semiose:

Figura 5 — Pensamento da semiose em rede de sentidos

PN

S(1)

~ TS

/\

Fonte: Merrel (2012, p. 85)

Com o pensamento em rede poderiamos sugerir como funciona o signo, por
exemplo, com a traducdo de sentido. Um pedido de casamento em algum lugar no
planeta, com cultura definida, pode significar algo cerimonial: aos pés da noiva de
joelhos um homem abre um singelo recipiente com anel. Naguele momento, a noiva
tem um ataque de emocédo: chora, pde a mado na boca e se admira, pois esta4 sendo
pedida em casamento como a tradicdo preconiza. Em outro lugar, isolado da

civilizacdo, um pedido de casamento pode vir do mais bravo guerreiro que, ao sair
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para a selva, traz 0 mais perigoso javali cacado e morto para provar a bravura e, em
outras palavras, dizer que esté preparado para assumir a propria familia. Esse seria
o0 pedido do guerreiro, respeitando o cerimonial daquela comunidade. Em outra
sociedade, que reverencia alguns dogmas religiosos, o pedido de casamento tem
gue respeitar a presenca dos pais da pretendente, com reunifes pré-marcadas, etc.

Portanto, assim funciona a rede de sentidos e cultura.
Figura 6 — Funcionamento dos Sentidos

S(1)

S (3)
o) l (ﬂ\A

0(3) 1(3)

Fonte: Merrel (2012, p. 85)

No esquema da triade representada pelo diagrama da cruz, um S (1) tem um
objeto, que passa pelo turbilhdo de significados do “né de encontro signico”,
alcancando o S (2), embora seja 0 mesmo ato, quase a mesma representacéo e
sentido (pedido de casamento) € compreendido e instaurado de outra forma em S
(3). Se fosse continuar a rede de profundidade e extensdo - como mencionou Merrel
(2012, p. 86), “a extensdo de um signo tem como consequéncia um conjunto de
sucessivas explicacoes tais que a generalidade do signo em relacdo ao objeto (...), a
extensdo de um signo, consistiria na totalidade de possiveis exemplificacdes ou
atualizagdes” e, isso, demostra a profundidade em rede do signo — certamente,

seguiriamos o processo de semiose continuo e infinito.
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Para existir a relacdo e sentidos diversos, considere-se guem esta emitindo a
comunicagcdo e quem vai recebé-la, pois ndo se admite mais que uma decisédo
unilateral comunicativa seja responsavel pela producdo de sentido que possa
explicar a realidade. Por isso se realca a presenca do outro com 0 pensamento

colaborativo em rede que € tdo importante.

lasbeck (2012, p. 202) destaca que pensar semioticamente significa
relacionam-se com 0 maior e 0 mais significativo namero da natureza de
possiblidades que se comporta, buscando compreender o movimento dinamico e

operante, ainda que essa proposta possa desencadear contradi¢cées incontornaveis.

Merrell (2012) postulou sobre o pensamento em rede, tanto que os
significados de um signo se encontra em outro signo. Como exemplo: “o
interpretante de um signo é aquilo que forma propdésito, dire¢cdo ou significado de
outro signo. E esse interpretante, ao se inserir no processo interpretativo, torna-se
outro signo que s6 pode ser concebido em inter-relacdo ao primeiro signo na inter-
relacdo com o objeto, tornando-se outro signo e assim por diante”, e esse processo
continuo dos signos foi batizado de semiose ilimitada. E assim, “signos sao
alteracdes ou traducBes de seus signos imediatamente antecedente” (MERREL,

2012, p. 65).

E nessa cadeia de sentidos e significados, ndo ha como definir o interpretante
final de um signo que encerre a cadeia semioética, pois € um signo que nao temos
acesso como agentes semioticos faliveis e finitos. Dessa forma vivemos dentro da
semiose, somos tanto espectadores quanto atores e, assim, 0S signos ndo podem
ficar parados, estaticos, mesmo na memoaria aparentemente passiva ou inativa. E
nesse sentido, sobre a rede, é que compreendo porque alguns signos das
quadrilhas juninas estdo no centro dessa constante dindmica de reconstrugédo e

movimento.

3.7 - Experiéncia colateral

Peirce conceitua a vivencia e experiéncia prévia com o objeto de pesquisa

como “Experiéncia Colateral”. E entende-se por colateral o que esta ao lado,
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paralelo ou numa cadeia de sentidos, o conceito de observador, o que tem a ver
com o a observacdo empirica. Se refere a intimidade com o que o signo quer
repassar, ou seja, com o0 objeto dindmico (cuja a representacdo ndo € completa),
analisando o objeto imediato do signo. O que seria esse objeto dinamico e o

imediato do signo?

O objeto dindmico € sempre mdltiplo e plural, 0 mesmo signo pode produzir
diversos efeitos em uma mesma mente e € sempre multiplo porque em cada mente
interpretadora o signo ird produzir um efeito relativamente distinto. O objeto imediato
reside apenas no nivel das possibilidades, diz respeito ao potencial que o signo tem

para produzir certos efeitos: cores, selecionar &ngulos, movimentos de cameras, etc.

Peirce (2012), observa que enquanto o signo denota o objeto ndo precisa de
especial inteligéncia ou Razao da parte do Intérprete. Para ler o Signo € necessario
a familiaridade com as combinacdes dos sistemas de signos. Mas segundo Peirce,
“para conhecer o Objeto, o que é preciso € a experiéncia prévia desse Objeto
Individual”, fruto de experiéncias adquiridas e um pré-requisito para se chegar a um

significado de um signo.

Para saber se alguém é louco, é necessario conhecimento prévio do que as
pessoas chamam de “louco”, em outras palavras, o que € ser louco para as
pessoas? Num contexto social, o que elas classificaram como ser louco? Se ha
costumes sociais, previamente acordados pelas pessoas, diz que hum 6nibus lotado
ceder lugar & uma senhora de idade € gentil e respeitoso, provavelmente quem néo
o fizer, foge a regra preestabelecida e, nesse caso, tornando-se uma pessoa mal
educada e deselegante. E essas regras foram determinadas pela a sociedade,
portanto, a Experiéncia Colateral esta ligada também a pré-conceitos, regras

estabelecidas e internalizadas pelos sujeitos.

O sommelier ao degustar uma boa taga de vinho, certamente podera elencar
as caracteristicas daquele liqguido saboreado. Sao caracteristicas que ele proprio
experimentou ao refaz caminhos pelos quais o vinho em questdo passou para ser
produzido. Anos a fio dentro de um barril de carvalho para ganhar cor, sabor e
textura. Provavelmente se ndo houvesse estudado as propriedades, como chegou
naquele patamar, o sommelier ndo saberia dizer nada sobre a bebida. Ou
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simplesmente beberia e depois recairia sobre a embriagues, sem se dar conta de

nada, de valores, de significados e de sabores.

Participei como observador e plateia de muitas apresentacdes das Quadrilhas
Juninas desta pesquisa. Minha experiéncia colateral com o objeto permite confirmar
a empatia com o tema, com as transformacdes vivenciadas. Cada novo ano, muitas
apresentacdes traziam ao tablado inovacgfes, historias, pesquisas e temas que

consolidavam novos momentos da cultural roraimense.

Voltando ao que Peirce explica, concordo que: “com relacdo a experiéncia
colateral, ele ndo quer dizer sobre intimidade (familiaridade) com o sistema de signo.
Pelo contrério, € um pré-requisito para conseguir qualquer ideia ou significado do
signo. Por observagao colateral ou experiéncia colateral, Peirce define como
intimidade previa com aquilo que o signo denota, o que esta fora do signo, fora do
interpretante mas que pode ajudar a interpretacéo por parte do intérprete”. (Peirce,
CP: 8.179), podendo também ser "algo criado na mente do intérprete" (Peirce,
8.179). Em conformidade com a teoria de que as ideias sao signos e com a visao da
interpretacdo como processo de semiose, também definiu o interpretante como
signo: "Um signo dirige-se a alguém, isto €, cria ha mente dessa pessoa um signo

equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido.

Chamou o signo assim criado o interpretante do primeiro signo (Peirce, CP:
2.228). Peirce (2012, p. 162) vai mais além: "Conhecer o Interpretante, que é aquilo
que o proprio signo expressa, pode ser algo que requeira 0 mais alto poder de
raciocinio.” E ai “o interpretante ndo é o intérprete, o interpretante é aquilo que

assegura a validade do signo mesmo na auséncia do intérprete."

As apresentacfes nos festejos juninos da capital me remetem a minha
infancia, pois minhas raizes se originaram na cidade de Manaus-AM, onde nasci e
cresci. Terra de culturas hibridadas e das diversas etnias indigenas da Regido Norte
do Brasil. Trata-se de uma regido de culinaria exoética, com comidas e costumes
locais indigenas, da floresta. Lugar onde ha abundancia das palmeiras: acai,
tucuma, pupunha e buriti, todas frutas da base alimentar do amazénida. Regido
onde ocorreu a transformacdo da cultura da danca de Boi-Bumba, estilizada e

oriunda do Bumba-meu-Boi — migrada do Maranh&do para a Amazonia, onde ganhou
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aparéncia industrial de consumo dos grandes festivais, segundo confirma Silva
(2009).

Aos 15 anos de idade, mudei de Manaus para Boa Vista. Algum tempo mais
tarde, por ironia do destino, conheci em Roraima a cultura do Boi-Bumba. As
tradicdes, as lendas, a danca, o folclore popular. Como presidente de uma
Associacédo Folclérica sediada na capital, por 4 anos, observei o movimento do Boi-
Bumbé alcancar o auge no ano 2000 e acabar como febre de modismo. Entretanto,
a curiosidade da pesquisa do tema surgiu a partir de outro movimento cultural que
cresceu paralelamente como manifestacdo cultural que alcancou jovens e grupos
maiores, a exemplo das escolas de samba, dos grupos teatrais, da capoeira, do

artesanato e da culinaria. Essa € minha experiéncia colateral com o tema.

3.8 - As imagens e o texto

Uma pergunta é pertinente para iniciar este topico: a imagem se sustenta sem
a palavra? E uma pergunta que muitos tedricos tentam responder. Existem correntes
a favor e outras contra. Os estudos da linguagem das imagens e a linguagem das
palavras sdo profundos e cheios de curvas e labirintos. Barthes (1969, p. 10)
sustenta que a imagem pode se auto significar, mas isso nunca de forma autbnoma,
precisa de uma certa mistura linguistica. As préprias palavras sao imagens
separadas que representam determinado som e que juntas formam a palavra.
Defendo que ha certa dependéncia entre a imagem e a palavra, sem hierarquia de

uma para a outra.

A Imagem e as palavras compartiiham o mesmo espaco, elas interagem se
completando. E a producéo de sentidos caracteriza os niveis da relacdo entre elas.
Os sentidos das imagens e das palavras sdo variaveis como carga simbdélica
cultural. O que as palavras provocam na cognicdo humana é Ad Infinitum e podem
ser marcadas como simbolos culturais de comunicagdo. Um exemplo é a palavra
‘desmentir’, que na origem quer dizer desmascarar alguém que mente e, usada em
contextos dialdgicos, caracteriza-se pelo efeito amplo de significados. A imagem que

vem a mente é de alguém em acareagdo com outra pessoa e, em um debate
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ferrenho sobre ter mentido sobre algo, € desmascarada por alguém. Entretanto, em
algumas cidades da Regido Norte do Brasil, como Manaus, ‘desmentir’ tem dois
sentidos de significagdo: um, € o primeiro ja exposto anteriormente. O outro,
dependendo do contexto usado, significara a torcdo de membros do corpo, topada
com 0s pés num objeto e o dano causado por isso, ou mesmo dores musculares

causadas por queda. Assim, a palavra tem outro sentido.

Em outro exemplo, a palavra ‘provocar, no sentido vocabular significa
estimular, incitar, mas no mesmo lugar ora comentado, ‘provocar também é

sinbnimo de vomitar, estar com o estbmago embrulhado.

Ha quem defenda que as imagens podem ser encaradas como redundantes
de mensagens quando expostas com as mensagens, duplicam as informacdes
contidas no texto, igual ao que pregam os publicitarios. Acredito na contraméao deste
pensamento, que a imagem conduz o leitor a um significado escolhido e

completando a mensagem.

3.8 — Analise das imagens

Segue o raciocinio para trés modos de abordagem da andlise que ora
mergulho, do ponto de vista dos quadrilheiros, do pesquisador e, por ultimo, do
publico que assiste a apresentacao da quadrilha. As trés angulacdes estdo para a
triade estudada por Peirce e que tem relacdo dual do signo/signo, signo/objeto e
signo/interpretante. O olho ndo é panoramico para identificar o processo semigtico,
dessa forma, os detalhes fazem a diferenca no foco da analise. No processo de
significacdo de Peirce, a semiose é construida pela cadeia de signos e significada
pelos quadrilheiros e pelo viés do publico participante. Cada detalhe dos signos vista
pelos pontos angulares desses agentes, mostra a evidencia singular da tricotomia de
Peirce na analise. Ainda considero o processo de hibridacdo dessa cultura popular
por meio do multifacetado e do caleidoscopio. Tratei aqui os trés modos de enxergar
as abordagens, entretanto como no processo de comunicagcdo ha um emissor e um
receptor, e no meio deles possivelmente um ruido ou néo, tratei de enfatizar o que

0s quadrilheiros queriam causar de mensagem no receptor e o que neste ultimo foi
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provocado, como causa/efeito. Afinal € o emissor que comeca 0 processo de
comunicacdo com as intencdes, estratégias. Entretanto, é no receptor que o
processo se completa, cheio de sentidos, controvérsias. Se ele ndo responde nado
houve comunicacdo e a resposta € essencial para saber se houve ou ndo o
resultado esperado. A qualidade dessa relacéo, pode ser mensurada pela semiotica
ou pelo menos pretendida, mesmo que a resposta seja um siléncio, ainda assim

pode ser uma resposta.

3.8.1 — Quadrilha Eita Junino a referéncia de imagens

A Quadrilha Eita Junino traz ao tablado de apresentacdes, todos os anos, o
colorido das roupas, a alegria dos brincantes, inovacdes de cenarios e um conjunto
de amostras que servem para identificar os elementos que ainda traduzem o
conservadorismo da imagem de uma quadrilha e a inovacdo das quadrilhas na
conquista de novos parametros de apresentacdo. Na fase de referéncia, ou seja, a

relacdo do signo com aquilo que ele representa.

As fotos escolhidas da Quadrilha Eita Junino para analise semiética estdo em
um tempo e espaco. Sao fotos tiradas nas apresentacdes da quadrilha entre os anos
de 2006 a 2012. Nessas apresentacdes estdo esbocados o jeito Unico de dancar
quadrilha e de mostrar o tradicional mesclado com o inovador, construido com o
coletivo dos quadrilheiros. Todas as fotos tém como referéncia o proprio mundo em
que as quadrilhas juninas foram construidas em Roraima (levando em consideragao
a constituicdo do estado por diversas culturas), que per si, jA € um caldeirdo cultural
de signos. Cada uma das fotos mostra detalhes interessantes da quadrilha: as
roupas dos quadrilheiro, a encenacao e etc. A seguir passo a analise que verifica a

relacéo dual do Signo com seu objeto.
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Figura 7 — “O canto do negro ecoou, chegou ao meu S&o Jodo” — 2009.

Fonte: Quadrilha Eita Junino - Arquivo pessoal Albuquerque (2013).

3.8.2 — Objeto Dinamico

A Quadrilha Eita Junino foi criada com objetivos que circulam em inimeros
conceitos: de resisténcia cultural, de manutencdo da cultura, da inovagdo com o
novo tempo, sobrevivéncia, criacdo, inovacao, ressignificacdo da danca folclérica,
roupas estilizadas, da musicalidade prépria da festa, encenacdo, do casamento na
roga, do chapéu de palha, das comidas, coreografias, etc., ou seja, varios signos, ou
melhor dizendo, varios objetos imediatos que compdem esse signo. Por isso, a foto
abaixo representa esse todo da quadrilha, o Objeto dinamico que traduz a Danca
Junina. Mas para a andlise mais refinada e descobrir outros elementos semioticos
da Eita Junino, levo em consideracdo que o olho ndo é panoramico para identificar o
processo semiético nas nuances que a danca esta imersa, dessa forma, o recorte
dos detalhes das roupas e outros mostrados nas fotos mostram as diferencas

desses elementos citados.
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Figura 8 — A danca da Quadrilha Eita Junino, festa de Signos — 2007.
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3.8.3 — Objeto Imediato

Analisando as imagens que formam o todo (objeto dinamico), tive que fazer
recortes desse “todo”, o que ilustra o conceito do objeto imediato. Cada angulagéo
de analise do todo, dos pedacos, das fatias, sdo os objetos imediatos percebidos da
Eita Junino. Nesse caso, na nocdo do quadrilheiro, os objetos imediatos sdo as
coreografias escolhidas para o ano, a roupa estilizada dos pares, a muasica que foi
eleita para melhor representar a tematica (na maioria das vezes existe composicao

propria), o tema escolhido.

Na olhar do espectador, muitos podem perceber o objeto imediato como um
rema ou icone caso nao tenha contato imediato com a quadrilha. Ou seja, o conjunto
de possibilidades causada pela imagem na mente do intérprete: o brilho, 0 modo
caricato de dancar, as cores das roupas, o decote da noiva, o chapéu de palha dos
brincantes, a roupa estilizada do padre, os bonecos, tudo que dé suporte na
apresentacao tem ligacdo direta com o objeto imediato. N&o significa que o uso
desses artificios podem trazer o telespectador para a terceiridade, com toda a
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parafernalia de apresentacéo ele pode viver na primeiridade rematica ou iconica, ou

seja, de percepcéo de cores, texturas, ou de envolvimento emotivo.

Na plateia certamente podem existir varias pessoas que participaram
diretamente da producdo da apresentacdo: as costureiras, as maquiadoras, 0S
ajudantes, os familiares e os simpatizantes da quadrilha. Nesses, ja ha a experiéncia
colateral e perceberdo o objeto imediato de outra forma, seguramente assistirdo a
amostra com olhos apontados para a terceiridade do signo. Seguindo o roteiro e
sabendo detalhes da aparicdo dos personagens, das musicas, da coreografia dos
pares, do contexto geral da apresentacdo. Saberdo detalhes do tema, dos
momentos que antecedem cada coreografia, dos significados das indumentarias e
da montagem dos cenarios que, hoje, fazem parte da superproducdo da quadrilha

junina.

Esse objeto imediato visto pelo interpretante do signo, ndo é elemento que faz
parte da consciéncia do ser humano, da cogni¢cdo, mas das interpretacdes internas
do signo. Concordo com o0s preceitos da semiética americana que confirmam que
todo ser vivo é passivel do uso da semiédtica, mas o raciocinio pertence somente ao

ser humano, que faz parte do “processo de significacdo”.

3.9 - A Indicialidade - foco no existencial

A quadrilha Eita Junino foi fundada em 1988, mas para chegar a esse nome
passou por diversas transformacdes até que todos os participantes e a lideranca
entendessem que para continuar sobrevivendo eles precisavam buscar outros
modos para isso. E foi no conceito moderno, mesmo sem se dar conta, da
hibridacdo nos termos de Canclini que os membros do grupo puderam alicercar as
novas premissas que seriam adotadas. Mas para destrinchar o existencial, na
semidtica o fato da quadrilha existir, per si, € 0 que representa a foto abaixo, pois ela
aponta para a apresentacdo de 2012 que tinha como tema: “Centenario de Luiz
Gonzaga, homenageando o rei o baido pelos 100 anos de nascimento. Entdo, a

fotografia mostra o fato no universo recortado no tempo e espago, como qualquer
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“algo” que é evento, entdo indico que a fotografia abaixo € um Sinsigno, pois indica

existéncia, singularidade e esta para a secundidade.

Figura 9 — “Centenario de Luiz Gonzaga”, 2012.

Fonte: Arquivo da Quadrilha Eita Junino

Mais uma vez, revela-se a cultura hibrida, por mesclar as indumentérias
juninas com adornos que remetem ao cangaco® da Regido do Nordeste Brasileira. A
apresentacao fez homenagem a todos os nordestinos que migraram para o estado
de Roraima nas décadas de 70, 80 e 90, atraidos pela febre do ouro dos garimpos.
Além disso, demonstra onde comecou o tema das quadrilhas juninas no Brasil, do
Nordeste migrou para o Norte. A cultura de la veio na mala de muitos que por aqui
chegaram. Por outro aspecto indica um recorte na histéria do Brasil, da cultura
popular, da musica e da danca, simulando o nordestino com a parafernalia que

representa sua figura. Realidade fisica que se materializada na fotografia.

Quando tratamos da abordagem de indices, tratamos da interpretacdo

direta e sem muita ambiguidade, pois a indexicalidade aponta para onde o signo

6 DUTRA, Wescley Rodrigues. Nas trilhas do “Rei do Cangago” e de suas Representacdes.
Dissertacdo de Mestrado/UFPB. Jodo Pessoa, 2011.
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esta. Os Sinsignos guiam os olhos da mente para o objeto dindmico imprimindo os
vestigios de um recorte, marcas, indicios e tracos. Eles reenquadram o cotidiano
pelo qual vivenciamos no dia a dia. O conceito é usado pela Eita Junino, mesmo que
involuntariamente. No exemplo da figura 9, ha um recorte de tempo, espaco e 0s
representativos. Primeiramente de um retalho da vida corriqueira dos indios, com
suas vestes simples e de corpos quase nus. Por outro lado, apresenta a
corporificagcdo do imaginario das lendas, como a Cruviana — 0 vento que sopra —
simulado na figura 10 por uma menina vestida de branco e o tecido leve imitando o
vento. Fica clara a investida folclérica para representar o que vive na imagem do

indio.

Ha, entdo, uma realidade fisica corporificada em uma foto revelando varios
aspectos existenciais do universo expostos na imagem como objeto imediato, na
relacdo do signo “imagem” com objeto “lenda”, como parte da realidade vivenciada

pela tribo indigena, mesmo que metaférica.

Figura 10 — A lenda da Cruviana, “Parixara no Arraial”, 2009.

Fonte: Arquivo Albuquerque (2003).
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Os detalhes de cada indumentaria querem provocar o que os diretores
programaram atingir de sentidos no publico, entrementes em razdo da complexidade
do processo semidtico o signo, mais uma vez, abre possibilidades. Quando o icone
€ um signo que representa o objeto pelas qualidades em comum com ele a Unica
capacidade é de apresentar um grau de semelhanca de algum objeto. E é por isso
que as referéncias do icone séo abertas, ambiguas, indeterminadas. Elas dependem
do campo associativo por similaridade que os Qualissignos despertam na mente de
algum intérprete e isso se da pelo poder que ele sugere (PEIRCE, CP: 4.276).

3.10 — Negociacbes simbdlicas foco nos quadrilheiros

Mesmo se fossemos recortar esse foco, € importante ressaltar que a analise
precisa respeitar o0 movimento da cadeia semiosico que ocorre com a abordagem
triadica do signo em cada processo. Por isso, outro aspecto a ser destacado e um
dos mais importantes para os quadrilheiros sdo os simbolos que o caldeirdo hibrido
da Eita Junino apresenta com este movimento cultural e que funcionam como leis
pré-acordadas entre os brincantes. Quando o quadrilheiro vai em busca do tema ele
pesquisa significados em cadeias simbodlicas. Nesse momento, utiliza para
representar o nordestino, essa cadeia de signos, de simbolos que representam a
cultura nordestina. E entdo, traz para o processo de transformacgéo, o simbdlico é o
que poderiamos identificar como producdo rematica. E esse fendmeno se
transforma no processo semidsico, do interpretante final, do objeto imediato, para
que o publico perceba as modificagbes propostas. Nesse caso, ha mediacdo de
sentidos, onde o quadrilheiro descontroéi, constroi e brinca com o simbélico, com o
que a percepgédo sensorial humana pode identificar (o olho e o ouvido). Dai advém a
responsabilidade de identificar simbolos para renovar as possibilidades. O que
chamamos de tracos distintivos, neste caso, sdo os elementos que podem identificar
a cultura das quadrilhas, como por exemplo, saber que elas se originaram na

identidade caipira.

Ai reside o fato da mescla da tradicdo com a reinvencéo. Primeiro o que faz a
danca ser chamada de Quadrilha? Quais os elementos que devem fazer parte deste



76

mundo cultural para criar certa “identidade”? Os simbolos funcionam como leis
regimentares para essas respostas. A maquiagem que caracteriza o rosto de um
caipira cedeu lugar a maquiagem mais requintada e com detalhes sofisticados. As
roupas remendadas foram hibridadas com tecidos finos, babados, brilho e estilos. A
coreografia que antes imitava andares caricatos e desengoncados surge como
afinacdo e sincronismo para dar leveza e graca nas apresentacdes. Entretanto,
alguns elementos que identificam a quadrilha, ndo deixaram de existir. O casal de

noivos, a festa de casamento, passos coreografico (serrote, tinel, a grande roda) e a

~

danca em pares que reportam a identidade do bailado. Ambos os conjuntos de
Legissigno convivem em num novo espacgo renegociado a cada apresentacao. Os
quadrilheiros, a cada ano, agregam novos simbolos, o que reforca o conceito da

semiose viva de Peirce.

Em entrevista para o trabalho, Cruz (2014) relata como era antes da
ressignificacdo dos novos simbolos e que considera a quadrilha como marco das

transformacoes:

Antes, 14 tr4ds, assim que fundamos a Eita Junino, o que eram as
quadrilhas? A gente ensaiava ao som da sanfona, da zabumba e do
triangulo e iamos para o arraial dancar. Ndo existia uma tematica. Em 2001,
guando paramos, as apresentacdes eram todas assim. NOs sempre
tinhamos ideias arrojadas eu e Dener, por exemplo, em 1999 fomos
passear em Margarita, na Venezuela, e chegando la nos inspiramos. O
tema daquele ano foi: “Eita junino! E no Caribe também tem rapadura”,
mesmo sem saber que estdvamos comecando a idealizar as teméticas. Foi
um susto! Criticaram a gente: “O que que isso?! Isso ndo é quadrilha”, e
ficamos na ddvida. Mesmo assim, dangamos uma musica caribenha na
entrada, com as meninas batendo castanhola, com saia rodada e os
rapazes batendo o pé. Considero que foi um primeiro impacto. Mas logo
depois, na mesma apresentagéo, voltamos a dancar o tradicional. Foi o que
percebemos depois que essa inovacgéo teria que comecar e terminar dentro
da mesma apresentacdo. (CRUZ, 2014, p. 1-3)

Outros elementos foram incorporados a essa negociacdo de novos Legissigno

s, a exemplo, a rodada perfeita da saia, conforme destacou Albuquerque (2013):

O vestuario utilizado durante os ensaios € dos anos anteriores. As
brincantes usam o0s vestidos longos que possuem a saia rodada,
possibilitando realizar giros de 360° (trezentos e sessenta graus) por varias
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vezes, carinhosamente chamada de “saia rodada”, esta vestimenta é uma
das principais caracteristicas da quadrilha em Roraima e o publico avalia
durante a apresentacdo. Observa-se, porém, que ha algumas
recomendacdes que devem ser seguidas, por exemplo, a saia dos vestidos
deve ser confeccionada com tecidos leves, para poder abrir e realizar o giro
alto, procedendo da seguinte forma: primeiro, joga a mao com o vestido,
depois vai girando com o corpo. (ALBUQUERQUE, 2013, p. 57)

Figura 11 — O estilo de rodar o vestido, ato simbdlico entre as brincantes.

Fonte: Arquivo Albuquerque (2013).

Algo s6 funciona como simbolo se alguém o torna-lo como simbolo,
respeitando os critérios que o bancam ser assim. Os simbolos que fazem parte do
meio de convivéncia dos quadrilheiros séo leis e que estdo habilitadas a funcionar
como conversfes sociais. E estas conversdes sociais, por sua vez, Ssao
interpretadas como regras ja pré-estabelecidas e internalizadas por seus
interpretantes, ligados & mente e ao objeto do signo. E dai que recai a necessidade
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de existir o interpretante, para se consolidar como tal. Classifico esse simbolo da
rodada do vestido como Legissigno Simbdlico (3.3.2), o que tem a ver com
interpretacdo e foco no publico, pois é a lei geral dos quadrilheiros, independente do
tema escolhido no ano, qualquer que seja o modo pelo qual foi estabelecido e requer
informacéo definida a respeito do modo de como rodar o vestido, um simbolo de

pertencimento e identidade.

3.11 - Ainterpretacdo — foco no publico

Reiterando, mais uma vez, os processos de decifragem dos sentidos nao
podem ocorrer de forma isolada da cadeia semidsico e da andlise dos conceitos
triadicos aos quais propbs Peirce. Vale ressaltar que mesmo querendo isolar
determinado foco, ele ndo pode ser visto, percebido como isolado dos outros

angulos semidticos, ao qual prop8e a cadeia semiosica infinita de sentidos.

3.11.1 - O Qualitativo da Imagem os caminhos do olhar

O modo mais prético de abordar o qualitativo do signo, e discorrer sobre a
aparéncia do objeto. Ela serve para nos informar sobre a natureza das coisas por
meio do aspecto externo, a forma, as linhas, as cores, as massas, o0 poder de
alguém expressar determinado conteudo e, dai, estabelecer sistemas de linguagens.

Dondis (1999, p. 23) confirma que comunicacdo visual tem como matéria-
prima o ponto, a unidade visual minima; a linha, articuladora da forma; as formas
basicas — circulo, quadrado retangulo e variacdes — que dao vida a aparéncia do
objeto (signo); a direcdo, impulso de movimento que incorpora e reflete o carater das
formas basicas, circulares, diagonais, perpendiculares; o tom, presenca ou auséncia
de luz; a cor, contraparte do tom com acréscimo do elemento cromatico; a textura, a
superficie dos materiais visuais; a escala ou propor¢cdo, a medida e o tamanho
relativos; a dimenséo e o movimento, ambos implicitos e expressos com a mesma
frequéncia. A organizacdo desses signos compde 0 que se percebe no primeiro

momento. Ver um signo ou uma composicéo visual sugere a combinagao entre o



79

olhar e a andlise do interesse do interpretante ou de quem teve a intencdo de

provocar algo. Ver € algo que significa descobrir a existéncia.

Desse modo, em 2011, a quadrilha Eita Junino apresentou o tema “Parixara
no Arraial”, e foi campeé&o nos dois principais arraiais da capital, o “Arraial Municipal
Boa Vista Junina” e o “Arraial do Governo do Estado no Parque Anaua”. Eles
hibridaram a apresentagcéo da danca junina com os elemento regionais de Roraima.
A cultura indigena foi destacada na tematica escolhida pela Eita Junino: as lendas,
0S costumes, as roupas, comida e elementos do ritual de pajelanca da Danca
Indigena do Parixara, se mesclou com a o sotaque caipira e musicas das toadas de
Parintins. Todas as cores, as roupas, 0 brilho, os elementos rasticos de palhas,
texturas e etc., foram usados para incutir na apresentacdo e na plateia, o0s

elementos das comunidades indigenas de Roraima.

Figura 12 — Os signos provocados pelas imagens no publico

Fonte: Arquivo Quadrilha Eita Junino

Mas antes de discorrer esse aspecto qualitativo, os quadrilheiros
internalizaram e buscaram o que era simbdlico da tribo. O presidente da Quadrilha
Eita Junino, Sandro Cruz, relatou em entrevista que os quadrilheiros incorporassem

todos os elementos que remetiam ao tema, foram ensaiar trés finais de semana na
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Comunidade Indigena do Boqueiréo, localizada a 60 km do Municipio de Alto Alegre,
com objetivo de vivenciar os costumes, o cotidiano indigena local e, ao final, se
sentirem “indios” e apresentarem nas festas de arraiais do estado. O grupo precisou
experimentar o Legissigno da comunidade. Por outro lado, para os quadrilheiros, o
fato de saberem da existéncia das lendas e dos costumes ndo bastava. E ai,
funcionava apenas o Sinsigno da existéncia da Comunidade Indigena. Para dancar,
interpretar e convencer o0 publico e os jurados, eles necessitavam adquirir a
Experiéncia Colateral do cotidiano dos indios do Boqueirdo, conforme contou em

entrevista para a pesquisa:

Tinhamos que incorporar o espirito do tema, ndo adianta falar de futebol e
apenas dancar quadrilha! Ndo. E um teatro. Fora os ensaios, comiamos
com eles, jogavamos bola, brinchvamos, aprendiamos algumas coisas. Eles
até dancaram o Parixara’ com a gente. Tivemos a ideia de trazé-los para
dangar junto conosco nas apresentacbes e enviamos trés Onibus a
Comunidade do Boqueirdo para buscéa-los. Certo dia, em um dos ensaios, o
Tuxaua® de la reuniu a comunidade e disse: s6é vai dancar quem fizer a
propria roupa do jeito do nosso costume, de palha, arco e flecha, tipiti e
jamaxim. E cada um fez desse jeito, como se estivessem indo pra uma
guerra. Em uma das apresentagdes, tinha india que entrou com o curumim
no colo e isso ndo estava no roteiro. Eu ndo saiba que aquela india ia entrar
com o curumim® mamando no colo, foi uma surpresa. (CRUZ, 2014, p. 7-8)

Quando a quadrilha estreou o tema “Parixara no Arraial” em 2009, o publico
nao imaginava como tinham sido os detalhes da producao, exatamente igual a todos
0os demais anos anteriores. Inclusive, nunca saberiam dos bastidores sendo por
meio do que escrevo agora. Naquele ano a Eita Junino alugou um espaco para
concentracdo dos quadrilheiros proximo a uma das apresentacdes no centro de Boa
Vista. Todos os brincantes se produziriam ali: Maquiagem, vestimenta e os ultimos
ajustes. Categoricamente € o momento do chamado campo de concentracdo que
precede a hora crucial da apresentacdo. O que estava programado foi interrompido
pelo grupo indigena da Maloca do Boqueirdo que iria se apresentar. Para a surpresa

dos quadrilheiros, os indios levaram as tintas feitas por eles mesmos e

7 (Parixara danga ritualistica das etnias Macuxi e Wapixana)
8 Lider espiritual a tribo, 0 xama
9 Na tribo costuma-se chamar menino novo de curumim
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reprogramaram o planejado, inclusive os quadrilheiros deixaram ser pintados pelos

indios, como conta Cruz (2014):

Eles se pintaram como se fossem pra guerra. Tinhamos planejado uma
maquiagem para os quadrilheiros, mas deixamos eles pintaram a gente. A
Unica coisa que nao abrimos méo foi a maquiagem no rosto. Escolhemos
por causa da influéncia de uma novela da TV Globo que passava. Lembro
de pagar o aluguel caro porque as manchas no chdo ndo saiam facil, a
bagunca foi feia. Era tinta no ch&o pra todo lado. Ficamos com medo do
tema porque era uma abordagem muito comum pra nossa regido. Falar de
indio em S&o Paulo, ndo é a mesma coisa que falar de indio em Roraima,
ndo h& nenhuma novidade. Por isso que caprichamos ao maximo nos
detalhes, para ser diferente, realista. (CRUZ, 2014, p. 7)

A roupagem ¢ idealizada por um estilista e depois as indumentarias ganham
elementos que caracterizam o tema, por exemplo, um lado da manga do vestido das
meninas continha sementes e o outro lado era 0 ombro liso com penas. No vestido
hibrido destaca-se a cor que lembra a palha — matéria-prima da maioria do
artesanato da comunidade dos indios e que cobrem as casas com palha de buriti'°,
quase se funde com os elementos simbdlicos desenhados em formas de tridngulos
nas abas do vestido. As cores, 0s contrastes e padronizacdo da indumentéaria
desperta a beleza e instiga a curiosidade de quem ndo teve contato com a pré-

producao, o que esta para a primeiridade.

10 Palmeira nativa que da frutos. Das folhas secas finas e compridas que servem para cobertura das
casas.
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Figura 13 — Vestido hibridado

Sementes
Pintura no na manga
brago
Palha e
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Bandeirinhas
simbolos
do S. Joao

Fonte: Arquivo Quadrilha Eita Junino

A pintura feita no braco foi improvisada em cima de outro tecido fino, como
uma luva, que cobria a pele, com se a pintura estivesse sido feita direto na pessoa.
E os gestos da coreografia demostram tipica cena hibrida dos festejos de S&o Jodo
com a os jeitos da dancga indigena. Mesmo com o esforco dos diretores e
quadrilheiros para deixar a apresentacdo o mais proximo da realidade dos indios, vai
0 apanhado de gestos interpretativos embutidos na coreografia pelos proprios
brincantes. Mesmo que o0s signos (gestos, indumentéarias e roteiro) colaborassem
para retratar o cotidiano, representando a realidade vivenciada pelos indigenas,
conjecturo a insuficiéncia do proprio signo de apresentar tal fato, do puro, do que é
ser indigena. E a tentativa de pintar a identidade de um determinado povo e

evidenciar os costumes culturais. Apenas uma tentativa.
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Figura 14 — O uso dos signos para retratar o cotidiano.
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Fonte: Arquivo Albuquerque (2013)

Pela classificagdo de Peirce (2012, p. 55) a pintura pode ser Sinsigno
Icébnico Rematico (2.1.1) para tratar de um signo indigena, como todo objeto da
experiéncia direta que propicia informacdo sobre o objeto e é necessariamente um
indice. A Gnica informac&o que pode propiciar € sobre um fato concreto. Ele funciona
como tal, porque o intérprete ndo for informado qual o link direto com a
apresentacao da quadrilha, em outras palavras, qual a ligagdo da danca junina em
guestdo com as pinturas indigenas usadas nessa apresentacdo? Isso se da, pois,
segundo Peirce (2012, p. 55), “todo objeto de experiéncia na medida em que alguma
das qualidades faca-o determinar a ideia de outro objeto”. Sendo um icone e, com
isso, um signo por semelhanca de qualquer coisa com que se assemelhe, s6 pode
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ser interpretado como um signo de esséncia, ou Rema, Ela representa a existéncia

definida, as partes do objeto, das relacdes e esta para um nivel de Secundidade.

Ponderando a linguagem interna do signo, com tudo que foi pesquisado para
compor a temdtica, um transeunte que, porventura, passasse por perto da
apresentacao verificaria apenas o que a primeiridade revelaria naguele momento, no
primeiro impacto, sem saber das nuances que levaram aquela espetaculo de luzes,
cores e paixdo. Um mais detalhista veria as texturas, os volumes, as formas etc., e
ai essa primeira impressdo deve ser classificada como Qualissigno, porque a
primeira analise esta para a primeiridade, portanto um icone e, abrindo inUmeras
possiblidades de interpretacdo, vendo pelo angulo do interpretador, rematico.
Certamente tem a ver com a aparéncia. Nesse sentido, provavelmente o transeunte
de um arraial, veria 0 que a apresentacdo da quadrilha mesclou do cotidiano
indigena de Roraima com o cotidiano caipira das festas juninas. Mas néo se daria
conta do porqué. Apenas saberia de algo, se a figura do apresentador da quadrilha,
o levasse da primeiridade a terceiridade de interpretacdo. E ai reside a importancia
da figura do apresentador nas apresentacfes de quadrilhas iguais a Eita Junino —

estilizada que, constantemente, leva o publico a mudar de estagio interpretativo.

3.11.2 - Interpretante Imediato

Vale destacar que existe um elemento fundamental para evidenciar ainda
mais a iconicidade: sdo as cores vibrantes. Os contrastes delas nas roupas
estilizadas mostram certa alegria e vibragdo energética. S&o combinacdes que nao
respeitam ordem de cores e ornamentos. Seguem o estilo proprio sem respeitar uma
sistematica cromatica de cores frias para um lado e cores quentes para outro. Elas
se misturam e dao a identidade da roupa. Entrementes, para o recorte abaixo, foi
elaborado um questionario para saber o que a figura poderia representar. O
questionario foi aplicado para trés pessoas: uma delas tem 63 anos, da Regido Sul
do Brasil e que mora Roraima ha 20 anos que chamei de “M”. Outro a um
adolescente de 15 anos e natural de Roraima, denominado de “A”. O ultimo a uma
moca de 22 anos apaixonada por musicas caribenhas, e que vamos chamar de “C”.
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A figura 14 foi mostrada por 3 minutos. Cada um deles recebeu o questionario
com as seguintes perguntas: 1. O que te parece esta imagem? 2. O que mais

chama a atenc¢éo na figura? 3. Parece uma quadrilha junina?

Da primeira pergunta as resposta foram unanimes: As trés pessoas disseram
gue parecia um grupo de rapazes vestidos para uma festa a fantasia, ou seja, um
interpretante rematico. Da segunda pergunta: a entrevista “M” confirmou que as
cores fortes predominavam e que 0s contrastes dos tecidos sobrepunham as cores
gue apareciam mais. O que chamou a atenc¢éo foi a roupa cor de rosa do primeiro
elemento da esquerda para a direita. As botas iguais quebravam a desigualdade das
roupas, que pode ser interpretado como interpretante rematico. O entrevistado “A”
respondeu que se tratava de um baile de carnaval, o que reporta para um
interpretante indicial. Mas que as pessoas do grupo onde ele dancava também se
vestiam assim em apresentagdes da escola. A entrevista “C” afirma que é engracado
0 jeito das roupas, pois era alegre. Mas disse que nao usaria uma igual. O fato
curioso dela ter afirmado que poderiam ser mulheres vestidas de homens para
satirizar. Nenhum dos entrevistados confirmou que a terceira pergunta se tratava de

uma quadrilha junina.

Quando partimos para o terceiro questionamento, e este agora induzido, um
interpretante argumentativo, percebi que as trés pessoas se surpreenderam. Mas
nao afirmaram que se tratava de uma Quadrilha Junina, pois ndo havia na imagem
nenhum elemento tradicional que lembrasse a danca. O teste foi feito
separadamente e o0s resultados mostram que a iconicidade foi latente. Mas a

simbologia para os entrevistados ndo estava presente na imagem.
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Figura 15 — Recorte dos brincantes para analise do interpretante — “Que paixao! O Caipira danga os
Anos 60” - 2007

Fonte: Arquivo Quadrilha Eita Junino

Ao contrario da terceiridade de Cruz (2014) que com paixdo contou as
diferencas sutis escondidas dessa figura 14, em outras palavras, as nuances do
objeto imediato:

Subimos para o grupo especial e pensamos o home do tema: Que paixao!
O Caipira danca os Anos 60”. As calcas caipira dos meninos era caipira,
mas também foram estilizadas com boca de sino, bem estilo da época, mas
tinham o elementos caipiras nas roupas: baldes, fitilhos, bota e cinto de
couro. Foi nesse ano que comegamos a introduzir a entrada, pois antes a
musica comecava e ja entrAvamos com a coreografia direto, ja iamos
dancando, ndo tinha uma entrada para depois desenvolver o tema. Tivemos
a ideia de pegar a musica do filme Grease — Nos tempo da Brilhantina, que
tinha como protagonista Olivia Milton John e John Travolta, dai fizemos uma
versdo nossa da musica, com letra prépria, uma parddia para comecgar a
apresentacdo, remetendo ao filme, o rapaz ficava contando vantagem,
como se o tempo todo ele tivesse se aproveitado da garota, mas com ar
inocente. Ficou muito legal. (CRUZ, 2014, p. 3-4)

Um dos pontos de destaque das apresentacdes das quadrilhas € o momento
da encenacao do matrimdénio. O que faz parte da negociacdo dos simbolos juninos,
uma vez que um dos dias da festa é dedicado a Santo Antbnio — 0 santo
casamenteiro da Igreja Catdlica. Os noivos dublam audios pré-gravados e com as

falas da encenagdo. H4 um momento reservado somente para o matrimonio ficticio.
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N&o é dificil perceber mais uma vez o glamour das roupas, das pedras que compde
o diadema que enfeita a cabeca da noiva, a luva delicada de renda que envolve
seus bracos e delicadeza dos gestos ao acariciar o rosto do futuro marido. E a cor

branca das vestes completam o simbolismo da pureza e da paz.

Figura 16 — A eloguéncia dos quadrilheiros

Diadema = Tecidos
de pedra e leves e
metal com
brilho
Rendas
Tecidos

requintados

Fonte: Quadrilha Eita Junino

7

A curiosidade é instigada pelo modo como o0s quadrilheiros encaram
interpretar a cena, como se tivessem vivenciando a realidade naquele momento. A
eloquéncia dos atores imprime a necessidade da quadrilha em tornar tudo, do inicio
ao fim, o mais natural. E os gestos do corpo todo, incluindo as expressoes faciais,

colaboram para atrair quem esté assistindo.

3.11.3 - Interpretante Dinamico

Esse esfor¢co da quadrilha concorda com o que preconiza Peirce da relagao
dual do signo com o interpretante, ligado pelo efeito singular que o signo produz no
intérprete. Posso classificar as interpretagdes dinamicas em trés niveis: pode ser um

interpretante emocional, energético ou logico. Se o ato dos noivos ficticios provocar
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sentimento, causar comoc¢do ou ternura, ha ai um interpretante emocional. Se
ocasionar lembranca para algo familiar, guiou a mente do intérprete para outra
situacado, portanto desprendeu energia e, por isso, serd um interpretante energético.
Mas se o que o intérprete assistiu ligou com algo do seu cotidiano, de uma leitura ou

experiéncia, com terceiridade definida, ela obedece uma lei, e toda lei é l6gica.

Cruz (2014) ressaltou que muitas quadrilhas contratam atores para
produzirem e comporem as entradas das apresentacdes. Ele criticou o como fazer
essas encenacdes, pois ha maioria das vezes, os atores ndo conhecem a histéria da
quadrilha e tampouco ‘vivem’ o fazer quadrilha. Segundo ele, na Eita Junino os
proprios quadrilheiros ensaiam as falas e participam da encenacao, justamente para
retratar a mais perfeita realidade.

3.11.4 - Interpretante Final

Para o interpretante final, cabe a pergunta: onde a cadeia de significados
propostos pelos temas desenvolvidos pela Eita Junino vao chegar? Ou mesmo o
que vai causar no interpretante? E impossivel saber, visto que os temas escolhidos
para abordagem, ndo se esgotam a medida que os interpretantes vivenciam novas
experiéncias e convivem com outros grupos. E se o estudo fosse feito apenas a
cadeia de significados que circula dentro da convivéncia dos quadrilheiros? Ainda
assim nao daria conta, pois se levarmos em consideracdo as apresentacoes, todo
ano h& cenarios novos, coreografias e 0 modo de fazer a danca junina. Sdo ideias
retiradas de dentro das reunifes que precedem 0S ensaios e as apresentacoes.
Cada signo escolhido para a apresentacao vai seguir a via da semiose. Os temas
escolhidos trazem novos signos que precisam ser internalizados pelos quadrilheiros
NOS ensaios e impressos nas apresentacdes. E nas apresentacdes, esses signos
vao sendo significados para o publico e para quem participa pela primeira vez, tanto
como brincante, quanto como telespectador interpretante. Mas ha um ponto de
convergéncia desse processo € que ele se repete todos os anos, com a mesma

sistematica e fases, do mesmo jeito para escolher o tema.
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E porque o interpretante final para a semiotica americana € impossivel de se
alcancar? Porque ha uma rede de signos complexos e que ndo para no processo de
semiose, pois quem a constroi sdo 0s proprios agentes participantes e que ndo séo
seres estaticos. Estamos em constante participacdo dentro desse processo. Igual ao
que ocorre na hibridacdo de culturas, como construcdo de varios pedacos,
entrelacados e edificados com a participacdo de todos os agentes do processo,
observando, participando, contribuindo, seja como for.

Agora nos damos conta da insuficiéncia do signo, da incapacidade dele
mesmo se transformar em tudo. Percebe-se a falha também da comunicacdo que
ndo é 100%, no ponto de vista totalitario. Mas esses processos de hibridacdo e de

semiose ocorrem ad infinitum, continuamente, enquanto o homem for vivo.

CONSIDERACOES FINAIS

Cruzar as informacg@es da cultura hibrida relacionada a Quadrilha Junina Eita
Junino, com a andlise semiética americana néo foi tarefa facil. Muitos desafios foram
perpassados, uma vez que essas abordagens seguem por um labirinto de conceitos
tedricos e de muitas visGes caleidoscopicas. Mas que desembocam e se encontram
na fenomenologia, visto que tanto os fendmenos de hibridagédo quanto as nuances
detectadas dentro da construcdo da festa junina — a meu ver, concluo que é uma
festa de milhares e milhares de signos e agentes quadrilheiros — podem ser apenas

o primeiro fio que parece para uma analise semidtica.

Os conceitos advindos da transculturalidade, hibridacdo e da semidtica
emergem com sentidos iguais, mas com nomenclaturas diferentes. Na esséncia dao
conta do mesmo sentido plural dos movimentos culturais. Os autores pensam e
interpretam no mesmo caminho, o que distingue cada ciéncia € a forma de
abordagem e o modo de discorrer sobre o assunto. Assim, 0s conceitos caminham

pela mesma estrada de pensamento.

Trabalhar semioticamente um signo significa aborda-lo e relaciona-lo com o
maior nuameros de possiveis interpretacdes e possiveis ciéncias. Um signo é

carregado dessas possibilidades interpretativas e interdisciplinaridade. Per si ele traz
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consigo a carga natural de signo e, a busca para compreendé-lo, ativa os processos
de comunicacdo e da cadeia do procedimento de semiose, um turbilhdo em
movimento constante. E isso ocorre porque o homem estd no meio dessa
construcdo de sentidos Ad Infinitum, ininterruptamente. Conclui-se que o signo é

multiplo, plural e se modifica conforme o interpretante.

O processo de reinvencgdo iniciado pelas quadrilhas roraimenses, ndo tem
mais volta e per si é completamente hibrido. A partir de agora, serdo sempre
negociados novos formatos de apresentacfes, simbolos, imagens. Nao existe o
modo de fazer, como fazer. Os quadrilheiros encontram na subjetividade e na

vontade propria, a reinvencao que se mostra como multifacetada e nova.

Como no processo de comunicacdo had agentes, e estes necessitam da
mensagem (signo) para completar a acao, tratamos aqui de trés momentos desse
processo: o foco na terceiridade dos quadrilheiros, o foco na secundidade do autor
(a existéncia no tempo e espaco das quadrilhas) e, por ultimo, o foco principal no
interpretante, o que esta para terceiridade. Entendo que todas essas abordagens
estdo em evidéncia dentro deste processo, entrementes o foco principal, onde
ocorre a significacdo dos signos, € na mente interpretadora. Logo, produzir a
mensagem final, o sentido dos signos no outro é a busca do emissor, mas sou
pessimista sobre esse processo comunicacional falho. Diminuir o ruido de sentido é
0 que se persegue. A qualidade dessas mensagens esta atrelada ao que o emissor
pretende e, dai, toda a carga relacionada com a triade de Peirce faz toda a diferenca
no “sentido final”. Mas o autor afirma que o estudo dessa semiose nao pode ser
tratada com o objetivo que se quer atingir na mensagem, mas o teor potencial que
0s signos tém em se auto significar. O que demostra que ao entender bem esse
processo de significacdo, ha ai, uma arma poderosa dentro da comunicacdo. Mas
vale ressaltar que o sentido final, ndo pode ser alcancado, uma vez que 0s agentes
participantes estdo sempre construindo novos sentidos, numa cadeia semiotica

infinita, dentro semiose, dosados pela experiéncia colateral de cada um.

O esfor¢o dos quadrilheiros na produgao da amostra do tema escolhido todos
0S anos, ndo atinge o objetivo final de envolver todos participantes desse processo

comunicacional. Funciona bem com os brincantes e as vezes com os familiares que
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participam indiretamente. No publico em geral que porventura passe e assista a
apresentacao, vera, mas nao percebera as “falhas” de negociacdo de sentidos. Ou
seja, ao final, o objeto dinAmico € fechado entre os préprios brincantes.

A figura do apresentador da quadrilha € fundamental para tentar diminuir essa
falha, pois ele quando narra os atos consecutivos da apresentacéo, traz o publico a
experimentar uma dose da terceiridade programada por toda a acao construida para
a apresentacdo. Ndo basta, apenas, a iconicidade estad bem elaborada. E preciso
bem mais que isso. Construir estudos de recepcao pode ser uma das solucdes para
reforcar a mensagem pretendida. Algo que requer muito mais esforco das

Quadrilhas Juninas.

A Eita Junino € marco fincado na histéria da reinvencdo hibrida das
quadrilhas juninas em Roraima. Como ja citado, este “progresso” rumo a novos
sentidos consolidou espaco e esta se fermentando para conquistar outras estradas

mais além.

Concluo que o hibrido estudado pelo viés da semibtica € complexo e que esta

aberto para novas abordagens e ressignificacdes.
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ANEXO A

Transcricdo da entrevista de Sandro Denis Souza Cruz concedida em 01 de
novembro de 2014.

1. O que eram as quadrilhas?

Antes, la tras, assim que nos fundamos o Eita junino, o que eram as
quadrilhas? A gente ensaiava ao som da sanfona, da zabumba e do triangulo e
iamos para o arraial dancar. Ndo existia uma tematica. Em 2001, quando paramos,
as apresentacOes eram todas assim. No caso da Eita, tudo comegou nos arrais. Meu
pai e minha mée comecaram a namorar e se conheceram numa quadrilha antiga, a
Kimak. Naquela época nao tinha concurso. As festas eram nos arraias antigos da
igreja. L& eles casaram e tiveram 4 filhos. Pelo destino, a gente com 10 anos de
idade faziamos quadrilha no fundo de casa.

2. Como ocorre a escolha do tema da quadrilha

A Eita Junino trabalho assim: Numa reunido com a diretoria, escolhemos o
tema e sO depois procuramos desenvolver o que vamos fazer. Os temas ndo vem

todo desenvolvido.

Escolhemos o tema, por exemplo, vamos falar sobre internet, sé depois
gue vocé vai escolhe, vamos desenvolvé-lo. A criacdo do tema parte da diretoria,
hoje é assim. Antes era somente eu Dener e Sergio, 0s trés irmaos que comecaram
a quadrilha. Hoje a diretoria escolhe, cada diretor lanca um tema, apresenta no data
show e depois sentamos, votamos e escolhemos. Nenhum quadrilheiro participa da

escolhe do tema.

Escondemos até quando podemos. As vezes a gente comega a ensaiar
eles ndo sabem qual sera o tema. Isso porque é segredo para nao vazar, nao
copiarem, pois 0S concursos estdo muito competitivos. Se dono de uma quadrilha e
vai falar sobre Luiz Gonzaga, por exemplo, dai vocé vai falar sobre um tema - que
eu como conheco de muito tempo, com a experiéncia que eu tenho - eu sei que

aguele tema é 10 vezes superior a0 do outro. Se se acaso alguém souber



97

antecipadamente, evidente que vai querer mudar para um outro que julgar bem
melhor pra competicdo. Tem quadrilha, como a Explosao Caipira, que langa o tema
do ano em uma festa, € uma questédo de escolha e de estratégia. A Eita trabalha em
cima do erro das outras quadrilhas e quando ela ndo € campedo, fica em segundo
lugar. Tudo tem que ser pensado e sistematizado como uma matematica, pois existe
um regulamento e é ele que vai julgar a gente: por exemplo traje tipico, o
regulamento vai julgar o traje, dai vamos cuidar para que o traje tipico ganhe nota
10. E assim € com a animacgdo, coreografia, animador e os outros itens, cuidamos
para que todos também sejam avaliados com nota 10. Pensando assim, somos 0S

primeiros jurados da quadrilha.

Somos 12 pessoas e sentamos na quadra para estudar o regulamento e
analisamos o que podemos fazer. A dindmica se igual a das Escolas de Samba do
Rio de Janeiro, com apresentacdo bonita e técnica para ganhar. Nao adiante vocé
esta super bonito e o pessoal desalinhado, sem evolucédo, tem que trabalhar em
cima do regulamento. Por exemplo, o quesito evolucédo, tem trés laudas texto com as
regras. E trabalhamos em cada detalhe da exigéncia, funciona como controle de
gualidade. Nos ensaios, com a experiéncia que temos, jA sabemos se a quadrilha
esta boa ou nao pra disputar o titulo. E se ndo esta boa, trabalhamos para melhorar

ir a disputa.

3. Fale um pouco de cada tema da quadrilha:

Em 1999 - “Eita junino! E no Caribe também tem rapadura?”.

NOs sempre tinhamos umas ideias arrojadas eu e Dener, por exemplo, em
1999 nés fomos passear em Margarita e chegando la nos vimos um negécio
interessante e trouxemos. O tema daquele ano foi: “Eita junino! E no Caribe também
tem rapadura”, mesmo sem saber que estdvamos comecando a colocar uma
tematica e fizemos. Foi um susto! Criticaram a gente: “O que que isso?! Isso néo é
quadrilha”, e ficamos na duvida. Dangcamos uma musica caribenha na entrada, com
as meninas batendo castanhola, com saia rodada e o0s rapazes batendo o pé.

Considero que foi um primeiro impacto. Mas logo depois, na mesma apresentacao,
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voltamos a dancar o tradicional. Foi o que percebemos depois que essa inovacéao

teria que comegar e terminar dentro da mesma apresentagéo

Em 2006 - “Eita volta gostosa com angu de cultura em festa roraimense”

Foi o ano que voltamos. Os temas da quadrilha comecam assim: vamos
fazer e todos concordavam. Na nossa volta em 2006, colocamos: “A volta da Eita
Junino”, foi ai que realmente comecou, pelo menos em nossa quadrilha, as
tematicas. Avaliamos assim ndés comecamos a dancar quadrilha, dai viamos que
nao estava certo, pensamos e resolvemos. Pois aquele ano era a volta da Eita,
voltar e apenas dancar a quadrilha tradicional, normalmente, o Sdo Jodo. Mas
avaliamos e vimos que tinhamos que falar sobre essa volta: “A volta da Eita Junino”,
gravamos a Musica da Elba Ramalho: “Estou de volta pro meu aconchego...
trazendo na mala bastante saudade, querendo um sorriso sincero, um abracgo, para
aliviar meu cansaco... que bom poder estd com a Eita de Novo, pra mim tu és a

quadrilha mais linda...” musica cantada na entrada e a cada momento uma
coreografia diferente, parodiada pelo Cantor Henderson Cruz. Depois o0
desenvolvimento da danc¢a contada a histéria da quadrilha Eita. S6 que nds voltamos
no grupo de acesso, com 10 em todos os itens, e as outras que ficaram em 2° lugar

ficaram muito atras da Eita.

Em 2007 — “Que paixao! O Caipira danga os anos 60”.

Subimos para o grupo especial e pensamos o nome do tema: “Anos 60 em
pleno arraial”. Quando colocamos a rapadura em 1999 dangcamos a musica
espanhola no inicio da apresentacdo e nao desenvolvemos o tema por completo,
esquecemos 0 resto. Dancamos o S&o Joao tradicional, por isso ndo houve um
impacto na apresentacdo, mas caprichamos no visual. As meninas vinham com
vestidos caipiras, mas com detalhes que remetiam ao ano de 1960, vestidos com
bolinhas e todas cortaram o cabelo e fizeram franjinhas. As calcas caipira dos
meninos era caipira, mas também foram estilizadas com boca de sino. Foi nesse ano
gque comecamos a introduzir a entrada, pois antes a musica comecava e ja
entravamos com a coreografia direto, ja iamos dancando, ndo tinha uma entrada

para depois desenvolver o tema. Tivemos a ideia de pegar a musica do filme Grease
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— que tinha como protagonista Olivia Milton John e John Travolta, fizemos uma
versdo nossa da musica, com letra propria, uma parddia para comecar a
apresentacao: “Som do vento no buritizal, fez cangcdo pra nds namorar...conte,

conte, conte a nés”.

Nessa entrada, remetendo ao filme, o rapaz ficava contando vantagem,
como se o tempo todo ele tivesse se aproveitado da garota, mas com ar inocente.
Ficou muito legal. As meninas estavam com vestido igual ao do filme, com cores

variadas rosa, azul.

A inspiracdo do tema veio por causa da nossa criagcdo. Fomos criados
escutando musica dos anos 60 essas musicas com letras bonitas, Roberto Carlos,
Cantores antigos como Paulo Sergio, Roberta Miranda, entre outros. Meu pai e
minha mée gostavam muito e ouviam sempre. Eu sei todas. E o tema desse ano

surgiu assim.

2008 - “H6, HO ou Anarria? Fiquei confuso nesse arraia! Nao sei se como peru
Oou mungunza”.

Ja vieram todas as quadrilhas como temas, até porque eles nao copiaram a
Fetec, com o Chiquinho gostaram da apresentacdo e mudaram o regulamento ja
colocaram a entrada, cada quadrilha tinha que apresentar a temética, o regulamento
deixou as quadrilhas como estdo hoje. A Monteirdo é nossa escola, se a Eita Junino
se € 0 que é hoje devemos a Zé Monteirdo. Funciona assim: se um cara teve uma
ideia fantastica e dai vocé olha e transforma eu vou € melhorar esse ideia dele.
Acontece isso. E praticamente isso. As coisas foram acontecendo naturalmente.
Mas foi um marco! tem quadrilha pequena, quadrilha do acesso, ela bola um tema,
segue o padrdo... e tem um quesito que € desenvolvem-no do tema, se tu pega um
tema, futebol, por exemplo, dai vocé faz a entrada futebol, e depois vai dancar s6
quadrilha. Vocé nao desenvolve o tema. Mudou realmente! e as quadrilhas quando
dancam |4 fora € um sucesso. Hoje quadrilhas do nordeste, varios estados do centro

oeste pedem DVD nosso de Roraima, pra inspirar tema deles.

Nosso tema era sobre zooldgico, arraial do zoo, sobre animais, mas houve

uma divisdo da quadrilha por ciimes, e um dos dirigentes saiu, por ciimes... Entdo
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trocamos o tema, resolvemos chamar alguns brincantes de destaques para compor
a diretoria... E foi quando trouxemos o papai Noel pra conhecer o S. Jodo de
Roraima, é dificil o tema desse, o pessoal vai criticar muito... chocou! Saimos por
toda cidade recolhendo isopor par moer, queriamos fazer nevar no tablado, muito
isopor, 60 sacos de isopor picado na forrageira. E saiu de graca ndo pagamos nada.
Durante os 35 minutos estar nevando. Colocamos 12 maquinas de papel jogando
isopor em vez de papel. Na entrada colocamos 32 casais, com 32 caixas de
presente, todos os homens na entrada estavam vestidos de papei Noel, e a roupa de
caipira por baixo, e as meninas, no ombro tinham um marabu para efeito de neve
acumulado no ombro. Foi campedo do boa vista junino... Foi uma loucura, tinham
tudo, o arrasta-pé, e tudo, nunca se esquecendo do tema... Até o tema de natal foi

na sanfona...

2009 - “O canto do negro ecoou, chegou ao meu Sao Joao”.

Acabou 2008 com a inovagdo do Papai Noel.. E agora?l A
responsabilidade de comecar outro tema mais inovador, mais impactante, o Dener
tinha ido passar o carnaval de 2008 em Salvador, quando ele chegou disse que
tinha um tema... Eu me empolguei tanto que eu acho que vai dar certo. E uma
energia positiva. E nos topamos, pra vocés sentirem o0 que eu estou sentindo vocé

precisa ir pra Salvador, passar uns 10 dias pesquisando.

Pra nossa sorte fomos ao Pelourinho tem um teatro e 14 ia se apresentar
um grupo afro, eles s6 dancam na Europa, nesse dia eles iam se apresentar de
graca pra ajudar as criangas carentes. Quando vimos esses caras dancado... Cara...
N&ao poderia filmar, ndo podei fotografar e ndo podei a fazer nada... Quando
terminou eu cerquei la pra eles me venderam um DVD, ndo temos... E uma delas me
deu um de presente! Continuamos a pesquisa, nas feiras, em baixo do Elevador
Lacerda tem uma feira, onde eram os calaboucgos, na beira do mar, tipo um museu...
Compramos pulseiras, brincos, um monte de acessorios... E pegamos para a
abertura a danca puxada de rede do DVD, e fizemos tudo em cima da entrada. E
algo cultural dos negros, e a coreografia se joga a rede, um acidente tirou o titulo da

Eita, quando iamos entrar explodiu um...
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‘Uma pesquisa in loco, académica para os temas, na liberdade em
Salvador”, a gente olhava tudo, tudo... ficamos no bairro da liberdade o que tem a
maio concentracdo da populacdo negra do Brasil, vi um penteado tirei foto, para
copiar o penteado, trouxemos as meninas cinco dias antes do festival para fazer o

cabelo delas, originalmente....

Competimos no Ceara com 46 quadrilhas em todo o Brasil. S6 tinham dois
estados que ndo estavam l4. S6 o Ceard tinha 12 quadrilhas... Campea cearense,
atual campedo nacional, campea de todo nordeste, norte, Brasilia. Aquele ano teve
uma peculiaridade, pois foram trés campeéds em Roraima e a campedo no estado ia
representar no nacional, no edital, publicado no diario oficial, (muda todo ano)
naquele ano, o governador José de Anchieta mandou as trés. Duas foram para o

Iguatu/CE. E a outra foi disputar o arraial Brasil em Goiania: Amor caipira.

2010 - “Nesse Arraial, vim bater um bolao. Uma Paixao Nacional”.

Escolhemos alguns, e tinhamos consciéncia que teriamos que fazer as
pessoas gostarem do tema, vamos falar de algo, ja que estamos sem ideia, vamos
falar de algo que todo mundo ja gosta, que ndo precisamos converter ninguém pra
gostar. Brasileiro gosta, disso, soa poucos que néo gostam futebol. Em Roraima néao
h& uma bandeira igual aquela. Est4 guardada com a gente, ele tem 26 X 32 mts, um
bandeira do brasil. casa casal era representado um clube de futebol, como
apresentador, minha roupa era ade juiz... Segui com as cores dos times, para
preencher os 40 casais, colocamos times da terceira divisdo. Colocamos inclusive
daqui de Roraima, Baré, Nautico... Os meninos e chuteira, calca... Tatuagem, na
Eita junina... Pra se arrumar, 8h da manh& com a preparagéo... Fomos a Manaus

compramos bandeiras dos times, ficou a coisa mais linda.

A coreografia sincronizada deu um efeito... Nosso cenario naquele ano foi a
propria plateia, com arquibancada, usamos a plateia como torcida... vestidas com
blusa do brasil. o cenéario de tras foi a torcida, com arquibancada enfeitada, fazia
parte do contexto, iteratividade. Conforme as meninas faziam um passo a torcida

vibrava, era um negdcio de louco.
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2011 - “Parixara no Arraial”

A Eita foi ensaiar trés finais de semana na comunidade indigena do
Boqueirdo... Vivenciar... Por qué? A gente gosta, a gente tinha que se sentir indio.
Tinhamos que incorporar o espirito do tema, ndo adianta falar de futebol e apenas
dancar quadrilha! N&o. E um teatro. Fora o0s ensaios, comiamos com eles,
jogavamos bola, brincavamos, aprendiamos algumas coisas. Eles até dancaram o
Parixara com a gente. Tivemos a ideia de trazé-los para dancar junto conosco nas
apresentacdes e enviamos trés 6nibus a Comunidade do Boqueirdo para busca-los.
Certo dia, em um dos ensaios, o Tuxaua de la reuniu a comunidade e disse: s6 vai
dancar quem fizer a prépria roupa do jeito do nosso costume, de palha, arco e
flecha, tipiti e jamaxim. E cada um fez desse jeito, como se estivessem indo pra uma

guerra. Eles se pintaram como se fossem pra guerra.

Tinhamos planejado uma maquiagem para os quadrilheiros, mas deixamos
eles pintaram a gente. A Unica coisa que ndo abrimos méao foi a maquiagem no
rosto. Escolhemos por causa da influéncia de uma novela da TV Globo que passava.
Lembro de pagar o aluguel caro porque as manchas no chao ndo saiam facil, a
bagunca foi feia. Era tinta no chdo pra todo lado. Ficamos com medo do tema
porque era uma abordagem muito comum pra nossa regido. Falar de indio em Séo
Paulo, ndo é a mesma coisa que falar de indio em Roraima, ndo ha nenhuma
novidade. Por isso que caprichamos ao maximo nos detalhes, para ser diferente,

realista.

Tinha india que entrou com o curumim manando no tablado e ndo estava
combinado... era da tribo... Eu ndo saiba que aquela india ia entrar com o curumim
mamando... tipo assim, ndo foi combinado, sabiamos que iam entrar como nos
ensaios, mas foi uma surpresa...fizemos inclusive ensaio técnico... E na hora,
estavamos todos de cocar, de pena, agora naguele ano alugamos um espago pra se
arrumar, no Domus proximo a festa do arraial do centro civico... eles levaram as
tintas deles natural, eles se pintaram como se tivesse ido pra guerra. Tinhamos
planejado uma maquiagem para os quadrilheiros, quando eles comecaram a se
pintar... Eles pintaram a gente... Tinhamos escolhido uma maquiagem no rosto,

como influéncia de uma novela na globo... e aceitamos a maquiagem deles.
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Pagamos caro pra limpar o local alugado, pois a bagunca foi feia... Parecia uma
guerra no saldo. Era tinta no chdo pra todo lado. A tinta era consistente... foi um

sucesso aquilo ali... Nosso medo é porque o tema era muito comum.

Se a gente vai falar de indio em Sao Paulo todo mundo ia ficar espantado.
Mas como falar de indio onde s6 tem indio? Pensavamos que as pessoas iam olhar
e ndo ia causar nenhuma novidade... falar de negro € uma coisa, falar de indio fica
complicado, dai nos caprichamos ao méaximo... A gente faz a roupagem e vem um
estilista pra mesclar o tema, um lado do vestido era um tecido, acabamento final. Um
lado da manga caido no tecido, com sementes e 0 outro lado era o ombro liso com
penas... A gente queria pintar, dai compramos um tecido da cor da pele e pintamos
a luva por cima da pele, inclusive na perna, parecia que a pintura estava na pele das

meninas mesmo.

A tematica indigena... a s lendas ndo foram surpreses as, sobre a
Cruviana, danca de ritual indigena... Por exemplo, as outras quadrilhas vao fazer a
entrada, dai eles ficam todos la fora e contratam um grupo de teatro pra compor a
entrada... E o grupo de teatro que nem sabe o que é uma quadrilha faz a encenacao
da entrada... Na nossa quadrilha isso ndo acontece... nunca contarmos, quem faz
essa parte somos n0s mesmos. Intercalamos a mudancga de roupa pra gente mesmo
fazer... Tudo é um pesquisa, na comunidade indigena eles colaboraram para gente

lembrar de algumas coisas que precisa ha danca.

2012 - “Centenario de Luiz Gonzaga”

Tivemos uma sacada... As quadrilhas comecaram a falar sobre, todo
mundo queria fazer diferente, falavam sobre o universo, marte, branca de neve,
Pinéquio, vestido de couro, fomos campedes, as adversarias, eles estavam
querendo inovar e falar sobre extraterrestre... Vamos dar uma quebrada nesses
caras e vamos com o tema tradicional. Dai viemos com Luiz Gonzaga... Fui incrivel,
porque as quadrilhas loucura de falar de tudo e sem esta muito organizado. E nés
viemos com Luiz Gonzaga tradicional e super. Moderno ao mesmo tempo, bonito de

ver, lindo de se ver.
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O tema do Luiz Gonzaga foi o melhor ano da Eita, foi um negoécio de
primeira qualidade, sabe? De novo ganhamos! Naquele ano era o centenario de
nascimento. Atinge da forma que a gente quer que atinja... Ndo atinge todo mundo
porque acreditamos que a populacao nédo acordoou ainda para o espetaculo que séo
as quadrilhas. As de ponta gastam em média, entre 100 a 140 mil por ano, cada
quadrilha, e a gente recebe de premiam de 30 mil. Da onde vém os outros 70 mil?
Entdo assim, é algo que se tivesse um foco em cima da imprensa, um foco em cima
como tem o boi-bumba. Tu imaginas hoje o caprichoso e o garantido sem a
cobertura da imprensa? Eles ndo teriam patrocinio, nenhuma empresa ia se

interessar a marca nao iria aparecer.

Mexe com as pessoas... Eu como animador na hora que eu estou aqui,
principalmente com a torcida da sua quadrilha, mexo com outras pessoas, com
qguadrilheiros adversarios vocé olha e a pessoa esta chorando quando vocé esta
dancando. A torcida é tdo apaixona pela Eita que tem hora que parece que ndo é a
torcida. Primeiro que eles ndo querem perder nenhum ponto... Cada momento da
apresentacao a gente quer surpresa, como se fosse uma magica, se vocé olhar pra
algum lugar, pode perder. Nosso segredo é esse. Enquanto as outras falam: vamos
fazer uma entrada excelente e o final também... e o final tab. e Porque nao faz tudo
excelente? Cada passo que vocé vai fazer tem que ser melhor do que a entrada
ainda. A entrada tem que se espetacular, os passos espetacular ao quadrado e

assim por diante, até chegar ao final.

Isso ai mexe com todo mundo... Nao porque estou falando da Eita ndo. A
maior torcida é da Eita. Sdo 3 mil pessoas, lota e fica ainda gente em baixo. Nao
tenho mais como parar com isso, faz parte da minha vida, ndo tenho consciéncia de
uma coisa: ninguém é insubstituivel... As vezes as pessoas estdo no emprego e diz
se eu sair daqui a empresa se lasca... Nao existe isso... mas eu acho que hoje na
Eita junino se eu, Dener ou o Sergio parar, a gente ndo quer mais, acredito que a
quadrilha se acabe. Pode ser que saia um ano, dois anos, mas se acaba. As
pessoas confiam muito na gente, somos a cara da Eita, ndo tem mais a

responsabilidade de acabar mais... Nao da mais...
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Tivemos uma sacada... As quadrilhas comecaram a falar sobre, todo
mundo queria fazer diferente, falavam sobre o universo, marte, branca de neve,
Pinbquio, vestido de couro, fomos campedes, as adversarias, eles estavam
querendo inovar e falar sobre extraterrestre... Vamos dar uma quebrada nesses
caras e vamos com o tema tradicional. Dai viemos com Luiz Gonzaga... Fui incrivel,
porque as quadrilhas loucura de falar de tudo e sem estd muito organizado. E nos
viemos com Luiz Gonzaga tradicional e super. Moderno ao mesmo tempo, bonito de
ver, lindo de se ver. NOs temos o Luiz Gonzaga o melhor ano da Eita, foi um negécio

de primeira qualidade, sabe? De novo ganhamos!

Todas as quadrilhas criticam isso ai... Porque uma ganha e outro ndo... A
gente ndo sabe por qué... Nao coincide.

4. O que move vocés?

Quando o Dener estava estudando no Gongalves Dias tinham duas
quadrilhas la: a Canecéao e a Carretdo, ia ter concurso para as quadrilhas e o Dener
pegou a nossa quadrilha pra disputar com elas, a gente ndo sabia o que era
animador, ele era o noivo e o animador e ficamos em ultimo lugar... hoje 0 que move
a gente é a rivalidade, a paixao e, principalmente, a responsabilidade que a gente
tem com os 150 brincantes, com 150 familias... a Eita junino hoje, cada uma tem seu
motivo... a Eita junino hoje vai dancar as 23h, se vocé nao for cedo, ndo sobe mais
na arguibancada lotada. Nado consegue mais lugar, com 3 mil lugares. E de ponta a
ponta séo trés mil pessoas gritando o nome, a minha mée e minha avo vao pra la as
4h30 com duas caixas de camisas e as pessoas vao chegando e ndo sabem quem

somos, mas sabe quem € a Eita junino, e vende tudo pra ajudar a quadrilha.

Essa responsabilidade, aqui em Roraima nenhum outro esporte ou
movimento cultural, nada aqui em Roraima, no coletivo ou individual, leva tanto
publico pra torcer por algo. Como o vale tudo, vao ver o espetaculo, ndo vao torcer.
E como se fosse igual o time de futebol, € um absurdo. Que fui candidato a vereador
as pessoas chegavam dizendo que iam votar em mim por causa da Eita junino, e eu

nao sabia nem quem era...
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Virou uma responsabilidade muito grande, as pessoas esperam a Eita.
Quem néo conhece, quem nao esta inserido neste mundo, ndo sabem nem quem é
eito, mas as pessoas que gostam, muitos nordestinos, filho de nordestinos,

roraimense, netos de nordestinos, esta no sangue...

O titulo de vereador contribuiu muito por causa da Eita, ndo tenho davida
disso. Hoje o fato de ser oposicéo da Prefeitura e dancar no arraial dela competindo

com a Eita junino nao é facil.



ANEXO B
Declaracdo sobre o uso de imagem

o W

A"t
&
UFRR

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
~ PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS-PPGL
AREA DE CONCENTRAGAO: LITERATURA, ARTES E CULTURA
REGIONAL

DECLARAGAO SOBRE O USO DE IMAGEM

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM E DEPOIMENTOS

Eu__ 4 &“ { D~ 24 cPr496.988 58/-9/
RG /. S ff JQ , depois de conhecer ¢ ¢utender os objetivos, procedimentos metodologicos,

riscos e beneficios da pesquisa, bem com: de estar ciente da necessidade do uso de minha imagem

e/ou depoimento, especificados no Teriv: de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE),
AUTORIZO, através do presente termo, ¢ pesguisador FRANK DENNIS MARTINS CUNHA do
projeto de pesquisa intitulado “O fenémeno da hibridacao cultural: analise semidtica da
ressignificacio da Quadrilha Eita Junina em: Boa Vista — Roraima (2006-2012)”, para usar as
fotografias da quadrilha e colher meu depoimento sem quaisquer 6nus financeiros a nenhuma das
partes.

Ao mesmo tempo, libero a utilizagdo destas (»'os (seus respectivos negativos) e/ou depoimentos
para fins cientificos e de estudos (livros, articos, slides e transparéncias), em favor dos
pesquisadores da pesquisa, acima especificados. vbedecendo ao que esta previsto nas Leis que
resguardam os direitos das criangas e adolescentes (Estatuto da Crianga ¢ do Adolescente — ECA,
Lei N.° 8.069/ 1990), dos idosos (Estatuto do Idoso, Lei N.° 10.741/2003) e das pessoas com
deficiéncia (Decreto N° 3.298/1999, alterado pelo Decreto N° 5.296/2004).

e

Assinatura do participante

Boa Vista-RR, 01 de novembro de 2014.
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ANEXO C
Declaracdo sobre o uso e destino de material

ot i

N

UFRR

MINISTERIO DA EDUCACAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS-PPGL
AREA DE CONCENTRACAO: LITERATURA, ARTES E CULTURA
REGIONAL

DECLARAGAO SOBRE O USO E DESTINAGAO DO MATERIAL
E/DADOS COLETADOS

Declaro para os devidos fins que o uso e destinagdo do material e dados
coletados da pesquisa intitulada: “O fendmeno da hibridaciio cultural: andlise semiética
da ressignificacdio da Quadrilha Eita Junina em Boa Vista — Roraima (2006-2012)”, do
mestrando do PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS (PPGL/RR, Area de
Concentracdo: Literatura, Artes e Cultura Regional, FRANK DENNIS MARTINS CUNHA,
sob a orientagdo do Profa. Dra. Maria Helena Oyama, a qual faz analise sobre as
transformagdes culturais verificadas nas apresentacdes do grupo folclérico de quadriltha “Eita
Junino”, na cidade de Boa Vista, capital do Estado de Roraima, bem como o interesse dos
proprios “brincantes” por este festival no periodo de 2006 a 2012, sdo de uso restrito do

estudo em questdo e estardo sob a guarda da pesquisadora responsavel.

Boa Vista-RR. 01 de novembro de 2014.

b i
el

_-/. P
(st
Frank-#anis Martins Cunha

P?qmmdur responsavel
Mestrando em Liter::ura, Artes e Cultura Regional
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ANEXO D

Questionario aplicado em "M"

71N ?

A\ R
UFRR

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA

QUESTIONARIO
APLICADO em Sra. M

1. O que te parece esta imagem?

R NG hnacorn UQ/\@O\W\OQLQQ\O»
e o g

2. O que mais chama a atengéo na figura?
R.

Coun

Cr > AL e

:.Ffarece uma quadrilha jl:}:;; | '\ Q/ Q(A MN\-Q:(
mgajc fw T QMCMM t
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ANEXO E
Questionario aplicado em "A"

D)

"R
UFRR

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA

QUESTIONARIO
APLICADO em A

1. O que te parece esta imagem?
Ao

R &zwmmwwf%%mw- |
%m@”ﬂggﬁ e B

2. O que mais chama a atengao na figura?

R.@oawse@O@iJln o(’zdm\gﬂwm

3. Parece uma quadrilha junina?

R.r%@m_&,{zg,m.



111

ANEXO F
Questionario aplicado em "C”

BN

"R
UFRR

UNIVERSIDADE FEDERAL DE RORAIMA

QUESTIONARIO
APLICADO em C

1. O que te parece esta imagem? :
R royagado . do fovpas =3 Lem alegres mas m3o yparia vma fevah .

2. O que mais chama a atencéo na figura?

R. Padem ger 0m 6ropo 3€ ymenmas vesridas Clc homens e joar

3. Parece uma quadrilha junina?

R. claco gve 230 €. Quadrilla : P Juskhdo,



