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RESUMO

Este trabalho versa sobre a personificagdo e os elementos ambientais presentes nas
narrativas orais indigenas. Foram trabalhadas quatro narrativas, além de outras
contribuicbes feitas por membros da Comunidade Indigena Nova Esperanca,
localizada na Terra Indigena Alto Sdo Marcos, Roraima. Para tanto, foi utilizada a
metodologia da histéria oral para constituir as fontes, buscando para isso 0s
moradores que conhecem as histérias e que, na Comunidade, se constituem como
seus narradores legitimos e autorizados. Na abordagem das narrativas, utilizou-se a
andlise literaria, em uma perspectiva estrutural e morfolégica. Neste contexto, verifica-
se gue a personificacdo dos elementos ambientais nelas presentes esta referenciada
na cultura e na memoria coletiva, por meio da explicitacdo de valores, de crencas, de
ensinamentos e de preceitos, sendo elas mesmas a histéria da Comunidade. A
abordagem da tradicdo oral deste grupo oferece uma compreensdo mais ampliada
das suas praticas culturais, podendo contribuir para a compreensdo da cultura
indigena e dos processos de afirmacao da sua identidade.

Palavras-chave: Narrativa Oral — indios — Identidade — Literatura — Memédria.



ABSTRACT

This work treats about the personification and the present environmental elements in
the indigenous orals narratives. They were worked four narratives, besides other
contributions done by members of the ‘Nova Esperanga’lndigenous Community,
located in the High Indigenous Land ‘S&o Marcos’, Roraima. The methodology of the
oral history was used to constitute the sources, looking for for those residents who
knows the histories and that in the Community are constituted as their legitimate and
authorized narrators. In the approach of the narratives the literary analysis was used,
in a structural and morphologic perspective. In this context, it is verified that the
personification of the environmental elements in them presents are based in the
culture and in the collective memory, through the explanation of values, of faiths, of
teachings and of precepts, being them same the Community's history. The approach
of the oral tradition of this group offers an enlarged understanding of their cultural
practices, it can could contribute to the understanding of the indigenous culture and of

the processes of statement of their identity.

Key words: Oral narrative - Indian - Identity - Literature - Memory.
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INTRODUCAO

Atualmente, o mundo tem observado atentamente tudo o que se refere as
questdes indigenas com intuito de resguardar a cultura desses povos. Essa
preocupacdo se deve ao fato de que a populacdo indigena €& estimada em
aproximadamente de 851.470 na América Latina’.

No Brasil, em quase todos os estados, ha territérios indigenas e, em
Roraima, de acordo com a Secretaria Estadual de Educacdo de Roraima (2011),
existem 32 terras indigenas habitadas pelos povos das etnias IngaricG, Macuxi,
Patamona, Taurepang, Wapixana, Wai-wai, Uaimiri-Atroari, Yecuana e lanomami.

Entre as Terras Indigenas do estado, ha a Terra Indigena S&o Marcos,
que é dividida em sub-regibes: baixo, médio e alto Sdo Marcos. Entre as 39
comunidades pertencentes a regidao das Terras Indigenas do Alto Sdo Marcos,
localiza-se a Comunidade Indigena Nova Esperanca, formada por familias das
etnias Makuxi e Wapixana.

Na Comunidade Indigena Nova Esperanca, além de falantes de Lingua
Portuguesa, ha falantes de Macuxi, Wapixana, Inglés e Espanhol. O uso do
espanhol se deve a proximidade com a fronteira venezuelana e o constante
intercambio que é feito com as comunidades Pemon? daquele pais. J& o inglés vem
pelo contato com familias que residem na Guiana.

Desta forma, considerando que, nos ultimos anos, a prépria Comunidade
Nova Esperanca tem discutido sobre a melhor forma de manter e transmitir os
conhecimentos tradicionais dos povos indigenas por causa da grande invasao das
diversas formas de conhecimentos, estando sujeita a incorporacdo de valores nao
indigenas, partiu-se da pergunta: a andlise da personificacdo e dos elementos
ambientais presentes nas narrativas orais da Comunidade contribui para a

compreensao da cultura indigena e de sua identidade cultural?

www.socioambiental.org acesso em 20 dez 2010
Além da identificacé@o étnica Pemon usa-se também Makuxi, Macuxi ou Macuschi.



http://www.socioambiental.org/
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O presente trabalho propde-se a analisar como e se a personificagdo dos
elementos ambientais presentes nas narrativas orais da Comunidade Indigena Nova
Esperanca favorece a compreenséo da cultura indigena e a afirmacéo da identidade
da Comunidade. Para tanto, serdo trabalhadas as narrativas ja coletadas®, além de
outras contribuicdes feitas por membros da Comunidade que oferecem uma
compreensdo mais ampliada do grupo e de suas praticas. Na analise destas
narrativas orais e da personificacdo dos elementos ambientais* nelas presentes
verificou-se aspectos como a memoria, 0s valores, as crencas e a histéria desse
grupo.

O universo da pesquisa € composto pelos moradores com 30 anos de
idade ou mais, residente na Comunidade Indigena Nova Esperanca, em Pacaraima,
Roraima, que conhecam as histdrias e que se constituem como seus narradores.
Para tanto, foi utilizada a metodologia da histéria oral, para constituir as fontes, e,
para a analise das narrativas, tomou-se como referencial o estudo dos elementos
literarios.

A relevancia deste trabalho se deve a necessidade de um estudo
cientifico que analise as narrativas orais das comunidades indigenas de forma que
estas ndo se percam no tempo e no espaco e que sirvam para estudos futuros.

A escolha desse tema, em especial, deve-se ao fato de que em 2004, ao
ter contato com a Comunidade Indigena Nova Esperanca, houve autorizacao, pelos
lideres, para iniciar um trabalho de compilacdo das suas histdrias. Deste trabalho
individual surgiu o interesse de aprofundar a pesquisa e, em 2006, com a formacao
do Grupo de Pesquisa Linguagem, Cultura e Ensino de Lingua e Literatura da
Universidade Estadual de Roraima - UERR, sob a coordenacao do Prof. Dr. Devair
Antonio Fiorotti, foi organizado um projeto intitulado Narrativa oral: registro e analise
na terra indigena do Alto Sdo Marcos, tendo como base minha pesquisa individual,

sendo o projeto aprovado pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e

3 : x o . e
= Narrativas coletadas por ocasido do Projeto “A escrita como forma de revitalizagdo da cultura

indigena na Comunidade Indigena Nova Esperanca, em Pacaraima — Roraima” , no periodo de 2006-

08.

4 . .
Entende-se por elementos ambientais fauna, flora, vento, ar, chuva, pedra, etc.
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Tecnolbégico — CNPq, bem como contou com a autorizacdo das Comunidades e da
Fundac&o Nacional do indio — FUNAI para seu desenvolvimento.

Além dessa pesquisa, surgiu o curso de Mestrado em Letras da
Universidade Federal de Roraima, em cuja area de concentracdo, Estudos de
Linguagem e Cultura Regional, na Linha de Pesquisa “Literatura, Artes e Cultura
Regional”, encontrei um espaco privilegiado para realizagao desta dissertagao.

Paralelo ao mestrado, realizou-se a Especializacdo em Filologia, pela
Pontificia Universidade Catoélica de Minas Gerais, na modalidade virtual, concluido
em agosto de 2011 e, como ndo poderia deixar de ser, a teméatica da pesquisa se
manteve na questdo indigena. Desta vez, os estudos foram sobre os topdnimos de
origem indigena existentes no estado e a relacdo entre as escolhas toponimicas
realizadas e sua identificacdo étnica do rio Uraricoera, além de seus afluentes
principais.

Nesse sentido, a presente dissertacdo esta dividida em trés capitulos,
sendo o primeiro composto pela fundamentacéo tedrica, onde se trata da questéo
indigena roraimense, da Comunidade Indigena Nova Esperanca e da metodologia
da pesquisa. No segundo capitulo, h4 uma discusséo sobre a literatura e a tradicéo
oral de forma a trazer estudos sobre a memoria, a cultura, a identidade, a narrativa,
0s elementos ambientais e a personificacdo, de forma a subsidiar a andlise das
narrativas e o estudo de como ocorrem na Comunidade Indigena Nova Esperanca.
Ja o capitulo terceiro apresenta a analise das narrativas coletadas relacionando-as
com os estudos realizados nos capitulos primeiro e segundo. Finalmente,
apresentam-se as consideracoes finais, humildemente cientes de que muito ainda ha
a falar sobre t&o rico e diversificado tema.

Espera-se, com este trabalho, fomentar a necessidade de que mais
pesquisas sejam realizadas sobre a questdo indigena e seus dilemas culturais,
politicos e sociais. Visa-se aqui contribuir na promoc¢do do conhecimento sobre a
diversidade cultural existente no pais e em Roraima, almejando que o material
produzido a partir desse estudo possa ser utilizado das mais diversas formas, na

area de Letras e em outras areas das Ciéncias Humanas e Sociais.
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CAPITULO | — DE INDIGENAS A POSSEIROS

1.1. Os indigenas em Roraima

A populagdo indigena na América do Sul esta estimada em pouco mais
de 851.470 indios, distribuidos em aproximadamente 234 etnias, entre as quais
estdo os Arana, Baniwa, Desana, Gaviao, Kaiagang, Potyguara, Siriano, Zo’é, que
compreendem quase 48 familias linguisticas residentes na Colémbia, Venezuela,
Paraguai, Guiana, Guiana Francesa, Argentina, Bolivia, Uruguai, Peru, Suriname e
Brasil (INSTITUTO SOCIO-AMBIENTAL, 2010).

No territorio brasileiro, conforme dados do Ministério da Educacdo — MEC
(2010), apenas dois estados, Rio Grande do Norte e Piaui, ndo possuem mais
territérios de grupos indigenas. JA os demais, com maior ou menor densidade
demografica, dependendo da regido e das condicbes de contato, possuem 628
terras indigenas descontinuas, totalizando 12,54% do territério nacional. Deste
guantitativo, mais de 60% da populacéo indigena estdo concentrados na regido da
Amazoénia Legal.

De acordo com Repetto (2008, p. 27), em Roraima vivem
aproximadamente nove povos indigenas distintos, ostentando uma das maiores
populacdes indigenas do Brasil. Em contrapartida, para Secretaria Estadual de
Educacao de Roraima (2011), existem 32 terras indigenas habitadas por diferentes
povos, como os das etnias Makuxi, Wapixana, Wai-Wai, Yekuana, Taurepang,
Ingarikd, Patamona, Waimiri-Atroari e Yanomami entre outras.

Conforme Zineide Pereira (2010, p. 107), o estado de Roraima € habitado
por aproximadamente 40.000 indigenas que pertencem as familias linguisticas

caribe, aruaque e ianoméami. Por outro lado, Silveira (2010, p. 75) assim afirma:



17

0s numeros igualmente oficiais disponibilizados pela Fundagédo Nacional do
indio e verificados in loco pela Fundagio Nacional de Saude indicam que
em Roraima deve haver algo proximo de 49.000 (quarenta e nove mil)
indios atualmente, ou seja, 12% da populacdo estimada para o0 mesmo
Estado e percentual quase trés vezes maior do que aquele divulgado pelo
IBGE.

Nesse sentido, para Ramos (1988, p. 7), as divisbes entre 0s varios
paises separam as comunidades indigenas e dificultam a comunica¢do e 0 acesso
entre parentes residentes nas fronteiras. Isso porque as divisdes geograficas, vistas
agui como conjunto de dados naturais condicionantes e condicionados pelos grupos
sociais que as habitam, podem separar territérios que se desenvolvem e se
enraizam, mas que ndo conseguem 0 mesmo com os lacos consanguineos, culturais
e étnicos.

Nesse sentido, para discutir sobre a questdo indigena roraimense, o
Centro de Informacdo da Diocese de Roraima (CIDR, 1989, p. 5) diz que é preciso
que se observe que a regido denominada de “lavrado”, berco de muitas etnias,
precisa ser estudada historicamente porque compreende os territorios da Venezuela
(médio Orinoco), da Guiana (ex — Inglesa e que faz limite com o Brasil e a
Venezuela) e do Brasil (Roraima). Isso porque, os caribes, como outras tribos
indigenas, “desenvolveram, a partir do médio do curso do Orinoco, uma enorme
atividade comercial e, em muitos casos, verdadeiras conquistas”. Desta feita, como
excelentes navegadores, os caribes alcancaram os rios Caura, Paragua, Caroni, 0
alto Orinoco, o rio Tacutu e Rupununi e penetrando no Uraricoera e Branco.

Desta forma, no século XVI, “a regido atravessada por esses rios era
ocupada por centenas de grupos tribais” divididos entre tribos némades e as
comunidades com estrutura social mais complexa, detentoras de técnicas agricolas.
Esses contatos entre os varios grupos étnicos contribuiram para um processo de
intercambio cultural permitindo que se aliassem para defesa de seu territério e,
assim, possibilitaram um processo de nivelamento entre esses grupos, 0s caribes e
os aruaques (CIDR, 1989, p. 5-6).

Assim, muito se fala sobre as linguas indigenas e, para Souza (2009, p.

41) a Amazdnia “é a regido menos conhecida, do ponto de vista linguistico, em todo
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o mundo”, pois “os mapas dos idiomas da América do Sul ddo a impressao de
confusdo, com suas por¢des coloridas para cada grupo genético, formando quase
uma pintura abstrata”. Para o autor “cada idioma amazbnico tende a apresentar
caracteristicas de acordo com o tipo de territério em que € falado, seguindo os
métodos de producédo de alimentos e a cultura material”.

De acordo com Silveira (2010, p.75),

proporcionalmente Roraima é o estado mais indigena do pais, sob qualquer
indice que se eleja e com base em qualquer pesquisa que se faga, pois
basta circular somente em Boa Vista para se perceber a grande
ascendéncia indigena na formacg&o da sua populacéo.

Para Pereira, essa natureza multiétnica forma as familias linguisticas
caribe, aruaque e ianomami. A caribenha divide-se em macuxi, taurepang, ingarico,
patamona, iecuana, wai-wai e waimiri-atroari. Ja na familia aruaque, sdo os
wapixana, e, na ianomami, encontra-se a subdivisdo de quatro grupos: ianomam,
sanuma, ianomami e ninam. A autora ressalta que todas essas linguas estao
representadas no Brasil e na Venezuela (PEREIRA, 2003, p. 32).

Enquanto isso, Pereira (2010, p. 107) chama a aten¢ao, em seu artigo “O
Movimento Indigena em Roraima: a Trajetéria das Organizagdes”, para o fato de que
“as populacdes indigenas macuxi, uapixana e taurepang, em sua grande maioria,
possui bom dominio da lingua portuguesa”. Ressalta, que em algumas aldeias mais
proximas aos centros urbanos, ja ndo se encontram falantes da lingua indigena e,
nas mais afastadas, ha alguma dificuldade no uso da lingua portuguesa. Em relagéo
as populacdes ingaricés, patamonas e wai-wais, a comunicacdo ocorre na lingua
indigena, com poucos falantes da lingua portuguesa. E importante ressaltar que,
conforme a autora, “nas aldeias localizadas na zona fronteirica com a Guiana e a

Venezuela encontram-se também muitos falantes da lingua inglesa e espanhola”.
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Embora os sapara nao aparecam no quadro do Instituto Socioambiental,
ja ha estudos sobre esta etnia®. Isso ocorre porque, nos Ultimos tempos, a grande
maioria das comunidades indigenas contemporaneas vive em terras coletivas,
declaradas pelo governo federal chamadas de terras indigenas (TI's) (INSTITUTO
SOCIOAMBIENTAL, 2010), ocorrendo um movimento de (re)posicionamento da
cultura indigena no panorama nacional. A busca por valorizar dimensfes relevantes
da cultura indigena, como a lingua e algumas praticas sociais e coletivas, além do
processo politico de autodeterminacao e auto identificacdo, sdo aspectos que devem
ser levados em conta quando se pensa as questdes indigenas.

Nesse sentido, o Instituto Socioambiental (2011) traz a especificacao
detalhada das 222 etnias indigenas existentes na América do Sul, onde constam as

familias linguisticas existentes no Brasil. No caso de Roraima, estdo divididos em

aruaque, caribe e ianoméami, conforme quadro abaixo:

Tabela 1 — Familia linguistica aruaque, caribe e ianomami em Roraima®

Outros P UF (Brasil)|Populacéo
Nome da etnia nomes ou Familia/ lingua Paises censol/esti- Ano do
: 1) S : censo
grafias Limitrofes |mativa(2)
1 |Ingariko. Ingarico Karib RR 675 1997
Akawaio, Guiana (4.000) 1990
Arawaio, Venezuela |(728) 1992
Kapon
2 |Macuxi. Macuxi, Caribe RR 16.500 2.000
Macushi, Guiana 7.500 1990
Pemon
3 |Patamona. Kapon Caribe RR Guiana |50 (5.500) 1991 1990
Taurepang. Taulipang Caribe RR 532 1998
Pemon, Venezuela |21.000 2001
Arekuna
5 |Wai Wai Waiwai Caribe RR, AM. PA {2.020 2000
(subgrupos Guiana 130 2000
Karafawyana,
Xereu, Katuena e
Mawayana).

5

Tese de doutorado da professora Olendina de Carvalho Cavalcante, intitulada A Politica da

Memoria Sapara, em Antropologia Social, da Universidade Estadual de Campinas, foi defendida em
margo de 2010 e orientada pela Professora Doutora Nadia Farage.
Manteve-se a grafia na tabela, para evitar possivel confusao e porque é uma transcricao.
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Outros e UF (Brasil)|Populacéo
Nome da etnia nomes ou Familia/ lingua Paises censol/esti- Ano do
: (1) S . censo
grafias Limitrofes |mativa(2)
Waimiri-atroari Kin&, Kinja Karib RR/AM 931 2001
Wapixana. Uapixana, Aruaque RR 6.500 2.000
Vapidiana, Guiana (4.000) 1990
Wapisiana,
Wapishana
8 [lanomani lanomami, lanomami RR. AM 11.700 2000
(subgrupos lanoama, Venezuela |(15.193) 1992
lanomani, Sanum@|Xiriana
e Ninam)
9 |Yekuana. Maiongong, |Karib RR 426 2000
Ye'kuana, Venezuela |(3.632) 1992
Yekwana

Fonte: Instituto S6cio Ambiental - ISA (2010)

E preciso lembrar que, a partir da conquista europeia no século XVI,
iniciou-se um processo de diminuicdo das populacdes indigenas. As que nao foram
extintas foram reduzidas, na maioria dos casos, a pequenas comunidades, com
tentativas de uniformizacao cultural e destruicdo de sua organizacéo social, mais ou
menos bem sucedidas. Um exemplo disso ocorreu durante a época pombalina, em
que a politica oficial de assimilacdo da populacdo indigena aboliu a escraviddo
indigena e ordenou que os indios tomassem sobrenomes “escolhidos dentre o

mesmo repertdrio utilizado pelas ‘Familias de Portugal™ e tornou obrigatéria a lingua
portuguesa em substituicdo a lingua geral difundida na Amazénia (FARAGE, 1991,
p.43).

Tal medida tinha o intuito de fazer com que os indigenas assimilassem a

lingua e a cultura do dominador. Para Freitas (2008, p. 104)

entre os Makuxi da Raposa, por exemplo, os nomes dos personagens nas
historias tradicionais sdo na lingua indigena; atualmente os pais colocam o
nome do bebé em Portugués, e poucos sao os que recebem um segundo
nome na lingua indigena, que sao chamados de “apelido”, até pelos
proprios indios.

Para a autora, atualmente, ter ou ndo um nome indigena esta relacionado

a escolha de uma ou outra identidade dentro do contexto social em que este se
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encontra no momento, a partir “do contexto e das pessoas envolvidas na interagao”.
Assim, é comum encontrar entre os povos indigenas tantas “Marias”, “Antonias”,

“Josés”, em detrimento de seu nome indigena.

1.1.1. Comunidade Indigena Nova Esperanca’

A Comunidade Indigena Nova Esperanca localiza-se no KM 208 da BR
174, coordenadas N 04° 26’ 32.3” W 061° 07’ 22.7” e altitude de 689 metros acima
do nivel do mar. Esta localizada na Terra Indigena do Alto Sdo Marcos, no municipio

de Pacaraima, em Roraima.

Placa que identifica a Comunidade e esta localizada na entrada da vila.

Fonte: acervo pessoal, Spotti, 2010 - Figura 1: Entrada da Comunidade Indigena Nova Esperanca.

! Informagfes gentilmente cedidas pela Professora Antonina da Silva, uma das lideres da

comunidade, e pelo seu irméo, Alfredo da Silva Wapichana.
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A formacdo da Comunidade ocorreu com a vinda da Senhora Rosilene
Pereira - Dona Rosa, em julho de 1987, de Sorocaima II, também localizada as
margens da R 174. Com o advento da chegada de outras familias, foi-se formando
um povoado que, em 13 de agosto de 1996, foi oficialmente constituido. Formada

por familias das etnias Macuxi e Wapixana, atualmente a comunidade € composta

de 22 pais de familias, com uma populacdo de 102 pessoas (Censo Comunitario de
2008).

Fonte: acervo CINE, 2008 - Figura 2: Vista aérea da Comunidade Indigena Nova Esperanca.

As linguas faladas na comunidade sdo a lingua portuguesa, a macuxi, a
wapixana, além da inglesa e da espanhola, esta ultima devido a proximidade com a
fronteira venezuelana e o constante intercambio que é feito com as comunidades

Pemon daquele pais.

Em 2001, a comunidade buscou trabalhar com o Programa de
Desenvolvimento Sustentavel, através de palestras e oficinas de sensibilizacdo para
seus membros. Este trabalho contou com o apoio do Programa de Desenvolvimento
do Ecoturismo na Amazénia Legal - PROECOTUR, do Departamento Estadual de
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Turismo. Neste trabalho, foi criada a Escola Ecologica Ambiental, com elaboracdo da
agenda ambiental, ensino bilingue, cultura indigena e producéao literaria.

A partir desta empreitada, comecou o trabalho social ao encampar a
criacdo de creches, biblioteca, posto de saude, trabalho com medicina tradicional e
producdo de fitoterapicos, plantacdo de mandioca, banana, abacaxi, milho, entre
outras culturas. Criou-se também a agroindustria com derivados do peixe, leite, mel,
polpas de frutas, criagdo de pequenos animais. O programa continua crescendo e
permitindo que a comunidade trabalhe a gestdo ambiental.

Ja em 2002 e 2003, com o apoio do Governo do Estado e do SEBRAE -
RR foi desenvolvido um Programa de Educagdo Ambiental de Artesanato e Teatro.
Assim, inicia-se a atividade de ecoturismo através do turismo ecoldgico na Trilha do
Coata e, em 2004, o SEBRAE capacitou membros da comunidade para atuar
conforme os padrdes de seguranca, sem perder as caracteristicas locais. O projeto
deu certo e recebe, periodicamente, turistas regionais, nacionais e estrangeiros,
oportunizando a interacdo entre o0s visitantes com a natureza e cultura local.

Tendo como foco o repasse da cultura indigena, a comunidade
desenvolve periodicamente o “Ajuri na Tribo”, evento que oportuniza a interagao
cultural entre seus membros.

O Projeto Comunitario de Turismo Ecolégico na trilha do Coata ja foi
divulgado em Portugal, Australia e Japdo. Além de participar de eventos regionais,
nacionais e internacionais, as escrituras rupestres, os valores étnicos e as riquezas
de biodiversidade fazem da Nova Esperanca um local ideal para o desenvolvimento
do ecoturismo. A Comunidade foi considerada pelo Ministério da Cultura, em 2007, a
primeira comunidade indigena em Roraima a trabalhar com o ecoturismo (MEC,
2007, p.104).

Desde 2001, a comunidade possui um plano estratégico de
desenvolvimento como forma de aproveitar suas riquezas e potencialidades no
intuito de buscar a melhoria da qualidade de vida das familias. Para tanto, formou-se
uma estrutura administrativa e politica para se adequar ao contexto. Essa

experiéncia de gestdo compartilhada tem permitido que a comunidade conquiste
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parcerias técnicas com o Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas
de Roraima - SEBRAE/RR, Servico Nacional de Aprendizagem Industrial - SENAI,
Servico Nacional de Aprendizagem Rural - SENAR e Servico Nacional de
Aprendizagem Comercial - SENAC.

Na parte produtiva, a comunidade ja explora trés atividades de forma
efetiva: turismo étnico e ecoturismo, agricultura de subsisténcia, farinha, fruticultura e
uma unidade de piscicultura (MEC, 2007, p. 104).

Ao fazer parte do Prémio Culturas Indigenas de 2007, a Comunidade

consta como um grupo de familias de Nova Esperanca que tem

desenvolvido atividades ligadas a producéo de artesanato e de produtos da
culinaria tradicional com o intuito de dar visibilidade & comunidade e de
fortalecer sua auto-estima. ‘Da condigdo de desprestigio, esses produtos
passaram a ser fontes de renda’, e assim, a comunidade entra em um novo
circuito, participando inclusive de importantes eventos nacionais e
internacionais, como por exemplo o0 Amazontech-Manaus (2003), ou a Feira
Internacional da Amazonia-Manaus (2004 e 2006). (MEC, 2007, p.104)

No que tange as pesquisas cientificas, a comunidade ja foi alvo de
procura, por parte de académicos, para a realizagcdo de monografia de conclusdo de
curso. Entre os trabalhos realizados, estdo os dois de formandos do Curso de
Jornalismo da UFRR que escreveram sobre a experiéncia da comunidade com o
ecoturismo; uma aluna de curso de pés-graduacao da Faculdade Cathedral, que
pesquisou sobre a educacdo ambiental. A professora Antonina Silva, uma das
lideres da comunidade, formou-se na Licenciatura Intercultural do Insikiran com um
trabalho monografico sobre as plantas medicinais existentes na aldeia e, atualmente,
eu, mestranda da Universidade Federal de Roraima e professora da Universidade
Estadual de Roraima, conclui pesquisa sobre a produgdo de narrativas da
comunidade.

Além disso, motivado por estas demandas de pesquisas cientificas, em
maio de 2005, foi criado o Conselho Comunitario com a atribuicdo de normalizar,
apreciar e deliberar sobre a autorizagcdo ou ndo de pesquisas cientificas dentro da

comunidade, além de funcionar como instancia consultiva e fiscalizadora da
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7

administracdo comunitaria. O Conselho € representado por cada segmento da
comunidade, jovens, mulheres, ancidos, representantes das areas de educacéao, de
salde e da administracdo, eleitos de forma direta. Cada Conselheiro tem mandato
de trés anos, podendo ser reconduzido para um mandato de igual periodo.

Com a criagdo e instalagcdo do Conselho, a comunidade pautou a
discussdo sobre o cuidado com os seus conhecimentos tradicionais, associados a
busca dos conhecimentos perdidos e a forma de sua transmissdo para futuras
geracoes.

Nos ultimos anos, a Comunidade Nova Esperanca tem discutido cada vez
mais a melhor forma de preservar os conhecimentos tradicionais associados aos
povos indigenas. Isso porque a grande invasdo das diversas formas de
conhecimentos tem possibilitado ganhos e perdas nas diversas areas, como na
medicina preventiva e curativa, por exemplo, com o controle de doencas através da
formacdo de agentes indigenas de salde que atuam diretamente em suas

comunidades. De acordo com Alfredo Silva, um dos lideres da Comunidade:

infelizmente, muita dessas a¢fes tem como consequéncia a diminui¢cdo ou
perdas da préatica dos conhecimentos da medicina tradicional indigena. Os
ancides, por exemplo, sdo os principais guardides desses conhecimentos
tem sido negligenciado, e pouca coisa tem sido feita para mudar essa
situacéo.

Nesse sentido, para o0 pesquisador, essa area de estudo representa um
nicho de conhecimento valioso, no sentido de priorizar um trabalho cujo objetivo se
configure numa forma de que esse conhecimento seja repassado as novas
geracdes. Para isso pode-se utilizar a escola como instrumento para alcancar essa

meta. Alfredo Silva salienta que

embora hoje quase todas as escolas tenham professores da propria
comunidade, pouco se sabe sobre a medicina indigena, o que acarreta no
total desconhecimento dos alunos sobre o tema, os quais poderiam estar
aprendendo o tema em sala de aula. Os conhecimentos tradicionais
associados sédo elementos importantes na formacdo da identidade étnica
dos povos indigenas. A preservacgéo e a utilizagdo desses conhecimentos,
como a medicina tradicional, por exemplo, ajudam a firmar os valores
culturais proprios dos indios. Para a comunidade indigena identificar,
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registrar e pesquisar sua medicina tradicional representa um desafio, uma
vez que o processo implicara no repasse as geracbes futuras de
informacdes dos ancibes, rezadores e curandeiros, que sdo os verdadeiros
guardides dessas informagoes.

Nesse contexto, o conhecimento sobre as plantas utilizadas pelos povos
indigenas em sua medicina tradicional € um aspecto importante de ser estudado e
valorizado. Por isso, a monografia apresentada pela professora Antonina, irma do
professor Alfredo e uma das lideres femininas da Comunidade, em seu Trabalho de
Conclusdo da Licanciatura Intercultural do Insikiran — UFRR trabalhou a
sistematizacdo dos conhecimentos sobre essas plantas como forma de estimular o
Seu uso e a sua reinsercdo no cotidiano indigena, com o objetivo de aumentar seu
uso pela comunidade, de forma a diminuir a dependéncia de medicamentos
alopaticos.

Desta forma, nos ultimos anos, a propria Comunidade Nova Esperanca
tem discutido sobre a melhor forma de manter e transmitir os conhecimentos
tradicionais dos povos indigenas visando a sua perpetuacao e, por conseguinte, a

ndo incorporagédo de valores ndo indigenas.

1.2. Metodologia de Coleta e Analise dos Dados

Baseado no interesse da Comunidade na manutenc¢ao e transmissao dos
conhecimentos tradicionais, faz-se necessario um estudo das narrativas orais, fonte
de conhecimento da histéria do povo indigena, pois a memadria constitui um
elemento essencial da identidade individual e/ou coletiva capaz de recuperar o
passado alimentando o presente e fortalecendo o futuro.

Assim, esse trabalho considerou os estudos sobre a figura de linguagem,
em especial a personificacdo, nas narrativas orais da Comunidade. Nesse sentido, a

linguagem figurada € constitucionalmente imanente a propria linguagem cotidiana.
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Por isso, considerou-se que na abordagem das narrativas orais da Comunidade
Nova Esperanca é indispensavel o conhecimento das figuras de linguagem, nesse
caso a “personificagao”, pois comunicam o “conteudo de toda uma tradigao cultural”.

Desta forma, o estudo da personificacdo e dos elementos ambientais
recorrentes nas narrativas coletadas serviu como embasamento para analise dos
textos orais catalogados, permitindo um conhecimento mais aprofundado das
guestdes sociais e culturais, possibilitando a compreenséo da imagem que os indios
tém de si préprios e do meio ambiente em que estao inseridos.

O trabalho realizado apoiou-se em uma pesquisa de campo com carater
qualitativo, tendo em vista o que afirma Minayo (1994, 15) ao dizer que “a realidade
social € o préoprio dinamismo da vida individual e coletiva com toda a riqueza de
significados dela transbordante. Essa mesma realidade € mais rica que qualquer
teoria, qualquer pensamento e qualquer discurso que possamos elaborar sobre ela”.

No mesmo sentido, Pedro Demo (2001, p.30) diz que o ser humano
valoriza, além do raciocinio l6gico, o envolvimento emocional e por isso a informacéo
gualitativa é mais nitida, porque € interpretada e lida como sujeito-objeto e néo
simplesmente um “objeto de andlise”. Salienta que a informagédo qualitativa € o
resultado da comunicacao discutida onde o sujeito pode questionar.

Isso porque a necessidade de trabalhar as narrativas orais advém do fato
de que sdo manifestacfes da cultura do povo e elementos vivos da literatura oral
que podem ser apagadas da memoria coletiva. Nesse contexto, as narrativas
atribuem significados e sentido ao passado ao permitir que compreendamos o
presente, além de ser um direcionamento para o futuro.

A metodologia aplicada valeu-se da pesquisa participante, com visitas
periodicas realizadas a Comunidade, de convivéncias com seus membros e de
materiais/documentos cedidos por eles durante este trabalho e em encontros
anteriores.

O universo da pesquisa foi a Comunidade Indigena Nova Esperanca, que
€ composta de aproximadamente 102 (cento e dois) indios, divididos em 22 (vinte e

duas) familias, das etnias Wapixana e Makuxi. Esse gquantitativo varia devido as
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migragoes realizadas entre Brasil e Venezuela. Nesse sentido, o foco das entrevistas
foi os moradores com 30 (trinta) anos de idade ou mais e que, no momento da coleta
de dados, residiam na Comunidade e que quiseram narrar suas experiéncias e as
historias que conhecem.

Das 22 (vinte e duas) familias, foram entrevistadas 8 (oito), ou seja 35%
(trinta e cinco por cento), 0 que tornou a nossa amostra quantitativamente valida.
Utilizou-se como método a historia oral para constituir as fontes, pois, conforme
Alberti (2004, p.9), “a histéria oral tem o grande mérito de permitir que os fendmenos
subjetivos se tornem inteligiveis, isto é, que se reconheca neles um estatuto tao
concreto e capaz de incidir sobre a realidade quanto qualquer outro fato”.

A técnica de coleta de dados, dentro da metodologia da historia oral, foi
através de entrevistas escritas e gravadas, fotografia, informacfes repassadas
pelos seus dirigentes, transcricdo de histérias e lendas sobre a Comunidade
contadas por alguns moradores, como o senhor Estevao da Silva Wapichana, que €
considerado, pelos seus pares, como o contador de histérias da Comunidade.

Utilizou-se, também, questionarios com perguntas abertas e fechadas,
entrevista estruturada e semi-estruturada e diario de campo. Os questionarios
foram utilizados a fim de ter informacgdes sobre questfes sociais, histéricas, entre
outras, visando tracar um perfil do colaborador. A entrevista foi 0 meio de acesso as
narrativas das histérias da Comunidade, pois, como afirma Minayo (1994, p.57), é
através dela que o “pesquisador busca obter informes contidos na fala dos atores
sociais”, entendidos como “sujeitos-objeto da pesquisa que vivenciam uma
determinada realidade que esta sendo focalizada”.

O uso dos procedimentos metodoldgicos da historia oral expde “pedacos
do passado, encadeados em um sentido no momento em que sdo contados e em

que perguntamos a respeito” (ALBERTI, 2004, p.15). Para a autora,

uma entrevista de historia oral teria a vantagem de falar, de saida, sobre o
passado, interpretando-o logo em densidade. Isso pode ser visto, como
efetivamente o é por alguns autores, como um paradoxo: quanto mais
moderna € a sociedade, quanto mais rapida e fragmentada é a
comunicacdo, tanto mais precisamos, para entendé-la, de formas
‘tradicionais’ de explicacgéo, isto &, narrativas orais, transmitidas de geracdes
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mais velhas para mais novas, de modo a conservar a ‘identidade’ e a
construir os significados da sociedade (ibidem, p.15).

Nesse sentido, a informacdo qualitativa de uma entrevista pode ser
trabalhada e retrabalhada até que o problema pesquisado seja bem abordado
(DEMO, 2001, p. 31). O intento € a profundidade, mediada pela relacdo ativa entre
passado e presente, isto porque “uma entrevista de histéria oral €, ao mesmo tempo,
um relato de acbes passadas e um residuo de a¢cBes desencadeadas na prépria
entrevista” (ALBERTI, 2004, p.34).

Ja o diario de campo cumpriu uma necessidade de dilatacdo, de
expansdo da memoria do pesquisador, pois atualiza a memoria em uma interacao
entre a escuta, a visio e a conservacéo dos dados coletados. E onde o pesquisador
coloca suas impressoes, percepcdes, lembretes, anexar documentos que o0 auxiliam
ao fazer as anélises dos dados coletados.

Para desenvolver a coleta de dados foram utilizados gravadores,
filmagens, registros fotograficos, carta de cessdo, transcrigbes, dentre outros
recursos que se fizeram necessarios. Para isso, destaca-se a utilizacdo, como
categoria, da andlise do texto oral como suporte e das narrativas orais como
estrutura textual. A transcricdo dos textos orais coletados foi baseada em Preti
(2003) e realizada observando as modulacdes das falas e expressodes originais do
entrevistado de forma que se mantenha a originalidade da narragéo.

A analise das narrativas tomou como referencial o estudo dos elementos
literarios presentes nos fatos importantes narrados pela comunidade, pois, conforme
Thompson (1995, apud DEMO, 2001, p. 36-37), na perspectiva qualitativa, “o objeto
de analise é uma construgdo simbdlica significativa, que exige uma interpretagao”.
Para esta andlise, foram tomados como base os estudos de analise estrutural da
narrativa de Roland Barthes (2009) e analise morfolégica de narrativas de José
Guilherme dos Santos Fernandes e Salim Jorge Almeida Santos (2011).

Os sujeitos pesquisados “no curso rotineiro de suas vidas quotidianas,
estdo constantemente preocupados em compreender a Si mesmos e aos outros, e

em interpretar as acgoes, falas e acontecimentos que se ddo ao seu redor”. Por isso,
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0 estudo em questdo tem como ponto de partida os principios da analise estrutural
da narrativa avancando para uma analise textual mais ampla, observando as
guestbes subjetivas e sua relacdo com outras narrativas literarias escritas.

A andlise do material coletado, baseado em Gancho (2006) entre outros,
versou sobre o0s elementos ambientais mais importantes e recorrentes nas
narrativas, visando a identificacdo da figura de linguagem - personificacdo —
presentes nas narrativas orais catalogadas; analisar como se processa a
organizacdo da narrativa indigena quanto a sua estrutura tendo em vista a relagéo
entre linguagem e identidade, mediada pela memoéria e a cultura; avaliar a
contribuicdo das narrativas orais para constituicdo da identidade da Comunidade
Indigena Nova Esperanca. Por isso, no trabalho de andlise essas narrativas
encontram-se fragmentadas, pois foram extraidas apenas as partes que se

considerou importante para este momento.
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CAPITULO Il - DA LITERATURA E DAS ORALIDADES

Falar em literatura pressupde uma teoria dos géneros literarios. Isso
requer o reconhecimento de afinidades e divergéncias entre diferentes grupos de
textos, ou seja, implica perceber a existéncia de tragos comuns que determinam a
formacéo e a distingdo de subconjuntos de obras literarias. Perceber tais afinidades
e contrastes, tanto no nivel da producdo quanto no da recepcao, nao significa que
seja possivel identificar com certeza quais sdo detalhadamente os tragos que 0s
determinam, ou mesmo conseguir elencar com precisdo quais Sao as caracteristicas
gue possibilitam tais agrupamentos que servem para distingui-los entre si.

Para Antdnio Céandido (2006, p.9), o problema fundamental para analise
literaria em muitas obras (principalmente teatro e ficcdo) € averiguar como a
realidade social se transforma em componente de uma estrutura literaria, a ponto de
ser estudada em si mesma de forma que compreenda a funcdo que a obra exerce.
Isso porque antes se mostrava que o valor e o significado de uma obra dependiam
dela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade e era o que ela tinha de essencial.

Assim, para o autor, a matéria de uma obra é secundaria e sua
importancia deriva das operacdes formais postas em jogo, consideradas inoperantes
como elementos de compreensdo. Desta forma, hoje s6 se pode entendé-la
fundindo texto e contexto numa interpretacdo dialeticamente integra (CANDIDO,
2006, p.13) e, no caso social, o que importa € como o elemento desempenha certo
papel na constituicdo da estrutura, tornando-se interno.

Desta forma, quando se esta no terreno da critica literaria, analisa-se a
intimidade das obras, e o0 que interessa € averiguar que fatores atuam na
organizac&o interna, de maneira a construir uma estrutura peculiar (CANDIDO, 20086,
p.14). E por isso que a andlise critica é basicamente a procura dos elementos
subjetivos, responsaveis pelo aspecto e o significado da obra, unificados para formar
um todo indissoluvel do qual se pode dizer que é tecido num conjunto onde cada

coisa vive e atua sobre a outra.
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Céandido salienta que os textos literarios, a exemplo das lendas, possuem
dimensdes sociais evidentes que fazem parte dos estudos historicos ou criticos.
Essas dimensdes fazem referéncia a lugares, usos, manifestacoes de atitudes de
grupo ou classe, bem como expressdo de um conceito de vida, entre outros
aspectos. Aponta-las é tarefa de rotina do escritor e ndo basta por si s6 para definir o
carater sociolégico de um estudo. Assim, € preciso compreendé-las e indica-las a fim
de penetrar no significado o sentido social e simbdlico (2006, p.15).

Nesse sentido, Jobim (2003, p. 143) diz que os “enunciados sobre
literatura sao constituidos a partir de substratos culturalmente enraizados, de
depdsitos de conhecimentos, de tradicdes formais ja presentes, de formacdes
categoriais, que fundam sua estrutura” que os remete a “uma heranca real e
determinada” presentes na sua propria formulagao.

Um exemplo dessa subjetividade é quando, nas narrativas coletadas na
Comunidade Nova Esperancga, fica evidenciada um conceito de vida ou um caréter
pedagogico ao indicar que quem nao respeita as regras basicas da comunidade
pode sofrer penalidades tanto individuais como coletivas.

Desta forma, o escritor, ao narrar, coloca em pauta situacdes peculiares
em que o leitor identifica-se com eles, pois, para Hall (2006, p.40), os individuos séo
formados subjetivamente através de sua participacdo em relacdes sociais mais
amplas. Por isso, falar uma lingua significa ativar a imensa gama de significados que
ja estdo embutidos na propria lingua e em nossos sistemas culturais. Lacan (apud
HALL, 2006, p.36) diz que a identidade, como o inconsciente, “estd estruturada
como a lingua”. Apesar de seus melhores esforgos, o/a falante individual ndo pode,
nunca, fixar o significado de uma forma final, incluindo o significado de sua
identidade. As palavras sdo “multimoduladas”, pois carregam ecos de outros
significados.

Assim, o significado € inerentemente instavel, pois ele procura o
fechamento (a identidade), mas ele é constantemente perturbado (pela diferenca),
constantemente escapulindo de nos. Existem significados suplementares sobre os

quais nao se tem controle. Para Andrade (apud HALL, 2010, p. 2), a identidade “é
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forjada nas interacdes entre os diversos segmentos étnicos e sociais, considerados
nas mais variadas formas de contato, informacdes e conhecimentos propiciados pela
globalizacdo dos padrdes culturais”. Ou seja, a identidade é algo formado, ao longo
do tempo, através de processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na
consciéncia no momento do nascimento. Ela permanece sempre incompleta, esta
sempre “em processo”, sempre “sendo formada”.

Gumbrecht (1999, p. 118) diz que quanto mais diferenciada a vida social,
guanto mais papeis a desempenhar, mais perigo de confusdo, de produzir
paradoxos entre os diferentes papéis, mais preocupacao com harmonia, com uma
identidade harmoénica e estavel. Isso porque, para Hall, o “sujeito humano”, que tinha
um sentimento estavel de sua prépria identidade e lugar de ordem das coisas,
tornou-se “centrado” nos discursos e adquiriu uma definicdo mais socioldgica ou
interativa de como esta sendo “descentralizado” na modernidade tardia.

Assim, Candido (2006, p.110) diz que a superacdo das leituras é
viabilizada por movimento que consiste em estar "recriando”, "reconstruindo” o
mundo a seu modo. Desta feita, o trabalho literario sempre impde um sentido
proprio, imaginario a realidade, ndo se assemelhando a reproducdo mecanica de
evidéncias, fatos e instituicdes da ordem social. Entre mundo e obra ha um sujeito
ativo (sua visdo de mundo, psique, intencdes, recursos etc.) combinando dados que
passam a ser elementos da estrutura. Contudo, salienta o autor, a obra também néo
emerge num vazio de determinagdes sociais, porque uma vez concebida a literatura
(a rigor, qualquer arte) como um sistema simbdlico de comunicacdo social estdo
implicados autor, obra e publico.

Esse sistema de comunicacdo social ocorre em todas as comunidades,
mesmo aquelas que sao agrafas. Um exemplo disso é que etnografos como Claude
Lévi-Strauss, Darcy Ribeiro, Berta Ribeiro, entre outros, tentaram “compreender o
pensamento e linguagem” daqueles que chamavam de “selvagens” visando
documentar relatos, lendas e “histérias de antigamente” como foco de um estudo
etnografico, embora a reflexdo literaria ndo fizesse parte do processo (MATOS,
2010, p. 439).
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Desta forma, no contexto literario, quando se pensa em estudar sobre as
lendas é preciso compreender primeiramente que elas sdo narrativas de cunho
popular que sao transmitidas, principalmente, de forma oral, de geracdo para
geracdo. Entretanto, sdo consideradas, por alguns indigenas, como a histéria de seu
povo, pois sdo como uma autobiografia coletiva usada para relatar suas memarias
através de depoimentos que o povo faz sobre si mesmo e para si mesmo
(FAGUNDES, 1993, p.10).

Para alguns indigenas, como Alfredo da Silva Wapixana®, da
Comunidade Indigena Nova Esperanca, ndo ha a preocupa¢do na criacdo de um
conceito de lenda, pois as histérias sao contadas de geracao a geragao e significam
um conceito de vida, uma atitude, um comportamento de respeito pelas coisas,
pessoas ou natureza. Ele diz que da natureza surge o aprendizado, a convivéncia,
a medicina e 0 sustento e que acredita que por tudo na natureza h4d um ser
responsavel e que para viver bem com ela é necessario conhecer seus mistérios,
suas leis, suas limitacdes e sua capacidade de tolerar o ser humano enquanto
agente individual e coletivo.

Entretanto, para ele, a natureza ndo é obra de um Unico deus, um Unico
responsavel, mas parte de um conjunto que devia ser observado para ser
respeitado e, assim, colher bons resultados como uma colheita farta, boa caca ou
pesca que permitisse o sustento da comunidade, por isSso 0 respeito e 0

conhecimento deveriam ser repassados as demais geracoes.

8 . . . .
Segundo texto de sua autoria sobre a Comunidade, cedido gentilmente ao acervo de nossa

pesquisa, em 2004.
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2.1. Tradicao Oral

Se as narrativas ainda ndo estdo registradas através da escrita vem logo
a questdo de como coleta-las. Isso porque, como a transmissdao se da pela
oralidade, requer uma metodologia que dé conta de sua especificidade. E a tradicio
oral que se evidencia. Nesse sentido € que se justifica o uso da metodologia da
histéria oral na coleta de informacgfes dessa natureza, pois é usada em pesquisas
gue priorizam a memoria e recordacdes de individuos.

Nesse sentido, € um recurso que, no ato de producao, o entrevistado nao
deixa de produzir uma versdo do ocorrido carregada de subjetividade, pois esta
impregnada dos anseios e crencas por ele compartilhados. Assim, o entrevistado
empresta seu olhar de sujeito-autor a narrativa que transmite a experiéncia
vivenciada com “ingredientes pessoais, emocgbes, reacgdes, observacgoes,
idiossincrasias, relatos pitorescos”. Para a autora a tradicdo oral s6 se atualiza no
momento da narrativa em que determina para que e como algo € narrado
(ALBERTI, 2004. p. 14-27).

Vale salientar que os textos antigos e os testemunhos orais sempre foram
considerados como meios eficazes de transmissédo dos valores de bases dos grupos
sociais e funcionavam como grandes agentes de perpetuacdo das tradicdes
herdadas. Assim a literatura oral passa a ter relevancia e a ser considerada uma
importante fonte de memaria popular ao revelar o imaginario do tempo e do espaco
onde foi criada.

N&o obstante, os sujeitos desta pesquisa quando mostraram sua versao
dos fatos, estavam condicionados a0 momento em que o estavam narrando, pois
cada vez que o ato é praticado diferencia-se de acordo com o ouvinte, a situagéo e
0 objetivo da narragao.

Muitos historiadores e antropologos estudam este tipo de literatura com o
objetivo de buscarem informacdes preciosas sobre a cultura e a historia de uma

época. Desta forma, em meio a ficcdo, resgatam-se dados sobre vestimentas,
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crengas, comportamentos, objetos, linguagem, arquitetura, etc, chegando a ser
considerada como um aspecto crucial da humanidade. Nas histérias narradas pela
Comunidade Nova Esperanca nao é diferente, quando explicitam o modo de viver de
uma familia (no texto “casal de taitais”), das armadilhas existentes na floresta (“os
dois curumins e a armadilha do taitai”) ou das regras comunitarias (“o cagador e o
monstro cobra” e “a mulher do macaco”).

Na visdo de Matos (2010, p. 447) muitas populacdes autoctones

permanecem como sujeitos de uma cultura viva, sendo que no

universo da comunicacgéo verbal indigena, duas grandes séries de préaticas
discursivas que, manifestando e gerando sentidos e efeitos conjugadamente
sociais e estéticos, podem ser consideradas formadoras de um patrimonio
literario: as narrativas e os cantos, recobrindo o principal de sua arte verbal
em prosa e verso. A quase totalidade desse patriménio foi construida na
tradicdo oral.

A autora complementa que “a producgao de literatura escrita, por muitos
autores individualizados, é caso ainda muito excepcional”’, embora Eliana Potiguara,
Daniel Munduruku ja sejam nomes relativamente conhecidos dentro do cenério
literario indigena brasileiro.

Dentro dessa procura de informacgdes vale lembrar que, segundo Calvet
(2011, p.52) o problema da forma da tradicdo oral e da fidelidade est4 na sua

transmissao, no problema da memaria. Isso porque

todos os contadores insistem no fato de que transmitem o que, por sua vez,
Ihes foi transmitido, que eles ndo inventam nada etc., e (...), apesar das
variantes dos textos, incluidas até mesmo por um mesmo contador, a
convergéncia das diversas versdes nos leva a concordar com essa
afirmacdo de fidelidade a fonte. Se o0s textos recolhidos nunca sé&o
exatamente idénticos, eles apresentam pelo menos fortes convergéncias.

Esse fato relacionado a forma do texto oral, segundo Calvet, esta ligado
“ao problema mnemotécnico, caso em que as variantes seriam meros vestigios de
erros de memoria, pois respondem a outras fungdes como o do estilo oral” (p.53).

Isso ocorre porque os seres humanos tém uma habilidade natural para usar a
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comunicacdo verbal para ensinar, explicar e entreter, o que explica o porqué da
literatura oral ser tdo preponderante na vida cotidiana.

A literatura oral tradicional € experimentada e se forma dentro da mente
da audiéncia, por exemplo, ao narrar uma historia que tenha uma cobra como
personagem, este animal, descrito pelo narrador, tera imagens diferentes para cada
ouvinte, enquanto uma representacdo visual sera mais especifica, dado que a
literatura oral tradicional depende da experiéncia pessoal e da imaginacdo do

receptor e por isso tende a ter um impacto mais forte.

2.2. Memoria

O estudo sobre a memoria e a maneira como funciona € motivo de
pesquisa para filésofos e cientistas ha décadas e vem se reestruturando tendo em
vista sua importancia social. Para Aristételes (apud ROSSI, 2010, p.15-16), “a
memoéria precede cronologicamente a reminiscéncia e pertence a mesma parte da
alma que a imaginagdo: € uma colecdo ou sele¢do de imagens com o acréscimo de
uma referéncia temporal’.

Atualmente muitos estudiosos, como Halbawach e Bosi entre outros,
apresentam discussdes de como a memoria funciona, mas para os antigos ela era
sobrenatural, um dom a ser exercitado sob a protecdo da deusa Mnemosine, mae
das Musas, protetoras das artes e da historia (KESSEL, 2010, p.2). Assim, para
Kessel, antigamente registrar era visto como algo que contribuia para o
enfraguecimento da memoaria, pois transferia o conhecimento para fora do corpo do
sujeito.

Com o passar dos seculos, a invencédo da imprensa e as mudancas nas

relacbes sociais, importantes alteracdes ocorreram nos conceitos de memoria
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individual e coletiva, sendo tida por algumas correntes tedricas como um fenémeno
social. Desta forma, de uma sociedade baseada na transmissdo oral dos
conhecimentos necessarios a vida social, artificios cada vez mais sofisticados
passam a ser usados para guardar e disseminar a memaria em textos e imagens.

Para Rossi (2010, p. 23) “o mundo em que vivemos ha muito tempo esta
cheio de lugares nos quais estdo presentes imagens que tém a funcdo de trazer
alguma coisa a memoria”. Assim, para Bosi (2003, p.36), pela memoria o passado
empurra e descola as percepcdes imediatas, ocupando o espaco da consciéncia,
aparecendo “como for¢a subjetiva ao mesmo tempo profunda e ativa, latente e
penetrante, oculta e invasora”. Para Bergson, memoria seria “o lado subjetivo de
nosso conhecimento das coisas”, ou ainda “a alma da propria alma”, sendo “a
conservagao do espirito pelo espirito”. (apud BOSI, 2003, p. 36-37).

Ja os estudos realizados por Maurice Halbwachs (apud SANTOS, 2003,
p. 34) enfatizam o fato de que os individuos recordam de acordo com quadros
sociais. Para o autor, a memoéria remete a um grupo: o individuo carrega em si a
lembranca, mas sempre interage com a sociedade, com seus grupos e instituicoes.
De acordo com Halbwachs (apud SANTOS, 2003, 42-43), a memoria

estabelece que individuos utilizam imagens do passado enquanto membros
de grupos sociais, e usam convencgdes sociais que ndo sdo completamente
criadas por eles. Individuos ndo recordam sozinhos, quer dizer, eles sempre
precisam da memdéria de outras pessoas para confirmar suas préprias
recordaces e para lhes dar resisténcia.

Desta forma, a memaoria € um objeto de luta pelo poder travada entre as
classes, grupos e individuos. Decidir sobre o que deve ser lembrado e também
sobre o que deve ser esquecido integra os mecanismos de controle de um grupo
sobre o outro. Nesse contexto, as memorias individuais e coletivas tém nos lugares
uma referéncia importante para a sua constru¢éo, ainda que nédo seja condi¢do para
a sua preservacdo, do contrario, povos ndmades nao teriam memoria (KESSEL,
2010, p.4).

Assim, para Halbwachs a rememoracéo individual se faz na tessitura das

memoérias dos diferentes grupos com que nos relacionamos. Esta rememoracéo esta
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impregnada das memorias dos que nos cercam, de forma que, mesmo nédo estando
na presenca destes, elas se alimentam das diversas memdrias oferecidas pelo
grupo, denominada de ‘comunidade afetiva'.

Por isso, os individuos s6 se lembram do passado a medida que se
colocam sob o ponto de vista de uma ou mais correntes do pensamento coletivo e
tudo o que se lembram do passado faz parte de construgcbes sociais que sao
realizadas no presente (SANTOS, 2003, p. 35). Nesse sentido, complementa Bosi
(2003, p. 37), “a memoria teria uma fungao pratica de limitar a indeterminacdo do
pensamento e da acdo, bem como de levar o sujeito a reproduzir formas de
comportamento que ja deram certo”.

Essa premissa € visivel nas narrativas da Comunidade Nova Esperanca
guando relembram as histérias que tratam de conhecimentos tradicionais adquiridos
ao longo das geracgbes e que orientam a relacdo homem e natureza, relacéo esta
muito importante para esse povo. Um exemplo é o caso da mulher que ndo podia
caminhar na floresta estando menstruada e que ao fazé-lo, contrariando as
orientagdes ancestrais, aqui apresentada na histoéria “A mulher do macaco”.

Tanto nos processos de produgdo da memoédria como nos da
rememoracao, essa memoria coletiva tem a importante funcdo de contribuir para o
sentimento de pertincimento a um grupo de passado comum cujas memdérias séo
compartilhadas. Esses processos garantem o sentimento de identidade do individuo
calcado numa memoria compartilhada ndo s6 no campo histérico, mas no campo
real e no campo simbdlico. Assim, as memorias individuais alimentam-se da
memoria coletiva e historica e incluem elementos mais amplos do que a memdéria
construida pelo individuo e seu grupo.

Nesse sentido, a linguagem € um dos elementos mais importantes que
afirmam o caréater social da memoaria. As trocas entre 0s membros de um grupo se
fazem por meio de linguagem.

Halbwachs afirma que “o estudo da memoéria deve ser o estudo do

confronto de diversas esferas de interagdo” (SANTOS, 2003, 39). Lembrar e narrar
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se constituem pela linguagem, conforme explica Bartlett (apud SANTOS, 2003, p.
53),

lembrar ndo € a re-excitagdo de inumeraveis tracos fragmentados, fixos e
sem vida. E uma re-constru¢do, ou construcdo imaginativa, construida a
partir de nossa atitude em relacdo a uma massa ativa de reacfes ou
experiéncias do passado organizadas, e em relacdo a pequenos detalhes
importantes que comumente aparecem em imagem ou na forma da
linguagem.

Nessa perspectiva, Ecléa Bosi explica que a linguagem é o instrumento
socializador da memoria, pois reduz, unifica e aproxima, no mesmo espaco historico
e cultural, vivéncias tdo diversas como o sonho, as lembrancas e as experiéncias
recentes (KESSEL, 2010, p.4).

Pensando nisso, compreende-se que a oralidade tem papel crucial na
remomerizacdo do individuo ao intercambiar experiéncias Desta forma, como visto
anteriormente, o uso de fontes orais nos permite um aprofundamento na meméria da
histéria de grupos sociais que, por razfes diversas, estiveram marginalizados ou
quase ausentes das fontes documentais escritas. Entretanto, € possivel penetrar na
percepc¢ao do processo historico feito por individuos ou grupos concretos.

Nesse contexto, a histéria oral pode ser a metodologia de coleta de
informacdes dessa natureza, pois é usada em pesquisas que valorizem a meméria
e as recordacdes de individuos e grupos.

Nesse sentido, Alberti, remetendo-se a Robert Frank (ALBERTI, 2004, p.
40), entende que “tomar a memoria como fato permite entender como determinadas
concepcdes do passado se tornaram coisas, sem o que as explicacdes do presente
permanecem insuficientes”.

Assim, para a autora (ALBERTI, 2004, p.27) a tradic&o oral so se atualiza
no momento da narrativa, em que se determina para qué e como algo é narrado.

Isso ocorre por que numa entrevista de histéria oral é da

experiéncia de um sujeito que se trata; sua narrativa acaba colorindo o
passado com um valor que nos é caro: aquele que faz do homem um
individuo Unico e singular em nossa historia, um sujeito que efetivamente
viveu — e, por isso da vida a — as conjunturas e estruturas que de outro
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modo parecem téo distantes. E, ouvindo-o falar temos a sensacdo de ouvir
a historia sendo contada em um continuo, temos a sensacdo de que as
descontinuidades s&o abolidas e recheadas com ingredientes pessoais,
emocdes, reacbes, observagles, idiossincrasias, relatos pitorescos.
(ALBERTI, 2004, p.14)

Assim, a autora complementa que “o passado sO ‘retorna’ através de
trabalho de sintese da memodria: s6 é possivel recuperar o vivido pelo viés do
concebido” (ALBERTI, 2004, p.17).

Entretanto, quando se propde a trabalhar com fontes orais visando
registrar a memoria individual ou coletiva, é preciso rigor metodolégico. Como
adverte Alberti, (2005, p. 170 a 171), a pesquisa com fontes orais “reforca a
responsabilidade e o rigor de quem colhe, interpreta e divulga entrevistas, pois &
preciso ter claro que a entrevista ndo é um retrato do passado”, pois “o entrevistado
transforma o que foi vivenciado em linguagem” e dessa forma, o contato com o
entrevistado pressup6e um momento de dupla curiosidade.

Nesse sentido, ndo se pode esquecer que a pratica da historia oral na
constituicdo de fontes ndo implica na formacdo de uma soma de entrevistas
independentes entre si, mas em conjuntos organicos e coerentes de entrevistas, pois

a memoria é essencialmente seletiva e por isso mesmo parcial e interessada.

2.3. Cultura

Camara Cascudo, apoiando-se em Ralph Linton (2004, p. 39-40), explica
que “como termo geral, cultura significa a heranga social e total da Humanidade,
como termo especifico, uma cultura significa determinada variante da heranca
social”’. O autor complementa, afirmando que a cultura é o conjunto de bens e atos

transmitidos entre geracdes através da convivéncia e do ensino, ou seja, € 0
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patriménio herdado que vive pela sua suficiéncia. Cascudo apoia-se em José

Ferrater Mora quando este argumenta que:

si la vida humana es continuamente una formacién y transformacion de
bienes culturales segun su espontaneidad, es también, al mismo tiempo, un
vivir dentro de los bienes transmitidos o reconocidos, um existir dentro de la
continuidad histérica y de la tradicion (apud Cascudo, 2004, p.40)

Cascudo (2004, p. 41-43) ressalta que a cultura so pode ser avaliada pela
sua suficiéncia e aceitacdo natural. Isso porque as culturas diferem de acordo com
0S povos e nao sao superiores ou inferiores sendo aos olhos de cada um dos
participantes, sendo, positivamente, culturas. E por isso que o autor afirma que “a
cultura € sempre uma formula de producdo. De continuidade objetiva.
Disponibilidade dindmica de realizagao especifica”.

Assim, as tradi¢cbes culturais passam a serem praticas aceitas, de
natureza ritual ou simbdlica, que determinam valores e normas de comportamento
que, com a continuidade, sdo automatizadas pelo grupo (HOBSBAWN e RANGER,
2008, p.9).

Por outro lado, a mudanca significativa da cultura indigena € uma das
questdes que merecem destaque, pois a cidade exerce sobre o indio uma atracédo
através dos recursos materiais e das facilidades que proporciona. Para Ferri (1990,
23), “a melhor forma de dominio € aquela que faz com que os conquistados desejem
ser como os conquistadores”, fazendo com que assumam uma condi¢ao de sujeitos
inferiores e sintam-se estimulados pelo sonho de consumo e de uma vida social e
econdmica tida como “superior”.

Nesse sentido, 0 ndo indio, mesmo aprendendo muito com os indios, ao
avancgar pelas terras indigenas, incutiu seus costumes e produziu modificacées nos
padrées habitacionais, religiosos, econdmicos, entre outros, provocando uma
interferéncia nos conhecimentos que eram transmitidos via oral atraves de geracoes.
Tal situacado, aliada ao tempo e desinteresse dos mais novos, tem ocasionado a

perda da memaoria de muitos povos.
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Isso € perceptivel quando a Comunidade Indigena Nova Esperanca
realiza atividades culturais como o “Ajuri na Tribo” objetivando a interacdo cultural
entre seus membros, bem como o Turismo Ecoldgico realizado através de um
trabalho étnico e ecoldgico que prioriza a cultura de seu povo. Essas acbes estdo
pautadas no cuidado com os conhecimentos tradicionais e na sua transmissao para
futuras geracoes.

Desta forma, é mister salientar que uma das formas de transmissao
cultural ocorre através da tradicdo oral. Assim, como a fala é social (FREITAS, 2007,
p.98) esta ligada as diversas condi¢cdes de comunicacdo que estdo, por sua vez,
ligadas as estruturas sociais. Por isso culturalmente, a linguagem é o espaco onde 0
sujeito se constroi e possui voz.

Nesse sentido, Xavier e Cortez (2003) ratificam a ideia de que a cultura se
processa através da linguagem, referenciando-se: em Fiorin, ao afirmar que nao
existe cultura sem lingua, pois ndo existe pensamento humano sem linguagem (p.
73). Os autores buscam referéncias também em Faraco, que diz que numa
perspectiva tedrica existe uma inter-relacdo entre lingua, pensamento e cultura que
sustenta a compreensdo da cultura como uma realidade de linguagem, e que as
praticas verbais estariam no interior desses processos semioticos marcados pela
dialogicidade (p.65); em Borges Neto, ao definir a linguagem como a capacidade de
comunicacdo humana oral e as linguas como formas particulares por meio das quais
cada comunidade, sociedade ou grupo social realiza a linguagem (p. 41).

Colocado por esse viés Penna, afirma que é possivel dizer que é por meio
da linguagem que as experiéncias podem ser resgatadas e que a memoria pode ser
socializada, pois a linguagem reduz, unifica e aproxima o0 homem no mesmo espaco
historico e cultural (1998, p. 90).

Sem sociedade ndo ha linguagem e o processo de construcdo da
linguagem permite a constru¢édo do pensamento, funcionando como instrumento de
producdo de discursos. E através da linguagem que as relagbes interpessoais se

constituem.
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2.4. |dentidade

Ao fazermos uma reflexdo sobre identidade, faz-se necessario a
perguntar o que seria identidade, tendo por base um processo de desconstrucéo e
reconstrucdo dos conceitos até entdo tidos como verdades. Ao estudar questdes
identitarias dos povos indigenas, toma-se como base o que diz Rodrigues (2022,

p.17), ao afirmar que os indios do Brasil séo

muitos povos, diferentes de noés e diferentes entre si. Cada qual tem usos e
costumes proprios, com habilidades tecnoldgicas, atitudes, estéticas,
crengas religiosas, organizacdo social e filosofia peculiares, resultantes de
experiéncias de vida acumuladas e desenvolvidas em milhares de anos. E
distinguem-se também de nés e entre si por falarem diferentes linguas.

Por isso, o homem, ao procurar compreender-se, necessita voltar-se ao
outro e assim formar categorias classificatorias ao longo do tempo, pois ao olhar o
outro esta olhando a si mesmo. Nesse processo, olha-se 0 outro como a imagem de
gquem se olha e se interpreta, o que implica em um reconhecimento e/ou
desconhecimento daquele que se quer conhecer, sobre 0s quais se quer conhecer e
a quem se quer conhecer. Isso porque o homem pergunta-se constantemente se o
modo com que olha o outro permite a emergéncia de outra forma de pensamento e
de prética social.

Neste sentido, na visdo de Moita Lopes (2002, p. 60), o discurso é uma
forma de acéo social com finalidade de construir significado na interacdo com o0s
interlocutores, situados soécios historicamente e ndo autbnomos, onde 0s
participantes se posicionam e sdo posicionados possibilitando a construcéo social de
guem se é.

Por sua vez, a lingua, de acordo com Freitas (2007, p. 97-105), tem sido
apontada e cobrada como caracteristica de identidade, ndo se percebendo que ela
‘¢ um entre um conjunto de tragos que compdem o sentir-se pertencente a uma
comunidade especifica”, embora a linguagem tenha papel decisivo na constituigao

do sujeito e na constituicdo da identidade.
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Para Penna (1998, p. 92), “a identidade social € muitas vezes tida como
algo dado, inerente a um grupo ou individuo”, mas é a partir das diferencas,
apreendidas como propriedades inerentes, que ocorrem as categorizacdes e se
atribuem identidades estabelecendo uma demarcagdo social onde é preciso
identificar quem € quem nesse jogo social, justificadas pela hierarquia social,
situacdes de desigualdade e exercicios de dominagao e poder.

Para a autora, “a identidade social € uma constru¢cdo simbdlica que
envolve processos de carater histérico e social, que se articulam (e atualizam) no ato
individual de atribuigao”, pois a “identidade social € uma representacao, relativa a
posicdo no mundo social, e, portanto, intimamente vinculada as questbes de
reconhecimento”. Assim, complementa que a identidade n&o ¢é decorréncia
automatica da materialidade porque nao esta “no modo como estas condi¢gdes sao
apreendidas e organizadas simbolicamente” (1998, p. 92-93).

Por isso, a nocao de identidade tratada aqui é a do sujeito historico socio
e culturalmente constituido, retratado por Hall (2006, p.100), ou seja, € aquele que
nao é mais visto como um eu integral, mas sim fragmentado, possuidor de varias
identidades, que se definem através da negociacdo que se da nas interacdes sociais
a partir da relacdo com as outras pessoas. Neste sentido, o autor coloca que a
identidade é “algo formado, ao longo do tempo, através de processos inconscientes,
e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento” (2006, p. 38)
e por esse motivo, a identidade incompleta, em constante processo de formagéo.

Em contrapartida, o movimento flexivel de identidades é construido na
interacdo com o outro, dependendo do interesse em assumir uma ou outra com um
fim especifico. Como exemplo disso, Freitas (2007, p. 101-102) cita o caso de uma
estudante indigena, a qual sempre negou sua origem, mas resolve assumi-la,
quando da possibilidade de acesso a universidade, por meio das cotas, buscando
para si a identidade indigena como tatica para alcancar o que deseja, passando a
identificar-se como tal nas demais situacdes cotidianas. Nesse caso, Freitas (2007,

p. 102) sugere que a identidade é algo que esta em constante mudanca.
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Nesse quadro, as identidades sociais nao sao fixas, pois séo incompletas

e estdo em processo de construcao e reconstrucdo atraves da linguagem. Conforme

Woodward (SILVA, 2000, p. 9), a identidade é marcada pela diferenca, que é

sustentada pela excluséo, ou seja, se vocé € indigena, ndo é nao indio e vice-versa,
pois a construcdo da identidade é simbdlica e social, e por isso diz que

a representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece

identidades individuais e coletivas e os sistemas simbélicos nos quais ela se

baseia fornecem possiveis respostas as questdes: quem sou eu? O que eu

poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e o0s sistemas de

representacdo constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem
se posicionar e a partir dos quais podem falar.

Baseado nisso, a autora, referenciando-se em Rutherford (WOODWARD,
2000, p. 19), diz que a identidade marca o encontro do passado com as relacdes
sociais, culturais e econdmicas vivenciadas, sendo a intersecgao cotidiana com as
relacdes econémicas e politicas de subordinacao e dominacéo.

Em face disso, Hall (2006, p. 49) diz que as diferencas regionais e étnicas
foram gradualmente sendo colocadas de forma subordinada a uma fonte poderosa
de significados para as identidades culturais modernas. O autor salienta que a
formacao de uma cultura nacional contribuiu na criacdo de padrdes de alfabetizacéo,
generalizando “uma unica lingua como meio dominante de comunicagdo em toda a
nagao, criou uma cultura homogénea e manteve instituicées culturais nacionais”.

Um exemplo disso é que, nos ultimos tempos, a grande maioria das
comunidades indigenas contemporaneas fala o portugués e vive em terras coletivas,
declaradas pelo governo federal chamadas de Terras Indigenas (TI's) (INSTITUTO
SOCIO-AMBIENTAL, 2010), ocorrendo um movimento de (re) posicionamento da
cultura indigena no panorama nacional. A busca por valorizar dimensdes relevantes
da cultura indigena, como a lingua e algumas praticas sociais e coletivas, além do
processo politico de autodeterminacdo e auto-identificacdo, sdo aspectos que
devem ser levados em conta quando se pensa as questdes indigenas.

Uma das facetas desse processo € que etnias que historicamente eram

tidas como inimigas, como os Macuxi (Karibe) e Wapixana (Aruak), passaram a
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conviver harmoniosamente e a formar comunidades mistas, integrando suas
culturas. Vale salientar que o termo etnia é utilizado, neste momento, como
referéncia “as caracteristicas culturais — lingua, religido, costume, tradicles,
sentimento de ‘lugar’ — que sao partilhados por um povo” (HALL, 2006, p.62). Esse é
o caso da Comunidade Indigena Nova Esperanca, pois é composta pelas etnias
macuxi e wapichana e a lingua padrdo é a portuguesa, embora haja um efetivo
trabalho educacional de alfabetizac&o nas linguas nativas.

Para Fiorotti (2010, p. 10), pensar o que significa ser indio na atualidade é
“‘pensar esse movimento entre o local, o especifico de cada comunidade e o global,
com suas novas necessidades culturais, principalmente de consumo que sao
basicamente nossas mesmas necessidades”.

Em decorréncia disso, o autor (2010, p.10) ressalta que “as fronteiras
entre o que € ser indigena e nao indigena hoje estdo sendo questionadas,
principalmente se busca identificar os indigenas com imagens estereotipadas’.
Fiorotti (2010, 10) esclarece ainda que os indigenas que entrevistou na Terra
Indigena Sao Marcos, como os de outras partes do Brasil, encontram-se “em
complexa situacdo de constituicdo identitaria, por causa do processo de contato

global e ndo so6 local™

essas pessoas, como nés, pertencem ao chamado mercado global e o
consomem como nés, com seus telefones celulares, antenas parabdlicas,
relégios digitais, computadores, jogos eletrdnicos e tudo mais que a
modernidade Ihes pode oferecer. Vivem, como nds, um processo de
globalizacdo sem controle politico ou ético que, nas palavras de Bauman
(2004), esconderiam as bases de nossa existéncia e trariam a vida dos
individuos um grau de incerteza e ansiedade sem precedentes. Vivem esse
processo talvez mais intenso que nds, pois tém que ainda negociar sua
identidade indigena diante de estereétipos que vao desde a legislacédo
nacional do Brasil até o preconceito de pessoas comuns.

Neste sentido, pode-se dizer que as etnias indigenas resistem a
imposicdo de que suas historias contadas oralmente seriam expressdes do
imaginario e da fantasia, afirmando-as como formas de hierarquizar o tempo e o

espaco e de reflexdo sobre as vérias interacdes sociais.
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Portanto, essas historias, que para muitos sdo lendas e mitos, em
contraposicdo para as muitas etnias indigenas sédo as histérias de seu povo e a
forma como transmitem orientacdes sobre e para a vida, sua cultura, sua tradicao.
Por meio das narrativas orais requisitam a memdria coletiva e (re)constroem a
mem©éria social, (res)significando o tempo, as relagbes de pertencimento e 0s
vinculos sociais.

Problematizando essa questédo, Moita Lopes (2002, p. 64) afirma que as
narrativas sdo instrumentos que usamos para informar quem somos, sendo o ato de
ouvir ou contar historias, crucial na construcao de nossas vidas. O autor afirma ainda
que “ao historiarmos a vida social para o outro, estamos construindo nossas
identidades sociais ao nos posicionarmos diante de nossos interlocutores e diante
dos personagens que povoam as nossas narrativas”.

Assim, o0 ato de contar uma historia fornece um autorretrato linguistico das
pessoas em uma situacao social. O indigena, ao manter essa arte de reunir-se com
a comunidade e a familia para contar historias, favorece a descoberta da sua propria
identidade, frente ao ndo indio que, por seu turno, durante décadas, forcou-o a
permanecer numa “ilha” cultural, que por sua vez emerge, ao estar ameacgada de se
perder nessa cultura dita “globalizada”.

Baseado nisso, a sociedade tem enfrentado mudancas rapidas e, de certa
forma, radicais quando ocorrem confrontos identitarios, enquanto possibilitam
processos de exposicao a outras identidades e recomposi¢cédo de quem somos diante
do outro (MOITA LOPES, 2002, p. 58). Um exemplo disso é a questao indigena
brasileira que, a0 mesmo tempo em que permite e incentiva o indio a professar sua
forma de viver, seus costumes, sua cultura, coloca-o em conflito por questdes de
disputa de terra, seja pelo fator econémico, seja no contexto das relagdes de poder.

A identidade ndo é decorréncia automatica da materialidade e ndo esta
condicionada ao modo como sao apreendidas e organizadas simbolicamente. Por
isso, muitos indigenas migram das comunidades para a cidade e entre as proprias

comunidades indigenas, a procura de formas de sobrevivéncia, levando consigo
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toda uma bagagem cultural. Ao conviverem com outras culturas intercambiam seus
conhecimentos, influenciando e sendo influenciados por essa troca cultural.

Isso ocorre porque a identidade é considerada como decorrente do modo
de vida e dos bens simbdlicos que o individuo consome ou produz, entretanto, as
praticas culturais ndo dependem da permanéncia na terra natal, haja vista poderem
ser preservadas em outros espacos, recuperadas pela memaria ou recriadas.

Nesse sentido, linguagem e identidade séo indissociaveis. Como um
constructo sécio-histérico, a identidade é a um sé tempo fenbmeno politico,
ideologico e social e esta em constante mutagdo, permitindo inferir que a linguagem
€ um meio de explicitacdo das identidades e também um fim, a medida que a projeta

e a ressignifica.

2.5. Narrativa

Narrar € um termo derivado do latim narratio que significa “acao de narrar
acontecimentos reais ou ficticios”. Carlos Ceia afirma que a narracao “implica que se
enunciem o0s acontecimentos estabelecendo uma relagéo temporal entre eles” que,
para ser contada é preciso que haja uma voz (a do narrador) “que o efetue e um
tempo em que se expresse” (CEIA, 2011). De acordo com Barthes (2009, p.19), o

narrar se faz presente no mais das vezes em muitos tempos e lugares:

(...) em todas as sociedades; a narrativa comeca com a prépria historia da
humanidade; ndo ha, nunca houve em lugar algum povo algum sem
narrativa; todas as classes, todos 0s grupos humanos tém as suas
narrativas, muitas vezes essas narrativas sao apreciadas em comum por
homens de culturas diferentes, até mesmo opostas: a narrativa zomba da
boa e da ma literatura: internacional, trans-histérica, transcultural, a
narrativa esta sempre presente, como a vida.

Sobre o narrar, Barthes (2009, p.27) afirma ainda que:
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compreender uma narrativa ndo € somente seguir o esvaziamento da
histéria, € também reconhecer nela ‘estagios’, projetar os encadeamentos,
horizontais do ‘fio’ narrativo sobre um eixo implicitamente vertical; ler
(escutar) uma narrativa ndo € somente passar de uma palavra a outra, €
também passar de um nivel a outro.

As narrativas orais foram uma das primeiras formas de como o homem
recebeu a heranca da sua tradicdo. A principio, utilizou a propria palavra como
instrumento de magia, pois a arte de narrar as historias é a redescoberta das origens
e o contador é o guardido da cultura do povo. Desta forma, o ato de contar histérias
se constitui numa forma de comunicacao ancestral que possibilita a preservacdo das
tradicoes.

Em decorréncia disso, vive-se as voltas com mitos, lendas, advinhas,
contos, crbnicas, entre tantos tipos de obras narrativas, porque das pinturas nas
paredes das cavernas a televisdo interativa, muitas sdo as formas possiveis de se
narrar acontecimentos. Assim, o ato de narrar, de acordo com Abramovich (1987, p.

22), é ensinar o outro a escutar, a pensar e “ver com os olhos da imaginacao”.
Desse modo, a histéria alimenta a imaginacdo, ajuda a aceitar situacdes
desagradaveis, a resolver conflitos e permite conhecer diferentes culturas bem como
colabora para a construcao do senso critico.

E por isso que n&o é novidade que o homem goste de histérias, pois, sem
davida, ele nasceu cantando-as e contando-as, pois todas as formas de expressfes
artisticas (musica, pintura, danca) sdo formas de comunicacao que se alimentam de
histérias reais ou ficticias, integrando palavras aos gestos, as imagens aos sons, a
visdo as sensacodes e encantando ao simbolizar a natureza, dominar a palavra, criar
histérias e narrar aventuras (GERLIN, 2009; EDUARDO, 2007). E através da
linguagem verbal que ele expressa suas experiéncias cotidianas de forma a entreter
e\ou repassar informagoes.

A arte, em geral, e a literatura em particular, possibilita experiéncias e
sensacdes que atravessam o vivido, porque se narra aquilo que se viu, que viveu,
testemunhou ou imaginou, sonhou e/ou desejou. Nesse sentido, ao narrar uma

historia o importante é criar um ambiente que possibilite desenvolver o fato narrado
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para que as habilidades do narrador sejam bem trabalhadas, seja por aquele
individuo que resguarda historias locais, por aguele que as traz de outras terras ou
aguele que apenas trabalha com a imaginacdo. Isto porque narrar historias € um ato
de troca e quem conta estd comunicando-se, interagindo com o outro.

As narrativas orais sao um dizer que precisa necessariamente provocar o
imaginario e a fantasia de seus ouvintes/leitores, tanto das criancas como dos
adultos. Isso ocorre porque o homem sente prazer em mergulhar no passado em
busca dos antigos elos, tanto que mantém albuns de familia ou passa horas ao
telefone compartilhando com outros momentos particulares.

Por outro lado, a literatura oral, no Brasil, é considerada como “causo”,
supersticdo e lenda e muitas pessoas supdem que ndo mais existe. Quando se tem
a oportunidade de estar ao lado de uma pessoa mais velha ou apenas ao redor de
uma fogueira toda essa ancestralidade aflora e tem-se vontade de ouvir ou contar as
histérias ouvidas dos avés durante a infancia. Isso ocorre mesmo que seja um fato
folclorico ou simplesmente uma simples situagdo lembrada no momento.

Mesmo diante dessa realidade, o Brasil ainda possui, embora de forma
bastante timida, um didlogo entre a literatura oral e a escrita com a presenca de
grandes escritores como Monteiro Lobato, Mario de Andrade e Luis da Camara
Cascudo, que valorizam o saber popular para construir suas narrativas.

Uma forma que o narrador indigena encontrou para fazer esse elo entre a
memo©ria coletiva de seu povo, a historia narrada e seu publico, a0 mesmo tempo em
que mantém sua identidade cultural, é reunir a comunidade ao redor de uma
fogueira e, no ritmo da noite, aconchegar seus ouvintes em torno dos
acontecimentos guardados na memoria do narrador tradicional.

Para Alfredo Silva, um dos lideres da Comunidade Indigena Nova
Esperanca, localizada na Terra Indigena do Alto S&o Marcos, em Roraima, as
histérias contadas de geracdo a geracdo ndo representam apenas algo para se
aprender ou gravar, mas um conceito de vida, uma atitude, um comportamento, um
respeito pelas coisas, pelas pessoas e pela natureza que permite criar modos

proprios de conviver com seus mistérios. Nesse sentido, retrata que um dos
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momentos mais propicios € a madrugada ou quando se esta fora da aldeia,
enfatizando que a parte tedrica de transmissdo dos ensinamentos é feita dentro de
casa, a beira de uma fogueira, sendo comum dormirem cedo e acordarem por volta
de duas horas para tomar caxiri e se aquecer. E nessas horas que os pais
transmitem ensinamentos, conselhos, contam experiéncias vividas, “causos” da
infancia, bem como planejam atividades, cacadas, etc. Depois de conversar,
geralmente por até duas horas seguidas, voltam para as redes e esperam
amanhecer. Quando estdo fora da comunidade essas conversas acontecem como
praticas de campo onde aproveitam para mostrar o que transmitiram em casa.

Tal informacéo foi ratificada pelo tuxaua da Comunidade, Jodo Silva, ao
nos informar que, diariamente, levanta-se ao raiar do sol para conversar com sua
esposa e filhas. E nesse momento que a familia planeja o dia, passa ensinamentos,
conta histérias e, muitas vezes, um vizinho e amigo vem com a familia participar
desses coléquios.

Segundo Alberti (2005, p. 17), “os objetos transmitidos pela tradigao oral
nao sao imutaveis”, pois “cangdes, ditos populares rezas, mitos”, entre outros, sao
transmitidos oralmente “para que se atualizem e se manifestem (...), pois € o
momento que determina, em grande parte, para que e como algo é narrado”.

Colocado por esse viés, a fungcdo do contador ou narrador é o de “ser o
guardido da memdria dos acontecimentos publicos” (Burke, 2000, p. 69), ou seja, o
detentor da memdria coletiva e transmissor da cultura e da identidade social, pois
segundo Cuche (2002, p. 177) “todo grupo é dotado de uma identidade que
corresponde a sua definigdo social” que permite situa-lo no conjunto social.

Desta forma, quem conta tem que estar disposto a criar uma cumplicidade
entre historia e ouvinte, oferecendo espacos de locomocéo de forma e envolvé-lo ao
construir pausas, siléncios, acdes, gestos e expressdes, de forma harmonica. Isso
porque contar historias € uma arte que precisa ser desenvolvida e que é necessario
todo um envolvimento com a narrativa, com o publico e até com a prépria arte de

contar historias, para se obter bons resultados.



53

Por isso, o contador de historia indigena sempre foi aquele elemento da
comunidade que deteve o poder da oratéria, aquele que vivencia a historia de forma
ardente, sugestiva, que narra com naturalidade, que conhece bem o enredo e
domina seu publico. E o detentor da memoria coletiva, da cultura e da tradicdo de
seu povo. Sabe usar a palavra e, principalmente, fazer seu publico participar
utilizando o tempo, o0 espaco, 0 encantamento para prender a atengcdo. Ao contar
historias, socializa, recria, forma, informa, educa a atencao, enriquece a linguagem,
estimula a imaginacdo e a inteligéncia, desperta emocbes, desenvolve o
pensamento l6gico, 0 senso critico e ensina a ouvir.

Nesse sentido, ao contar histérias ele traz a tona a identidade de seu
grupo, pois, para Maher (1998, p. 117), a identidade € um constructo socio histérico
por natureza, ou seja, um fenébmeno politico, ideolégico e em constante mutacao do
qual o sujeito indio emerge e é revelado através do uso da linguagem, construindo e
projetando sua identidade.

Ao ouvir e se deixar levar pelo contador ou pelo narrador de historias, as
pessoas saboreiam, juntas, do imaginario cultural de seu povo, revivem feitos,
vividos ou ndo, sonham, cantam, dancam, lutam batalhas inimaginaveis. No costume
do povo, as fronteiras entre palco e plateia, o artista e 0 publico, a criacdo e a
recepcdo, sdo bem menores. Essa fronteira ndo € a territorial, mas a fronteira do
humano. Tudo é produzido para ser compartilhado e vivenciado pelo povo de forma
a encantar e estimular o senso critico do ouvinte.

Quando se narra uma histéria, abre-se a mente para o pensamento
magico no qual a palavra possui o poder de evocar imagens de forma a levar o
ouvinte/leitor a uma suspensédo temporal, onde o que importa € o tempo afetivo e
nao mais o tempo formal. Ao contar/narrar uma historia, o ser humano “fornece um
autorretrato: uma lente linguistica através da qual podem descobrir as visdes (um
tanto idealizadas) das pessoas sobre elas mesmas como localizadas em uma
situacao social” (MOITA LOPES, 2002, p. 65). Assim, € importante que 0s jovens
sintam desejo de preservar as histérias “particulares” da comunidade narrativa a que

pertencem.
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Para Barthes (2009, p. 20-21) “ninguém pode combinar (produzir) uma
narrativa, sem se referir a um sistema implicito de unidades e de regra”. O autor

afirma ainda que

diante da infinidade de narrativas, da multiplicidade de pontos de vista pelos
quais se podem aborda-las (histérico, psicoldgico, socioldgico, etnoldgico,
estético, etc.), o analista encontra-se (...) diante do heterdclito da linguagem
e procurando retirar da anarquia aparente das mensagens um principio de
classificagéo e um foco de descrigéo.

Para isso, € preciso que “‘compreendamos a narrativa como um sistema,
um ‘material organizado’, tal como Bakhtin pensa a obra de arte” (BARTHES, apud
FERNANDES e SANTOS, 2011, p. 24).

Nesse sentido, o presente trabalho baseia-se na proposta de Fernandes e
Santos (2011, p. 25 — 42), a qual tem as ideias Propp e de Barthes como
pressuposto, quando Barthes “propde um sistema que analisa a narrativa a partir de
trés aspectos, os trés niveis: funcéo, acdo e narracao, esta Ultima chamada na teoria
formulada por Todorov de ‘discurso’”. Trazem uma analise de narrativa com a
“discriminacdo da ocorréncia — ndo ocorréncia de 49 fatores, organizados em 19
grupos, de acordo com a natureza de cada um, na narrativa posta em exegese”.
Para tanto, os autores avaliam a predominancia de cada fator discriminado, medindo
a relevancia dos mais predominantes, o que possibilita a elaboracdo de um quadro
que permite identificar “o perfil do narrador, Util para a descrigdo: do envolvimento
entre o narrador e o narrado; da formacao textual da narrativa pertencente a cultura
escrita ou a cultura oral; da relacdo entre histéria oral e literatura oral; bem como
entre memoria e histéria”.

Na proposta apresentada, o primeiro fator de andlise diz respeito a
ocorréncia, que “é realizada destacando-se indicadores discursivos na narrativa que
evidenciem a presenga de alguns dos 49 fatores”, agrupados conforme a natureza
de cada um. Neste caso, esta descrito em:

a) o tipo de narrador (autodiegético, homodiegético, heterodiegético);
b) a relagéo entre narrador e narrado (euforica, afdrica ou disforica);
c) a linguagem (referencial ou poética);
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d) o modo de narracdo, ou seja, a instancia do discurso (indicacdo de objeto e

lugar ou os valores éticos e estéticos);

e) o0 género da narrativa (tragica, cbmica, dramatica ou mista, tragicomédia);

f) a natureza do tempo (narracdo — narrativa de encaixe ou narrativa — linear,

cronoldgica);

g) a natureza do objeto (material ou imaterial);

h) o modo da narrativa (tradicéo oral ou historia oral);

i) a qualidade do espaco (tépico, atdépico ou utdpico);

j) a forma do protagonista ( antropomorfica, zoomérfica ou metamorfica);

k) a natureza do protagonista (personagem plana ou esférica);

) a funcéo actancial do protagonista (figurativa ou tematica);

m) a sobrenaturalidade da narrativa (maravilhoso, estranho ou nao especificado);

n) a natureza do espaco (humano ou natural e divino ou sobrenatural);

0) O percurso narrativo (polémico, transacional ou nao especificado);

p) o modo de ac¢éo (simples, complexa ou ndo especificado);

g) a sequéncia motivémica (caréncia — transgressao - penalizacdo, caréncia —

transgressao - fuga ou nao especificado);

r) o mundo retratado (doxa ou paradoxa);

S) a intertextualidade (parddia, parafrase ou ndo especificado).

E importante salientar que para complementar a analise da narrativa

usou-se também a andlise dos elementos da narrativa convencionais, como
protagonista, ambiente, climax, desfecho, enredo, tempo, tema, assunto, mensagem

e conflito, associados aos indicadores propostos por Fernandes e Santos.
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2.6. Elementos Ambientais

No que tange aos elementos ambientais, encontram-se envolvidas todas
as coisas vivas e nao vivas da Terra, ou seja, entende-se por meio ambiente um
conjunto de leis e infraestrutura que regem a vida em todas as suas instancias e,
para isso, seus componentes precisam ser considerados.

Desta forma, entende-se como elementos ambientais um conjunto de
unidades ecoldgicas que funcionam como um sistema natural, mesmo com uma
massiva intervencdo humana e demais espécies do planeta, incluindo toda a
vegetagao, 0s animais, 0S microrganismos, o solo, as rochas, a atmosfera e os
fendmenos naturais que podem ocorrer em seus limites, bem como 0s recursos e
fendbmenos fisicos universais que ndao possuem um limite claro como ar, agua e
clima, assim como energia, radiacdo, descarga elétrica e magnetismo, que nao se
originam de atividades humanas (CORREA, 1992, p. 485-490).

Com efeito, a Lei n°® 6.938, de 1981, estabelecida pela Politica Nacional
do Meio Ambiente (PNMA), define meio ambiente como um “conjunto de condigdes,
leis, influéncias e interacbes de ordem fisica, quimica e biolégica, que permite,
abriga e rege a vida em todas as suas formas".

Para os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), no volume Meio
Ambiente e Saude, “o futuro da humanidade depende da relagao estabelecida entre
a hatureza e o0 uso pelo homem dos recursos naturais disponiveis®, pois a
“perspectiva ambiental consiste num modo de ver o mundo em que se evidenciam
as inter-relacbes e a interdependéncia dos diversos elementos na constituicdo e
manutengao da vida” (1997, p. 15-19).

Em face desse conceito, os PCN entendem que 0 ecossistema € 0
“conjunto de interagdes desenvolvidas pelos componentes vivos (animais, vegetais,
fungos, protozoarios e bactérias) e nao-vivos (agua, gases atmosféricos, sais

minerais e radiagao solar) de um determinado ambiente” (1997, p. 20). Tal postura
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traz a ideia de que um ecossistema é composto por organismos vivos (fatores
bidticos) que funcionam em conjunto harménicos com os fatores fisicos ndo-vivos
(abioticos) que constituem o ambiente no qual estdo inseridos. Para ilustrar, citamos
trecho dos PCN (1997, p. 20):
o homem deveria se comportar ndo como dono do mundo, mas,
percebendo-se como parte integrante da natureza, resgatar a nocao de

sacralidade da natureza, respeitada e celebrada por diversas culturas
tradicionais antigas e contemporaneas.

Sobre as populacgdes tradicionais, tomando por base o que argumenta
Duarte (2005, p. 40-44), é preciso ter a concepcdo de que os indios,
especificamente os brasileiros, sdo habitantes das florestas e culturalmente ativos
“na ocupacao e na utilizagdo dos recursos por meio de invencfes e do emprego de
técnicas, transformando o ecossistema”. Antes mesmo da chegada dos europeus,
“modificavam o seu entorno natural por meio de suas atividades” e “agiam de forma
muito mais sustentavel (...), com impactos menores”, sendo que “a recuperagao
ambiental era viavel em um dado periodo de tempo”.

Essa idealizacdo arcaica, de acordo com Duarte (XXXXp.40), segundo a
qual o indio era um “bom selvagem?”, foi construida através de uma “imagem idilica
de uma felicidade natural e inocente”. O indigena viveria “em completa harmonia
com a natureza”, o que levaria a “sua ‘absolvicdo’ de qualquer responsabilidade
pelas alteragcbes na natureza”, fato que negaria a “sua condicdo humana e social,
acarretando a sua consideragdo como uma ‘parte da natureza™.

Embora os indios sempre tenham se utilizado da natureza, essa
ocupacao sempre foi de forma sustentavel, visando o sustento das comunidades e
em respeito as suas leis naturais. Essa perspectiva é ratificada pela Comunidade
estudada, pois, para eles, todo o ecossistema tem seu valor. Tal assertiva é
corroborada quando o senhor Alfredo Silva Wapixana, um dos lideres comunitarios,
afirma que da natureza se aprende tudo e “o respeito pelas leis da natureza permite
aos indios criar modos proprios de conviver com seus mistérios” e, em suas

narrativas, assim nos diz que:
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para a cultura indigena, peixe tem pai, as cacas tém pai, 0s insetos tém pai,
as serras tém donos, enfim, tudo tem um responséavel. Viver bem com a
terra incorre em conhecer seus mistérios, suas leis, suas limitagbes, a sua
capacidade de nos tolerar enquanto agentes individuais e coletivos. o

Assim, o fato € que os elementos ambientais, tais como pedra, ar, fogo,

vento sdo fatos presentes na vida da Comunidade e, por ser o homem parte desse

ambiente, precisa respeita-los, bem como afirma Alfredo Wapixana:

gue cuidados é preciso ter nas cacadas? Primeiro, nunca matar uma caca
fémea quando esta esta gravida ; segundo, nunca matar mais do que se
necessita ; € proibido “brincar” com os animais, ou seja, ferir animais sem
necessidade ; nunca flechar ou atirar no primeiro animal que vem na frente
de um bando de porco, por exemplo, por que o primeiro é o chefe do bando
e deve sempre ser preservado. Quando se infringe esses conselhos, o pai
das cagas cobra a conta. Geralmente as pessoas adoecem e para que
figuem boas é necessario o pajé rezar, chamar o espirito da floresta, o pai
das cacas, que normalmente vem furioso e dele pedir desculpas e prometer
gue o infrator ndo mais repetira tal ato. Quando isso é feito, normalmente o
pai dos bichos aceita a desculpa e devolve a saude ao doente. Outra forma
gue o pai das cacas acha para punir a aldeia é levar os animais para bem
longe, por um bom espaco de tempo.

(...) outra coisa bastante evitada em cacgadas e pescaria diz respeito ao uso
da pimenta. Os ancidos alertam sempre os jovens e mulheres a nao
jogarem pimenta nos rios ou a lavarem as loucas sujas de pimenta dentro
do rio. Principalmente em rios que ndo sdo muito pescados ou distante da
aldeia. Quando ocorre de haver uma infracdo desse tipo, a reacdo da
natureza € violenta e instantdnea. Chuvas torrenciais se forma no local, com
ventos fortes. Rajadas de trovoes e relampagos. E sinal que o dono do rio
ou do pocgo esté enfurecido. Quando acontece esses casos € aconselhavel
fugir imediatamente do local, sob pena de ser engolido por uma serpente ou
ser langado pela ventania no rio. Quando h& rezadores, estes, tratam logo
de rezar para acalmar o pai d'agua ou a cobra grande.10

Desta forma, o presente trabalho utiliza-se da ideia de que as pedras, o

rio, o vento, 0 ar, a mata, 0s animais, as plantas etc. sdo elementos ambientais que

estdo inseridos nas narrativas da Comunidade e por isso sao significantes para o

entendimento da sua identidade.

Texto de sua autoria cedido gentilmente ao acervo de nossa pesquisa em 2004.
Texto de sua autoria cedido gentilmente ao acervo de nossa pesquisa em 2004.
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2.7. Personificacao

Quando se estuda as narrativas orais percebe-se a presenca de fatos
ampliados e intensificados sob o efeito da imaginacdo através da eloquéncia do
contador que, para dar veracidade aos fatos, utiliza-se de personagens humanos,
animais e/ou seres “maravilhosos”. Essas histérias tém vida, embora sem espaco e
tempo determinados, nelas cada narrador possui um estilo proprio de narrar, seja ele
de forma oral ou verbal.

Assim, para Pires (1989, p. 39), a estilistica passou a designar um tipo de
estudo literario onde o foco s&o os “fatos de expressao da linguagem organizada sob
o ponto de vista do seu conteudo afetivo, isto é, a expressdo dos fatos da
sensibilidade através da linguagem e a acdo dos fatos da linguagem sobre a
sensibilidade”, sendo instrumento indispensavel na investigacdo critica das
narrativas orais.

A andlise estilistica, para Damaso Alonso (apud PIRES, 1989, p. 40), tem
por meta “o estudo dos elementos significativos presentes na linguagem: o
imagistico, o afetivo e o conceitual’. No campo da estilistica literaria, o processo de

selecdo do vocabulario implica que

uma palavra é mais prépria que outra, aproxima-se mais do objeto e € mais
capaz de o pér diante de nossos olhos. Além do que, as palavras nao
significam isto ou aquilo debaixo do mesmo ponto de vista — razao
suplementar que obriga a considerar uma palavra mais bela ou mais
vergonhosa que outra. (ARISTOTELES apud BRANDAO, 1989, p.11)

Isso porque a analise critica do texto refere-se ao ato de julgar, conferindo
certo valor as obras literarias. Desta forma, uma narrativa, seja ela considerada um
canone ou tradicdo oral, deve seguir os mesmo preceitos de acordo com o género a
qual esta interligada.

Nesse sentido, para Aristoteles, a fama do orador e do poeta estava na

“‘expressdo ornada”. Essa “expressao ornada”, para Brandao (1989, p.13) esta na
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nocao de linguagem figurada, que esta atrelada a pressuposicdo de que para se
falar existem maneiras mais simples, naturais que mostram “as coisas como elas
sd0” e essa logica esta fundada no contraste “presente nas definicbes das figuras e
dos tropos”.

E por isso que Ricoeur (2005, p.18) salienta que “havia retérica porque
havia eloquéncia”, sendo a palavra “uma arma destinada a influenciar o povo, diante
do tribunal, na assembleia publica, ou ainda para elogio ou panegirio: uma arma
chamada a dar a vitéria nas lutas em que o discurso é decisivo”, por isso ela era
considerada a escrava ou a mestra da persuasao.

Em sentido amplo, a palavra, aqui, também é uma arma utilizada para
influenciar. No caso da tradicdo oral é usada como recurso de persuasao
fundamentada na cultura de um povo e na memoria coletiva. Ao ser repassada tem o
objetivo de perpetuar e/ou informar sobre um modo de vida.

Ceia (2011) explica que desde os primordios a retérica distingue as
figuras de palavras ou tropos, das figuras de pensamento, que “intervém mais
diretamente na organizacdo do conjunto do discurso”. De acordo com o autor, “as
figuras estruturam a propria linguagem, potencializam o discurso, carregam com
expressividade a fala', sendo que “toda linguagem é poésis”, isto é, criagdo. Assim,
um contador de historias usa da poesia das palavras para encantar seu publico e, ao
mesmo tempo, transmitir ensinamentos e regras de convivéncia da comunidade e
desta com o meio ao seu redor.

O autor salienta que “o termo ‘figura’ designa todos os procedimentos de
estilo num determinado enunciado”. Assim, parafraseia Marc Angenot ao dizer que,
na retorica tradicional, figura é “todo fragmento de enunciado cuja condicao aparente
nao estad conforme a sua funcéo real e que resulta desde logo numa transgressao
codificada do préprio codigo (fénico, grafico, semantico, sintatico, textual, 16gico)”.
Complementa afirmando que, tradicionalmente, “ha um repertério infindo de figuras
de linguagem, com nomenclaturas diversas, heterogéneas e, até, contraditorias”,
visto que a “prépria ambiguidade da classificagdo das figuras revela a natureza

conotativa de todo discurso”.



61

Reportando-se a Massaud Moisés, Ceia (2011) faz a distingdo entre
figuras de palavras e figuras de pensamento. As primeiras “dizem respeito a
formacao linguistica e consistem na transformacgao desta”. J& as segundas "dizem
respeito aos pensamentos (auxiliares), encontrados pelo sujeito falante para a
elaboracdo da matéria e, por conseguinte, sdo, em principio, objeto da inventio”. No
contexto da linguagem figurada, “distinguem-se dos tropos, visto que estes implicam
a mudancga semantica dos vocabulos”.

Ja para Branddo (1989, p. 8-9), o sentido figurado pressupfe um
“‘problema de polissemia, embora de natureza especial, pois a simples existéncia de
dois sentidos nem sempre resulta em figura”. Destaca que com o uso da lingua “a
percepcdo das expressbes e dos sentidos a ela associados ndo se faz
isoladamente, mas produzem-se muitas interferéncias mutuas”. Essa polissemia é
trabalhada nas narrativas orais de forma intuitiva, visto que o narrador indigena,
normalmente, ndo transparece o objetivo de utiliza-las conscientemente, mas o faz
com parciménia e competéncia.

Parafraseando Jean Paulhan, Brandado diz que “comumente as figuras
sao maneiras de falar distantes daquelas que sao naturais e ordinarias” e os “tropos
sdo figuras pelas quais se atribui a uma palavra uma significacdo que ndo € a
significacao propria dessa palavra”.

Com esse argumento, Branddo (1989, p. 13) pressupde que ha duas
maneiras “basicas e equivalentes de dizer as coisas, uma proépria e outra figurada” e
que esta “visdo paradigmatica do sentido figurado” é resultado “da substituicdo de
dois significantes entre si, no caso das figuras, ou de duas significacdes, como
ocorre com os tropos”.

Nesse sentido, Ceia (2011) argumenta que semiologos como Roland
Barthes, insistem que no jogo que as figuras de linguagem travam, estabelece-se,
além de uma substituicdo, uma superposicao dialética.

Contudo, Brandao (1989, p.22) diz que “a distingao retérica entre figuras
de pensamento e figuras de palavras repousava na crenca de que pensamentos e

palavras constituiam entidades auténomas na formulagdo da linguagem”. Enquanto
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os tropos “surgiam como ‘transposicbes de sentido’, as figuras eram geralmente
descritas como ‘torneios’ ou ‘arranhos particulares’ de linguagem, que nao
implicavam alteragao no sentido préprio das palavras”.

Em decorréncia disso, CEIA (2011) diz que, dentro da mais classica
tradicdo retdrica, as figuras sdo divididas conforme afetam o aspecto sonoro ou
grafico das palavras, o semantico das unidades, a disposi¢do formal da frase ou o
valor légico e referencial da proporicdo, ambas “operando fungdes de supressao,
acréscimo, substituicdo e permuta”.

Desta forma, os quatro grupos sdo formados pelos metaplasmas ou
figuras de diccdo (apo6cope, sincope, anagrama, diérese, sinérese, neologismo,
paronomasia, aliteracdo, assonancia, calembur, sufixacdo parasitaria, rima...); 0s
metassememas ou tropos ou figuras de palavras (metafora, metonimia, sinédoque,
comparacao, antonomasia, perifrase, sinestesia, alegoria, catacrese, parabola,
simbolo, silepse...); 0os metataxes ou figuras de construcdo (elipse, zeugma,
pleonasmo, assindeto, polissindeto, hibérbato, inversdo, hipalage, quiasmo,
parataxe, silepse, anacoluto, anafora, aliteracdo, assonancia, onomatopéia, oximoro,
tmese...); enfim, os metalogismos ou figuras de pensamento (litote, antitese,
paradoxo, hipérbole, eufemismo, ironia, personificacdo ou prosopopéia, apostrofe,
gradacéo...). (grifo nosso)

O autor complementa que ha outras taxonomias das figuras de

linguagem, como a proposta por Harry Shaw, onde

as figuras de estilo ou de retérica podem dividir-se em trés classes: (1)
semelhancas imaginadas, como sucede com a alegoria, a alusdo, o
conceito e o simile; (2) associagdes sugestivas em que se relaciona uma
palavra com outra, como (,,,) a hipalage, a hipérbole, a metonimia e a
sinédoque; (3) apelos a vista e ao ouvido: a aliteragdo, o anacoluto e a
onomatopéia. As figuras de estilo podem também agrupar-se em (1) figuras
do pensamento, em que as palavras conservam o seu significado (...), como
sucede na apostrofe, e (2) tropos, em que as palavras sofrem uma
mudanca nitida de significado, como acontece na metafora. Outra
classificacdo pratica das figuras de retérica é: (1) aquelas que envolvem
efetivamente uma comparac@o (analogia, personificacdo, tropo) e (2)
aquelas que normalmente ndo comparam coisa alguma (hipérbole, litotes,
ironia). (grifo nosso)



63

Assim, para Ceia (2011) a personificacdo, ou prosopopeia ou animismo, é
um metalogismo porque concerne mais diretamente a linguagem, apoiando-se em
ideias ocasionando uma mudanca nitida de significacdo e possibilitando uma
comparacao por analogia.

Ja para Ricoeur (2005, p.85), “os tropos séo certos sentidos mais ou
menos diferentes do sentido primitivo que oferecem na expressao do pensamento as
palavras aplicadas a novas ideias”, sendo que a metafora consiste “em apresentar
uma ideia sob o signo de outra ideia mais evidente ou mais conhecida”, pois € “entre
as ideias que a analogia opera, e a propria ideia € tomada nao ‘relativamente aos
objetos vistos pelo espirito” (p. 97).

Um exemplo trazido pela Comunidade apresenta-se na fala de Dona
Luiza, filha de Dona Tereza que é uma moradora antiga da Nova Esperanca, ao
explicar sobre o0 macaco que pega as mulheres que entram na mata quando estao

menstruadas e ainda sobre o boto ao contar que ele

engravidou a minha tia, porque ela foi lavar os panos dela. Porque nds é
que temos que cuidar. Eu vi essa dai ... da minha tia. Minha mae também
sabe... ela adoeceu, quase que morre porque ndo tava gravida do marido
dela e ai dava cdlica e ndo sabia o que tinha e comecou a dar febre. Febre
que nao passava mais. Meu tio foi buscar pajé. Ele veio ... e disse assim:
“tua mulher vai morrer e se vocé néo tivesse vindo atras de mim sua mulher
ia morrer. A sua mulher ta gravida de vocé e do boto”. Ai ela contou pro pajé
que “quando fui lavar minha roupa aconteceu assim, assim que veio aquele
banzeiro de agua assim” [faz o gesto para demonstrar a quantidade de
agua] e quase que pegou a filhinha dela que era pequena... Mas quando ela
viu aquela dgua crescendo assim, ela correu. A dgua bateu onde ela tava...
BAAM... Fez aquele funil. O pajé disse assim que ia curar ela, mas ela botou
desse tamanho mais ou menos [demonstra o tamanho como o de uma
crianga recém nascida prematura]. A cabeca era de gente, mas o bico era
gue nem de peixe. No lugar de brago da criancga era s aba e tinha rabinho.
Era um peixe mesmo. O pajé disse que ia curar ela.™

Ricouer (2005, p. 97) complementa que a personificacdo € a primeira
subespécie da ficcdo “que faz de um ser inanimado, insensivel, asbstrato ou ideal

um ser vivo e senciente, uma pessoa, nao recordar a transferéncia metaférica do

1 Entrevista concedida ao Projeto “Narrativa oral: registro e analise na terra indigena do Alto

Sao Marcos” - UERR, coordenado pelo Dr. Devair Antonio Fiorotti.
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inanimado ao animado”. Complementa que o que distingue a personificagcdo por
metafora da metafora propriamente dita, sendo a extensao da entidade verbal?

Desse modo, entre 0s tropos encontra-se a prosopopeia ou
personificacdo ou animismo, foco de andlise deste trabalho, os quais segundo Pires
(1989, p. 51) “atribui vida, sentimentos humanos as coisas inanimadas; faz falar
ausentes e mortos”. O autor subdivide-a em dois casos: personificagdo e animismo.
O primeiro caso, (prosopopeia expressionista) “reconhece tragos e reagdes fisicas
de pessoas em coisas”, como quando os animais falam e tém reagdes tipicamente
humanas (raiva, ciumes). O segundo, (prosopopeia impressionista) “reconhece
reagdes espirituais nas coisas”, ou seja, no caso do curupira que € um ser mitoldgico
e gque tem a funcdo de protecdo das matas e de julgamento dos infratores das leis
da natureza.

Um exemplo de prosopopeia registrada nas narrativas da Comunidade,
conforme senhor Alfredo, um dos lideres, esta quando o “pai dos rios” fica furioso
com o uso da pimenta e provoca redemoinho para castigar quem fez tal desfeita e,
para acalma-lo, é preciso que o rezador trate “logo de rezar para acalmar o pai
d’agua ou a cobra grande”. Outro exemplo em que a personificagdo e 0 animismo
aparecem esta no relado é quando o senhor Alfredo Silva, diz que “nas cacadas
também ¢é aconselhavel respeitar o pai da floresta e o dono das cacas”, ou seja,
respeitar o “espirito da floresta”. Este ser pode estar descrito na imagem mitologica
do Canuamé (ou rabudo), de Makunaima ou em um elemento ambiental como o

vento, como, por exemplo, na passagem onde 0s

anciaos alertam sempre os jovens e mulheres a ndo jogarem pimenta nos
rios ou a lavarem as loucas sujas de pimenta dentro do rio. Principalmente
em rios que ndo sdo muito pescados ou distante da aldeia. Quando ocorre
de haver uma infracdo desse tipo, a reacdo da natureza € violenta e
instantanea. Chuvas torrenciais se forma no local, com ventos fortes.
Rajadas de trovoes e relampagos. E sinal que o dono do rio ou do pogo esta
enfurecido. Quando acontece esses casos € aconselhavel fugir
imediatamente do local, sob pena de ser engolido por uma serpente ou ser
lancado pela ventania no rio.
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E importante salientar que conversar com um ser humano numa
linguagem de forma que este o entenda, de ter acessos de raiva e agir de forma
vingativa, sdo ac0es tipicas dos seres humanos e nao caracteristicas de animais ou
de “entidades” nao fisicas como os elementos ambientais e entes mitoldgicos ou
imaginarios.

Neste aspecto, Lurker (1997, p. 540) diz que a personificacdo “é a
representacdo de conceitos ou ambitos do cosmos, da natureza, do mundo, da vida
humana, do saber, das artes e também atividades dos seres vivos, animais ou
humanos, geralmente com inclusdo de atributos significativos”. O autor complementa
que a técnica da personificacdo é formada em correspondéncia a classificacéo
aristotélica que segue quatro principios: 1. A matéria que fornece o modelo base
para as imagens e atributos (como ser parecido com um animal); 2. o efficiente que
realiza a passagem do simbolo a concretizacdo do simbolo (quando o ente tem o
poder de julgamento sobre as a¢cdes humanas ou o de dar e tirar a vida) ; 3. a forma
que é a realizacdo da disposicdo pelo aperfeicoamento com atributos (representar o
bem ou o mal) e, o ultimo, 4. o fine que € a finalidade, ou seja, o tornar visivel um
conceito abstrato (possui a funcao de protecéo ou de algoz).

Desta forma, “sdo especialmente importantes para a personificacdo os
atributos que a caracterizam”, pois “mostram sua importancia decisiva como
caracterizadores de significado”.

Em face dessas consideracdes, ao produzir o texto oral o sujeito-autor
“esta rodeado por um corpo verbal do qual mal tem consciéncia e que estende sua
agao sobre o mundo” (SARTRE, 1969, p. 14), pois o significado funciona como
imagem do corpo verbal ao estabelecer “entre a palavra e a coisa significada uma
dupla relagéo reciproca de semelhanca magica e de significado” (p. 15). Por isso, “a
palavra, a frase-coisa, inesgotaveis como coisas, extravasam por toda parte o
sentimento que as suscitou” (p.18).

Nesse contexto, o estudo da linguagem realizado neste trabalho traz a
personificacdo como um dos elementos identificadores de sua cultura através das

narrativas orais.
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CAPITULO Il — DE CONTOS E ENCANTOS: as narrativas da

Comunidade Indigena Nova Esperanca

Para melhor compreender a discussdo dos capitulos anteriores e
responder ao problema da pesquisa, o trabalho analisou as narrativas “O cagador e
o0 monstro cobra”, contada pelo senhor Estevao James da Silva; “A mulher do
macaco”, por Antonina da Silva; “Os dois curumins e a armadilha do taitai” e “Casal
de taitai”, narrada por Alfredo da Silva Wapixana, todos da Comunidade Indigena
Nova Esperanca, que foram transcritas e aqui sdo sinteticamente apresentadas,
constando apenas seu enredo e nao textualmente como foi relatada. O texto na

integra encontra-se em anexo.

Nessa linha de pensamento, ap6s cada explanacdo, foi observada a
proposta de analise da narrativa de base morfologica apresentada por Fernandes e
Santos (2011, p. 24 a 42), explicitada no capitulo anterior. E importante salientar que
esse método foi escolhido por apresentar uma classificacdo que se baseia na
discriminagéo de cada ocorréncia/ndo ocorréncia de fatores, assim estruturados: a)
ocorréncia, b) predominancia e c) relevancia. Tal classificacdo possibilita que se
identifiquem os elementos da narrativa que permitirdo uma maior compreensao dos
conceitos explanados anteriormente e de como se processa a construgéo da cultura
e da identidade do povo pesquisado. Para complementar, usou-se também a analise
dos elementos da narrativa convencionais como protagonista, ambiente, climax,
desfecho, enredo, tempo, tema, assunto, mensagem e conflito que sado associados

aos indicadores de Fernandes e Santos.
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3.1 O cacador e 0 monstro cobra

Assim, na narrativa O cacador e 0 monstro cobra, conta-se que um jovem
cagador avista uma enorme cobra vinda em sua diregdo que queria saber onde
havia um pogo para morar. Quando a cobra conseguiu achar o que queria, cedeu ao
rapaz certa quantidade de peixe para levar a sua aldeia. A condi¢cédo era de que nao
contasse a ninguém como havia conseguido. O rapaz, embriagado pela ganancia e
vaidade, contou o ocorrido e nunca mais recebeu peixes para saciar a fome de seu
povo.

No texto em questdo, o0 primeiro procedimento diz respeito a
discriminagdo da ocorréncia. Em relacdo ao tipo de narrador ele é heterodiegético.
Para Reuter (2007, p. 75 — 77), o narrador heterodiegético pode dominar todo o
saber, pois é “onisciente”, ou seja, conhece os comportamentos, 0 que pensam e
sentem 0s personagens. Assim, o0 narrador pode estar em todos os lugares e
dominar o tempo. Sua visdo e percepcao ndo estdo limitadas pela perspectiva do
personagem. Os pronomes remetem as personagens mencionadas no enunciado
(“ele” — o cacgador e “ela” — a cobra). Assim, tece sua versao de um fato sobre o qual
tem conhecimento e esse fato diz respeito a uma comunidade, o que, para o
narrador, é possivel de acontecer, pois se segundo 0s seus conhecimentos e
tradicbes se ndo obedecer as leis da natureza esta poderd ndo lhe prover o
sustento, evidenciando-se um tipo de relacdo simbiética entre homem e natureza.

J& a relacdo narrador e narrado é aférica porque tem a pretensédo de ser
verdadeira. Para Gancho (2006, p. 12), a verossimilhanca diz respeito a credibilidade
da narrativa que “advém da organizagado logica dos fatos dentro do enredo, da
relacdo entre os varios elementos da historia. Cada fato da histéria tem uma
motivagdo (causa), (...) e sua ocorréncia desencadeia inevitavelmente novos fatos
(consequéncia)”. Assim, o narrador acredita que o fato realmente aconteceu. As
narracdes tém o carater de veracidade, pois retrata a histéria de seu povo e nao

apenas uma historia.
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A linguagem é referencial, pois o narrador evidencia sua preocupacao
comunicativa, de ser objetivo e de ter o desejo de orientar sobre a moral contida na
narracdo. Ou seja, se ndo cumprir com a palavra dada deve-se arcar com as
consequéncias de seu ato. No caso da narrativa a condicdo para que o cacador
recebesse peixes, toda vez que necessitasse e em quantidade suficiente para
alimentar toda a aldeia, era ndo contar a ninguém que havia ajudado o monstro
cobra a conseguir um poco para morar. Como ele ndo guardou segredo perdeu a
oportunidade de continuar alimentando seu povo. Por meio da linguagem ha uma
transmissdo de conceitos que refletem valores sociais com funcdo de instrucado ao
visar 0 aprendizado desses conceitos. Desse modo, 0s acontecimentos
correspondem as expectativas dos ouvintes/leitores e obedecem a uma moral
ingénua.

O que se percebe é "a combinacao pela qual o falante realiza o cédigo da
lingua no proposito de exprimir seu pensamento pessoal“ (MOISES, 1995, 152), isto
€, 0 discurso apresenta-se como indireto porque ¢ um recurso usado pelo narrador
guando diz o que os personagens falaram com suas palavras e nao textualmente.
Neste caso, o narrador foi o “intermediario entre o instante da fala da personagem” e
a do ouvinte, retratando com suas palavras 0 que 0s personagens disseram
(GANCHO, 2006, p.40). Caracteristica esta bem acentuada durante a narracao.

Sobre o modo de narracdo, ocorre a incidéncia de valores éticos e
estéticos, pois a instancia do discurso reflete sobre determinados objetos, no caso,
na ganancia e na vaidade que fizeram com que o cacgador perdesse a ajuda da
cobra. Quando a cobra conseguiu o poco para fixar sua moradia, em agradecimento,
dava peixes em gquantidade de suprir as necessidades da aldeia. No caso ético, 0s
indigenas possuem uma forte ligacdo de respeito com a natureza porque
compreendem que dela necessitam para sua subsisténcia e por isso precisam
preserva-la.

Com efeito, o género da narrativa € o0 tragico porque penaliza o
transgressor e provoca a piedade do ouvinte/leitor, pois a aldeia, ja tdo sofrida

anteriormente, volta a ndo ter alimento por causa do ndo cumprimento de uma
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promessa. Assim, a fome volta a assolar a comunidade por transgresséo e um de
seus membros.

No modo da narrativa, esta se apresenta como tradicdo oral porque a
narrativa pertence a ordem da memodria coletiva. Faz parte da historia da
comunidade que é narrada e passa de geracdo a geracdo; seu harrador em
particular, o senhor Estevao Silva, € tido como o detentor desse conhecimento.

J& o percurso narrativo € transacional por ndo possuir oposi¢do de ideias
e de, durante todo o percurso narrativo, o narrador mostrar a ideia de que é
necessario honrar a palavra dada.

Um fator que requer atencao é a sobrenaturalidade da narrativa que é de
carater maravilhoso por apresentar-se como um fendmeno impossivel e
sobrenatural. 1sso ocorre com a personificacdo da cobra que fala, negocia a ajuda,
além de estar a procura de um po¢o em um rio para morar e, para isso, precisa lutar
com o “atual dono do pog¢o”. Apds vencer, passa a ser a nova dona e, no final da
historia, identifica-se como o “pai dos peixes”. Desta forma tem-se um animal, de
uma espécie diferente, sendo o detentor do poder de dar e/ou tirar a vida de outro
ser que ndo de sua espécie. Essa passagem é corroborada por Alfredo Silva, um
dos lideres comunitarios, que diz que para a cultura indigena, os peixes tém pai, as
cacas tém pai, os insetos tém pai, as serras tém donos, enfim, tudo tem um
responsavel. Na sua visdo viver bem com a terra incorre em conhecer seus
mistérios, suas leis, suas limitacdes, sua capacidade de tolerar o0 homem enquanto
agente individual e coletivo. Complementa que o respeito pelas leis da natureza
permite, aos indios, criar modos proprios de conviver com seus misterios.

Tal fator aparece no modo de acdo complexa, pois o narrador tem plena
consciéncia e conhecimento das razfes que originam as peripécias. Ao narrar, frisa
a importancia do cumprimento da palavra dada, dentre outros preceitos, que repassa
como uma ideia dominante.

Em relagdo a sequéncia motivémica ocorre a caréncia — transgressao —
penalizagdo quando o cacgador, durante a busca de uma satisfagdo de uma

necessidade (sentir-se alguém importante para a aldeia por ter trazido peixes para
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alimentar seu povo), percorre o caminho da transgressdo (ganéncia, vaidade e
desonestidade) que resulta na penalizacdo (perda do direito de ter peixes sem
necessitar ter de pescar). Esse fato € bem marcado quando a cobra explica que,
para ter o prémio, devera manter a palavra dada, ou seja, o ndo cumprimento
acarretara e uma penaliza¢do, como de fato ocorre.

Importa reter que a natureza do tempo € da narrativa, com sequéncia
linear (cronolégica), mensuravel em horas, dias. Mesmo ndo sendo possivel
identificar em que época o fato ocorreu ele possui uma linearidade temporal, pois
primeiro o cacador vai a floresta para cacar e vé, ao longe, um monstro. Depois
conversa com a cobra; ajuda-a a achar o po¢o para morar e, posteriormente, ganha
o direito de ter peixes para alimentar sua aldeia. Finalmente, perde esse direito ao
ndo cumprir com a palavra dada a cobra. Por isso, a natureza do objeto é imaterial
porque o cerne da questdo nao € ter um lugar para morar e/ou ter comida, mas sim,
ter ética'” ao dar a sua palavra de honra e cumpri-la.

Por outro lado, o ambiente em que se passa a narrativa € constituido da
floresta e da aldeia, sendo a qualidade do espaco é utdpico, constituido de um
espaco imaginario, pois nao héa indicativo do lugar onde ocorreu a a¢ado. Apenas diz
que foi na floresta, sem detalhar em que floresta, em que ponto dela e qual o rio em
gue a cobra passou a residir fixamente e, no caso da aldeia, ndo a identifica. J4 a
natureza do espaco € humano ou natural porque se passa em um espaco fisico,
logicamente construido em um mundo retratado como doxa por ser uma harrativa
que trata de um espaco légico com existéncia fisicamente definida, onde a ética (do
cacador) e a voz do poder (da cobra) se fazem presentes.

Interessante notar que em relacdo a forma do protagonista este se
apresenta antropomorficamente (o cacador) e zoomorficamente (a cobra)
construidos. A natureza do primeiro é esférica, a do segundo é plana, pois embora a
cobra apareca como um elemento vital na narrativa, ela existe para que o cacador
possa colocar em descoberto suas emocdes, suas reagbes e sofrer como 0

desenrolar da historia.

12 Entende-se por ética “parte da filosofia que estuda os deveres do homem para com Deus e a

sociedade; ciéncia da moral”.
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Desta forma, o cacador possui tracos variaveis, ou seja, num momento
ele € medroso, depois toma coragem e enfrenta o animal gigantesco e colabora com
a missao deste; em outro momento ele da sua palavra de honra que, posteriormente,
nao cumpre. Neste caso 0 cacador caracteriza-se como um personagem mais
complexo, ndo bem definido, sendo caracterizado, pelo narrador, como cacador,
pessoa, rapaz e “ele” (GANCHO, 2006, p.22). Essa inconstancia no tratamento
demonstra como o ser humano é considerado nas historias, tendo em vista as suas
diversas fases de amadurecimento pessoal e emocional, assim, como suas facetas
de comportamento, que pode ser volatil, pois detém o livre arbitrio de escolher seu
destino e o poder de decidir sobre o ir e vir.

Em contrapartida, a cobra possui um pequeno atributo que a identifica
facilmente perante o leitor e por isso € uma personagem plana (GANCHO, 2006,
p.20), Apresenta-se de forma fixa, bem definida, com uma coeréncia dentro do texto,
pois do inicio ao fim da narrativa € denominado apenas como cobra, sendo somente
considerado como "monstro” quando nao havia ainda sido identificada pelo cacador.

Analisando o corpus da funcdo actancial do protagonista este se
apresenta de forma figurativa, pois o cacador representa uma coletividade de seres
humanos, embora o que conta ndo € um ser em especial, mas ser um membro de
uma comunidade. J& a personagem cobra também é metaférica, pois mostra que a
natureza tem uma coeréncia, e é preciso haver uma relacdo de respeito, relacéo
esta evidenciada nas posicbes do senhor Alfredo Silva, um dos lideres da

comunidade:

as histérias que sdo contadas de geracdo a geracdo ndo representam
apenas uma histéria para se aprender ou gravar, mas um conceito de vida,
uma atitude, um comportamento, um respeito pelas coisas, pelas pessoas e
pela natureza. Da natureza aprendemos muito. Aprendemos a conviver, a
tirar dela o nosso sustento diario, a nossa acomodacao, as palhas para
cobrir nossas casas, 0s peixes para nossa damurida, os remédios para
nossas doencgas, 0s ensinamentos para nossos filhos. (...) Viver bem com a
terra incorre em conhecer seus mistérios, suas leis, suas limitacfes, a sua
capacidade de nos tolerar enquanto agentes individuais e coletivos.

Nesse texto, a subjetividade estd na interpretacdo do texto narrado

através do intertexto que faz com outros textos, de diferentes géneros, necessarios
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para sua compreensdo. Assim, a discriminacdo da ocorréncia intertextualidade,
encontra-se em forma de parddia que, a exemplo das fabulas, traz um carater moral
ao indicar que quem nao cumpre o trato feito tem de assumir com as consequéncias
de seu ato.

Como nas fabulas, muitas lendas trazem animais que possuem
caracteristicas humanas. Essa questdo da personificacdo pode ser observada no
texto através do mito biblico da cobra que oferece ao rapaz uma “compensacgao”
pela ajuda e que, ao ndo honrar com a palavra dada, perde os beneficios a ele
concedidos, a exemplo de Adédo e Eva que ndo seguem as orientacbes de Deus e
sdo seduzidos pela serpente e também precisam assumir as inUmeras implicacdes
de seu ato. Nos dois casos, ndo honrar a palavra correspondeu a uma penalidade
coletiva.

No caso desta narrativa, a cobra é tida como um ente superior, com poder
de dar e/ou tirar determinado beneficio. Ela possui, também, o poder de julgamento
entre o bem e o mal, além de conhecer a natureza do ser humano e de sua
liberdade de livre arbitrio na escolha de suas acfes. Essa caracteristica demilrgica
esta no fato de que ela ndo é um deus, mas possui caracteristicas divinas ou
sobrenaturais em determinadas situacdes, pois tem o poder de ser “dona” de um rio
e, desta forma, possui o poder de “comandar” a vida e a morte de seus habitantes.

Desta forma, a cobra, como um animal facilmente encontrado na natureza
€ que possui caracteristicas que muitas vezes assustam, precisa ser tratada pelo
homem com cuidado, respeito e deve ser preservada, pois € necessdaria para o
ecossistema. Como em outros textos em que aparece, ela traz as caracteristicas
préprias do animal, pois €, ao mesmo tempo, um ser do bem e do mal onde, além de
contribuir com a natureza, de ser tida como ente magico, e € também predatoria,
chegando a ser até cruel.

Isso ocorre porque a cobra, simbolicamente possui uma variedade de
significados, sendo alguns contraditérios. Para Lurker (197, p. 641-642) ela é
encontrada em varios mitos (germanicos, indianos, astecas, etc.), podendo trazer ou

provocar a morte (mitos africanos); ser relacionada a imagem do pecado
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(catolicismo); aquela que muda de pele e se regenera e esta relacionada a indicagéo
de vida convalescente (medicina); pode ser simbolo de vida e de morte, da luz e das
trevas (gnose); com sentido cosmico (astecas). Em todos os casos ela € a
personificagdo que permite que a natureza se manifeste e demonstre que o homem
precisa conhecé-la e respeitd-la para dela poder usufruir sempre, de forma
sustentavel.

O conflito da narrativa, que € a oposicdo, a luta, entre duas forcas ou
personagens e que por meio deles a acdo se desenvolve, estd no cerne de o
homem cumprir ou ndo com a palavra dada, o que significa, para os indigenas, ter
ou ndo ter honra. Assim, o climax ocorre quando o cacgador retorna a aldeia com
peixes suficientes para acabar com a fome do povoado e passa a deter o
conhecimento desse fato. O desfecho esta no fato do ndo cumprimento da promessa
e, consequentemente, a sua penalizacdo ao perder o poder de ter condi¢cbes de
alimentar seu povo.

E importante frisar que “o tema, o assunto, a mensagem ndo sdo
elementos da narrativa, mas a esséncia da histéria” (GANCHO, 2006, p.34), pois
traz um tema (sobre o que tratou a histéria - a cobra procura uma morada), um
assunto (o tema foi abordado de forma fabular e desenvolveu-se linearmente, a
concretizacdo do tema) e uma mensagem (cuja conclusdo/ensinamento é o
cumprimento das promessas). Estdo relacionados com o cotidiano do narrador,
sendo tratados de forma objetiva e pontual e, por isso, seguem uma moral vigente e
a cultura do grupo, que se quer preservada e transmitida. A mensagem costuma ser
a moral da histéria, sob forma de ensinamento de ordem cultural, social, moral,
religiosa que esta sendo transmitido. E a informacdo mais importante da narrativa,
no fundo sua razdo de ser. E mister lembrar que, para o indigena, a exemplo de
outras culturas, a palavra dada € uma questdo de honra e que deve ser cumprida,
sob pena de desfazer uma relagdo de cooperacdo e amizade, socialmente
valorizada.

Para o segundo procedimento que é a predominancia esta aparece nos

fatores modo de narracdo e da narrativa, pois 0s valores éticos e estéticos e a
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tradicdo oral estdo presentes em toda a acédo narrativa. Vale lembrar que para o
cristdo, a responsabilidade pelos erros é individual, onde s6 um, o transgressor, €
culpado e castigado. Em contrapartida, nas comunidades indigenas todos pagam
pelo erro cometido. No exemplo citado, o erro do cacador de ndo ter cumprido com a
palavra dada a cobra fez com que a aldeia néo tivesse mais acesso aos peixes de
forma farta.

Ja no terceiro procedimento, a relevancia, estd na relacdo narrador e
narrado, pois um fator predominante e recorrente € a verossimilhanca do fato
narrado, ou seja, o narrador acredita no que esta narrando como algo que realmente

aconteceu e que serve de exemplo para os demais.

3.2. A mulher do macaco

O texto seguinte, A mulher do macaco, narra o fato de uma mulher que
ndo obedeceu as regras da comunidade e foi feita de escrava de um macaco coata,
passando a viver como sua fémea e mae de seu filho.

No primeiro procedimento referente a discriminacdo da ocorréncia tem-se
a linguagem referencial, pois a narradora objetiva orientar sobre uma regra basica da
comunidade que é o de que a mulher, quando menstruada, deve recolher-se a sua
casa, ndo devendo servir ninguém, fazer trabalhos, entrar na mata, entre outros.
Neste caso, seu corpo fica “aberto” a recepgcdo de cargas negativas ou benignas,
sendo que essas cargas sao repassadas a quem ou a coisa (objeto, comida, etc.)
que tiver contato com ela, conforme nos explica o senhor Alfredo Silva, lider

comunitario:

para quem se cura, deve ter atencdo para alguns cuidados bésicos: se for
casado, evitar ter relagbes sexuais com a esposa em sua época de
menstruacdo; ndo comer comida e nem beber caxiri feita pela mulher
guando ela estiver menstruada. Esse conselho vale pra qualquer mulher,
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independente ser esposas ou ndo. Para quem se cura, por exemplo, para
ser um bom cacador de veado, infringir essas regras, pode ficar cego, ter
constantes dores de cabeca e ficar azarado, ou seja, perde-se a eficacia
para cacgar veado; outros que se curam para pescar determinado tipo de
peixes também sofrem menos, porem, perdem também a eficacia contra
aquele tipo de peixe. Por outro lado, como o homem vai saber que a mulher
gue ndo a dele estd menstruada? Simples, as mulheres também sao
alertadas para isso, devem ser honestas, devem saber quem na aldeia tem
pucanga e devem preserva-lo, ndo lhes dando comida ou bebida . Isso é
uma regra que deve ser cumprida com fidelidade, sem jogo sujo.

Nas épocas de pescaria com timbé (...) também deve ter um responsavel
pela pescaria, normalmente uma pessoa ancid. Esse ancido, antes de
comecgar a pescaria, faz um ritual de purificacdo da agua, conversa com o
pai da 4gua e com o dono dos peixes e pede autorizagdo para comecar a
pescaria. Se acontecer de ter no meio da multiddo, uma ou mais mulheres
menstruada, estas devem se acusar que estdo menstruadas, para que o
ancido possa derramar sobre elas o caldo do timbd. (...) Por outro lado, uma
mulher menstruada ou uma pessoa de luto provoca reacgdes violentar do pai
da 4gua e dos peixes. Animais como oncgas e serpentes dagua tendem a se
enfurecer e devorar a pessoa “contaminada”. 13

Embora a narracéo tenha sido realizada por uma mulher esta demonstrou
conhecer os fatos, identificar-se com eles, mas deixando claro que o ocorrido foi com
outra india e que ela apenas narrou os fatos. O objetivo da narradora, no momento,
era explicar a outra mulher, neste caso a pesquisadora que nao € indigena, o porqué
de se ter cuidado de adentrar na mata quando se estd menstruada e o respeito as
“leis da natureza” que regem a comunidade.

No caso desta narrativa, foi utilizado o discurso indireto, sendo a
narradora, a intermediaria entre o instante da fala do personagem e o ouvinte,
evidenciando sua preocupacdo comunicativa de informar uma regra basica que a
comunidade precisa seguir. Por ser mulher e estar narrando o fato a outra pessoa do
mesmo sexo, a linguagem referencial se fez presente, pois o conselho é por ela
também seguido.

Em relacdo ao tipo de narrador, este € homodiegético, pois indica um
narrador que nao é protagonista da narrativa, mas um personagem que conta 0s
fatos a ele inerentes por ser mulher e respeitar os preceitos culturais e comunitarios.
Neste caso, € quase um relato de acontecimento que pode ter ocorrido na

comunidade e, por sua condicdo feminina, a narradora possui um saber mais

Texto de sua autoria gentilmente cedido a esta pesquisa em 2004.
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significativo da agdo o que possibilita prever o acontecimento. Traz o interesse
psicolégico de levar o ouvinte a defender o ponto de vista de uma personagem (a
mulher) favorecendo uma identificacdo de género.

Sobre a relacdo narrador e narrado, esta se deu de forma aférica, sendo
gue a narradora acredita que o fato realmente ocorreu e, por sua condicdo de
mulher, manifesta seu envolvimento. Vale salientar que a narradora, quando conta o
fato, indica quem foi a mulher que viveu com o macaco, onde ela mora, bem como
informa quem é o marido. Trata-se do principio da verossimilhanca, pois os fatos ndo
precisam, necessariamente, ser verdadeiros, mas haver uma credibilidade que
advém da organizacéo légica de como o enredo é formulado.

A acdo narrativa tem como desenlace (desfecho) da acdo a fuga da
mulher e o abandono do seu filho que é destrogado pelo “pai” num acesso de raiva.
Neste caso o conflito da narrativa ocorre quando a mulher tem a pretenséo de fugir e
s6 ndo o faz antes por causa de seu filho gerado com o macaco. A questado é deixa-
lo e conseguir a liberdade tdo sonhada ou fugir, sem olhar para tras? O climax desta
narrativa se da quando a mulher consegue fugir do animal e voltar a viver com 0s
seres humanos.

Assim, a ndo obediéncia a certos preceitos comunitarios faz com que a
personagem sofra a consequéncia de se ver vivendo e gerando os filhos do macaco.
Desta forma, o0 modo de narracao, ou seja, a instancia do discurso da-se por valores
éticos e estéticos, pois retrata uma regra que reflete sobre os membros da
comunidade. No caso ético traz a ideia de que seguir as regras comunitarias permite
aos seus membros conviverem em harmonia.

Sobre o género da narrativa este se apresenta de forma tragica, pois a
mulher perde, temporariamente, o direito a liberdade e quase a sua humanidade. Ao
viver muito tempo como fémea do macaco e ter um filho dele, sua condi¢do de ser
humano fica ameagada e sO € recuperada quando consegue fugir. A tragicidade
encontra-se também no fato da mulher ter perdido seu filho, “cortado” ao meio num
acesso de faria do pai. Mesmo o curumim sendo parte humana e parte macaco nao

deixou de ser seu filho.
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Essa narrativa pertence a ordem da memoria coletiva e, por isso, 0 modo
da narrativa é de tradi¢éo oral. J& o percurso narrativo € de carater transacional, pois
nao ha a oposicéo de ideias e durante todo o percurso o narrador tentou mostrar a
necessidade da obediéncia aos costumes.

Por conseguinte, a sobrenaturalidade da narrativa estd no fato narrado
ser um fendbmeno impossivel e até antinatural. O maravilhoso se apresenta, neste
caso, no fato de que um macaco escolhe uma fémea de uma espécie diferente da
sua — ao sentir os feromoénios, rapta uma mulher e dela faz sua companheira e mae
de seu herdeiro — mas com caracteristicas hereditarias da origem do ser humano,
talvez, idénticas, para ser a geradora de sua prole e sua companheira.

Isso porque, conforme Todorov, muitas narrativas “contém elementos
sobrenaturais sem que o leitor jamais se interrogue sobre sua natureza”. Nesse
caso, 0 maravilhoso corresponde “a um fendmeno desconhecido, jamais visto”,
caracterizando-se pela “existéncia exclusiva de fatos sobrenaturais, sem implicar a
reagcao que provoquem nas personagens” (2010, p. 38-53).

Em decorréncia o modo de acdo € complexa, porque ha o conhecimento
das razbes que originam as peripécias. A mulher sabia que, durante o periodo da
menstruagao nao poderia entrar na mata sob pena de enfurecer o senhor da floresta
gue comanda os animais que nela vivem.

Neste caso, a sequéncia motivémica ocorre com caréncia — transgressao
- penalizacdo. A busca pela satisfacdo de uma caréncia — comer frutos frescos —
permite a transgressao — fugir de casa e ir para a floresta — e, consequentemente, a
penalizacdo — ser aprisionada pelo macaco. Esse fato mostra que toda acdo gera
uma consequéncia, algumas boas e outras ruins.

Por isso, a natureza do tempo € de uma narrativa linear — cronoldgica,
pois segue um tempo cronoldgico: a mulher estava em casa; desobedece as regras
e vai para a floresta colher frutos; é pega pelo macaco; passa a viver maritalmente
com ele; tem um filho e, finalmente, consegue fugir da “prisdo” abandonando seu
filho. Embora ndo haja a marcagao de um espaco temporal ajustado a uma época e

tempo marcado em dias, meses ou anos, a narrativa demonstra que o fato ocorreu
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em um periodo longo, de anos, pois vale salientar que ao abandonar o filho este ja
nao € mais um bebé e sim um “menino” e ela ja ndo possuia roupas humanas que
foram gastas pelo uso constante de muito tempo.

O gue se percebe é que a natureza do objeto é imaterial, pois a narrativa
trata de um objeto abstrato que € a liberdade, ou seja, o livre arbitrio de poder ir e vir
quando quiser.

Ja em relacdo ao espaco, este é utdpico, sendo, portanto, um espago
imaginario. O espaco, onde ocorre a acao narrativa, é aberto e rural de forma que
pode ser em qualquer parte da floresta e qualquer aldeia. Por isso, a natureza do
espaco é construida no humano ou natural, pois a acdo se passa em um espaco
fisico, logicamente construido. Assim, o mundo retratado é doxa, por tratar-se de
um espaco légico, ou seja, uma floresta que pode ser igual a qualquer floresta que
fornece um ambiente indicativo para o bom andamento do enredo.

Em relacdo ao protagonista, a sua forma é antropormofica (a mulher),
zoomorfica (0o macaco) e metamorfica (0 menino). Neste caso, a mulher € um ser
humano e o macaco um animal, ambos devidamente definidos. Mas o menino, filho
de um ser humano com um animal, ndo tem caracteristica bem marcada na acéo
narrativa. Aparece apenas como “meio menino e meio macaco” ou “meio humano e
meio animal”. Nao ha indicativos de que ele € um ou outro na forma fisica, social ou
psicoldgica, isto €, quando é que ele age como humano e quando age como animal
(macaco).

Desta forma, a natureza dos protagonistas € esférica e plana. No primeiro
caso, é esférica, pois possui tracos identificadores variaveis quando trata da mulher.
Esta tem momentos que age como ser humano e outros que, ao viver na floresta,
com o0 macaco, vive conforme o modo de vida deste, mesmo ndo deixando de ser
humana. No segundo, € plana, pois refere-se ao macaco que possui tragcos
identificadores invariaveis, ou seja, 0 macaco age como macaco, embora tenha
reacdo de raiva, fator que pode ser comum na espécie dos primatas.

Embora o menino ndo seja considerado protagonista e sim um

personagem secundario ele, a exemplo da mulher, tem sua natureza esférica, com
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tracos identificadores variaveis. Como ele é fruto de uma unido entre um ser humano
e um animal tem momentos em que podera agir como um ou outro, embora suas
acOes sao sejam descritas na narrativa.

Em relacdo a funcdo actancial do protagonista, todos se apresentam de
forma figurativa, pois representam uma coletividade, seja de seres humanos, seja de
animais. E preciso lembrar que nas narrativas literarias de varios povos ha a
existéncia de seres hibridos (metade humanos e metade animais) a exemplo dos
centauros que eram metade cavalos e metade humanos ou a Medusa que “fora
outrora uma linda donzela, (...) mas se atreveu a competir em beleza com Minerva,
e a deusa privou-a de seus encantos e transformou as lindas madeixas em horridas
serpentes” (BULFINCH,2006, p. 121). Estes representam um grupo de seres
humanos ou divinos, de animais, objetos ou espacos.

A intertextualidade ocorre na forma de parafrase quando se percebe a
referéncia as questdes que sdo abordadas em textos mitolégicos, a exemplo
daqueles que tratam do deus Zeus, que se transformava em animais para poder ter
relacfes sexuais com mortais (BULFINCH, 2006, p.147).

Para Lurker (1997, p. 405) “o impulso de imitagdo, a inteligéncia e a
astucia” fizeram do macaco “um depositario de significado simbdlico”. Como
exemplo, tal fato € apresentado através da crendice japonesa que da ao animal um
simbolo de sabedoria e de vida feliz. Em contrapartida, para os povos sudaneses a
mascara do macaco tem func¢édo judicial e, na ldade Média crista ele representa os
vicios como a vaidade, o pecado e o demonio.

O segundo aspecto da andlise trata da predominédncia que esta, a
exemplo da primeira narrativa, relacionada aos fatores do modo de narracédo e da
narrativa, pois os valores éticos e estéticos e a tradicao oral estédo presentes em toda
a narrativa. O tema refere-se aos preceitos da comunidade. Ja a mensagem trata da
questdo moral da historia, ou seja, toda acdo (desobedecer) traz uma consequéncia
(no caso a perda da liberdade).

Digno de nota € a figura do macaco coata. No caso da narrativa da Sra

Antonina, uma das lideres da comunidade, quando rapta a mulher para ser sua
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companheira, e no caso dos comentéarios de Dona Luiza, moradora da comunidade,
quando é capaz de seduzir a mulher e representando o “éxtase dionisiaco”, que
enebria as mulheres povoando-lhe o imaginario através do ideal de beleza
masculina e da projecdo dos desejos mais intimos. E interessante perceber que a
fémea do macaco ou 0 homem néo estdo sujeitos a este encantamento, estando
apenas em relagdo ao macaco macho e a mulher.

Outro fator interessante é a consumacao da copula entre um ser humano
e um animal, tratado como um ato bestial. Essas transgressdes resultam em
punicbes em que a fecundacdo da mulher pelo macaco (ou boto) no periodo
menstrual tem a marca de dois estigmas: a relacdo entre espécies biologicamente
distintas, o que animaliza a condicdo humana feminina e em periodo considerado
‘impuro” para as relacbes sexuais; e a imolacdo do animal (filho da unido entre
espécies diferentes) que € uma forma de remissdo da mulher, a culpa é expiada
(através da fuga) e a harmonia € restabelecida, sem muitos conflitos.

Jéa o terceiro procedimento, refere-se a relevancia do texto onde a relagéo
narrador e narrado tem um fator predominante e recorrente que é a verossimilhanca
do fato narrado, ou seja, a narradora acredita no que esta narrando como algo que

realmente aconteceu e que serve de exemplo para os demais.

3.3. Os dois curumins e a armadilha do taitai

7

A terceira narrativa é “Os dois curumins e a armadilha do taitai” que narra
sobre o encontro de dois curumins (meninos) e a armadilha preparada por um tatai
(um ser mitico) para cacar. Neste caso, a curiosidade e a falta de prudéncia foram os
fatores que fizeram com que um dos curumins ficasse preso e quase fosse

transformado em alimento.
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Na discriminagdo da ocorréncia relacionada a linguagem é caracterizada
como referencial, pois a exemplo dos textos anteriores retrata uma narrativa objetiva,
com finalidade comunicativa de informar a necessidade de se ter prudéncia, como
mostra a passagem: “O mais velho era prudente, porém, o mais novo além de
imprudente era teimoso e nao atendia pelos conselhos dos mais velhos”.

O texto é narrado em discurso indireto, no direto e no indireto livre. No
primeiro caso ocorre porque o narrador diz com suas palavras, como em “apavorado
gritou pelo irméo e tentou correr, porém, o0 maximo que podia ir era um passo para
cada direcéo. O mais velho, coitado, ficou apavorado com aquela cena”.

O discurso direto é quando o registro ocorre com a fala integral “do
personagem como ela diz, sem a interferéncia do narrador, que se limita a introduzi-

la” (GANCHO, 2006, p.39), como na passagem que se segue:

O irm&o mais novo logo correu para ver de perto o que era, quando foi
admoestado pelo mais velho que disse”:

- N&o chegue muito perto dessas penas, pode ser uma armadilha do taitai.

- Que nada — disse 0 mais novo — ndo tenho medo do taitai, quer ver? Vou
me aproximar e urinar em cima das penas.™

Ja o discurso indireto livre ocorre quando “é¢ um registro da fala ou do
pensamento da personagem, que consiste num meio-termo entre discurso direto e o

indireto, porque apresenta expressfes tipicas da personagem, mas também a
mediacao do narrado” (GANCHO, 2006, p.43). Ocorre no trecho:

a essa altura o garoto s rezava para que seu irmao chegasse o mais rapido
possivel com ajuda. Mais um pouco e novo grito. Dessa vez o bicho estava
perto. Estou perdido, pensou o garoto. Comecgou a chorar arrependido. Por
gue nunca escutei os meus pais, pensava ele. Agora nao tinha mais jeito.™
Em relacdo ao tipo de narrador, este se apresenta como heterodiegético
pelo fato de que o narrador néo é personagem da narrativa contada, tecendo apenas
a sua versao dos fatos que tem conhecimento, como na passagem, fica claro

guando diz: “Uma certa vez, dois curumins sairam para pescar’.

14

I, 14, 15, Texto narrado por Alfredo Silva e gentilmente concedido a esta pesquisa em 2004.
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Ja a relacdo entre narrador e narrado é caracterizada como aférica, tendo
em vista que possui a pretenséo da verdade. No texto, o “taitai” & retratado como um
bicho que deve ser temido e quem néo o respeitar podera sentir sua forca.

Nesse sentido, o conflito gerado pela narrativa esta no fato de poder viver
ou morrer dependendo da sua sorte de se livrar ou nao da armadilha do “animal”. O
climax ocorre quando o jovem se lembra dos ensinamentos de seu pai e resolve se

fingir de morto, como em

seus pais costumavam dizer que o taitai ndo levava presas que ja
estivessem mortos e podres. Se for assim, entdo tenho uma chance,
pensou. Rapidamente, pegou parte de suas fezes e passou no resto do
corpo, no rosto e onde mais pudesse, e se fingiu de morto. E o tempo que
chega o taitai. Este rodeia, olha, tenta sentir, mexe com garoto com seu
cajado. O garoto esta inerte e lutando pra prender a respiragdo. E um
grande garoto, pensa o taitai -, mas ja estd morto e fede bastante. Nao
muito convencido disso, retira da sua buruaca, uma tucandeira grande, que
€ usada para testar se suas presas estdo mortas ou ndo. Encosta no
menino e o ferra, nas pernas, nas costas, na barriga. O menino tenta gritar
com a dor horrivel das ferradas, mas segura o grito a troco de muito
sofrimento.®

Desta feita, o desfecho, que é a solucédo dos conflitos, aparece quando o
garoto se finge de morto e o tatai liberta-o e joga-o para longe pensando que ele
estava morto. Desta forma o curumim livra-se das amarras e aprende uma licao.

Para o modo de narracdo, este se caracteriza como valores éticos e
estéticos, pois € sobre a curiosidade, a falta de cuidado ao mexer em algo que néao
conhecia bem, desconsiderando a experiéncia e as recomendacfes dos mais
velhos. Esta narrativa € sobre ser descuidado e as consequéncias que isso pode
trazer .

Em relacdo a andlise do género da narrativa este se processa de modo
dramatico. Isso ocorre porque a narrativa trata de um embate de forcas desiguais (a
do curumim — fraco, em relacdo a ndao conseguir se desvencilhar da armadilha — e a
do taitai — forte, por manter uma presa na sua armadilha). Este embate resultou na
redencdo do curumim que, ao se fingir de morto, consegue ser libertado pelo
“animal” possibilitando o equilibrio (a sua libertagdo), sem a aplicagdo de uma
“‘pena” (servir de alimento). O fato de ser descartado como alimento e ser jogado
longe pelo taitai € mais um prémio do que uma penalizacdo, mesmo sofrendo a dor

10 Texto narrado e gentilmente cedido a esta pesquisa em 2004.
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da queda. Embora tenha ocorrido o terror do menino estar preso e poder ser morto a
gualquer momento a dramaticidade aparece, como exemplo, na passagem que 0
curumim, sem saber se sobreviveria, passa pelo corpo suas fezes, suporta a
ferroada da arma do animal, o que desperta a piedade do ouvinte que se da ao vé-lo
sofrer de dor e ser jogado longe, perto da aldeia. Por outro lado, sua memdéria e sua
astucia o salvou.

Como é uma narrativa transmitida de geracdo a geracao, dentro do item
modo da narrativa, esta se caracteriza como tradicdo oral por estar ligada a
memodria da coletividade. Desta forma, o percurso da narrativa é transacional, visto
gue ndo ha oposicdo de ideias dentro da narracdo porque 0s dois curumins
entendiam que as orientacdes dos pais deveriam ser seguidas, embora o mais
jovem as tivesse transgredido.

A sobrenaturalidade da narrativa apresenta-se como maravilhoso, pois na
narrativa um ser (ou animal) como o taitai possui a inteligéncia e o discernimento
gue lhe permite a possibilidade de criar armadilhas para cacar, de ser “temidos
pelos indios, os taitais por vezes de alimentavam também de criancas, que
raptavam das aldeias”, ou de ser combatidos através de reza de um pajé ... “o papai
disse que essa armadilha do taitai s6 sai com reza de um pajé”

O modo de acdo é complexa tendo em vista que ha o conhecimento, por
parte do narrador, das razGes que originaram as peripécias dos curumins. Assim, a
sequéncia motivémica caréncia\transgressao\penalizacdo ocorre quando na
caréncia o curumim busca a satisfacdo infantil e imatura de urinar numa armadilha
do tatai, mesmo sabendo ser perigoso. A transgressdo surge quando o curumim vé-
se preso a armadilha e tem a possibilidade de morrer. A penalizacdo vem com a dor
alucinante por estar preso a armadilha, quando é “cutucado” pelo tatai com sua
“tucandeira”, e apos ser jogado longe.

Desse modo, a narrativa tem como tema a precaucao e a obediéncia as
orientagcdes dos mais velhos. Ja o assunto € a consequéncia de uma traguinagem
dos curumins e a mensagem ocorre quando o curumim preso pela armadilha do tatai
reconhece seu erro, ou seja, se ndo conhecga, ndo mexa.

E de se perceber que a natureza do tempo da narrativa aparece como
uma narrativa linear, obedecendo a uma sucesséo e dimensao episoédica dentro de
uma cronologia temporal, algumas delas especificadas. Tal fato pode ser visualizado
com clareza nos trechos da narrativa quando “dois curumins sairam para pescar’,

T4

“‘chegaram a uma praia muito bonita, era por volta de quatro horas da tarde”, “ja se
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passava da meia-noite, quando o irmao mais velho conseguiu chegar na aldeia”, ou
“‘quando se aproximada das trés da manha”.

A narrativa mostra que a natureza do objeto é imaterial porque trata do
respeito as determinagdes dos pais e do cuidado que se deve ter em ndo mexer em
“coisas” que nao se conhece, no caso as armadilhas preparadas por outros.

Por isso, a qualidade do espaco configura-se como atopico, considerado
como espaco criado pela narracdo de luta onde o curumim aprende sobre o respeito
e a precaucao apos ver-se em situacdo conflitante. Assim, a natureza do espaco &
humano ou natural porque ocorre em um espaco fisico, uma floresta e uma praia,
logicamente construido e que pode ser em qualquer floresta e em qualquer praia.
Desta forma, o mundo retratado configura-se como doxa por ser um espaco logico.

Em relacdo a forma do protagonista, esta apresenta-se como metamoérfica
e antropomoérfica. Embora o taitai seja retratado como um “animal”, este ndo esta
devidamente definido. E um animal, mas possui capacidades equiparadas as
humanas, como a habilidade de “armar” uma armadilha e de carregar instrumentos
como uma “buruaca” e uma “tucandeira”. Como antropomorfica, tém-se os curumins,
gue representam plenamente a infancia e a juventude.

Por isso, as naturezas dos protagonistas sdo plana e esférica. Como
esférica, tem-se o taitai por possuir tracos identificadores variaveis, pois age como
animal e mas tem capacidades humanas, como a de julgar as reac¢des de outros
seres que podem ser suas possiveis presas. Em contrapartida, os curumins sao
planas, pois seus tracos identificadores sdo invariaveis que aparecem por serem
“‘curumins” e como tal serem sujeitos a “traquinagens” e “peraltices” comuns a sua
faixa etaria e desenvolvimento cognitivo e emocional.

Nesse sentido, a funcdo actancial do protagonista é figurativa para os
curumins por representarem uma coletividade de seres humanos. Ja para o taitai €
tematica pois, embora seja considerado como um animal, possui a representacao
de estados de espirito como uma representacdo de seres habitantes das florestas.
Estes “seres” possuem um sentido natural para existirem, que mistura o selvagem
com outras capacidades e habilidades que nao lhe sdo proprias.

A intertextualidade ocorre quando h& a representacdo de seres fabulosos
como o taitai que é uma criatura imaginaria antropomorfa ou zoomorfa, ou
combinacdo de ambas as formas. O tatai também é caracterizado como um animal,
embora nao definido na narrativa, mas que suas presas s6 podem ser soltas “com
reza de pajé’”.
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No segundo procedimento relacionado a predomindncia, esta €
estabelecida considerando-se a tradicdo oral. Caracteriza-se pela necessidade de
apresentar uma situacdo cujo desfecho é um ensinamento e um preceito: a
sobrevivéncia do curumim que esta em uma situacdo perigosa depende de lembrar-
se dos ensinamentos dos mais velhos; e a precaucdo € uma virtude, assim como o
respeito ao desconhecido o que deve ser seguido por todos: “E foi assim que ele se
salvou das garras do taitai. E nunca mais o garoto quis desobedecer aos mais
velhos. Cresceu, tornou-se um grande guerreiro e sempre que podia contava a sua
experiéncia para os garotos da aldeia”. Assim, considera-se como predominante os
ensinamentos repassados de geracdo a geracdo e que serviram para salvar a vida
do curumim que fingiu-se de morto e suportou a dor das cutucadas do taitai.

Na terceira ocorréncia, encontra-se a relevancia na relagéo entre narrador
e narrado, pois o narrador manifesta sua credibilidade no fato narrado.

3.4. O casal de taitai

Na quarta narrativa “O casal de taitai”, no texto, encontra-se a narrativa da
histéria de uma familia, com cinco filhos, que vivia em uma regido isolada. Um dia,
os filhos, um a um, resolvem ir embora a procura de esposas. O primeiro foi embora
e ndo mais voltou e o segundo foi a procura dele e, assim, sucessivamente. Quando
chega a vez do mais novo, este consegue sobreviver ao encontro do casal de
taitais.

Em relacdo a linguagem, esta se processa de forma referencial por ser
objetiva, simples, com finalidade comunicativa, combinando-se em sequéncias que
integram a l6gica narrativa. E o ponto de vista do narrador que se configura como
um observador, parcial, que sabe dos fatos e esta presente em todos os lugares da
historia se desenvolve.

Desta forma, o discurso, encontra-se na forma de discurso direto, indireto
e indireto livre. O discurso direto ocorre na passagem em que o filho mais velho
argumenta com o pai sobre a necessidade de sair a procura de uma esposa e de
conhecer outras aldeias. Esta passagem estd marcada pelo uso de dois pontos
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apos a interferéncia do narrador e de travessao para introducéo da fala do filho mais
velho.

O discurso indireto esta na sucessao dos fatos narrados pelo narrador que
os descreve permitindo a compreensao do leitor. J4 o discurso indireto livre aparece
em trechos como: "Vendo o sofrimento dos pais o jovem também sofria calado. Se
todos os irméos que sairam ndo haviam retornado era sinal de que algo de muito
grave havia acontecido, pensava ele”.

Para andlise do tipo de narrador, este se apresenta como heterodiegético
por ndo ser um protagonista da historia e sim tecer sua versdao de um fato que
possui conhecimento. E um narrador “parcial” visto que fala em terceira pessoa, que
caracteriza e descreve 0s personagens, mas permite que eles tenham voz. Um
exemplo é a passagem

mais adiante conseguiu encontrar alguns pertences de seus irmdos. Nao
teve mais dlvidas. Todos haviam sido mortos. Estava ainda pensando
guando ouviu gritos como que de pessoas. Um arrepio colheu-lhe pelas
espinhas. Nao respondeu. Permaneceu imével. Novo grito e depois mais um
vindo de lugar diferente. O jovem ndo esperou. Sabia que aqueles gritos
vinham de pessoas ou animais que haviam devorado seus irmaos.

Assim, a relacdo entre o narrador e narrado é aférica, pois carrega a
crenca de que fatos desta natureza sdo possiveis de acontecer, porque 0
acontecimento é considerado em sua proposi¢cdo como verdade maxima.

Diante dessa realidade, o modo de narracdo é de valores éticos e
estéticos, pois narra sobre algo (o encontro dos cinco jovens com o casal de taitais)
gue reflete sobre determinados objetos (a sobrevivéncia). Por isso, o género da
narrativa é considerado como dramético, tendo em vista que se trata de uma
narrativa que apresenta um embate de forcas desiguais entre os rapazes e o casal
de taitais, sendo estes ultimos os mais fortes. A redencdo ocorre quando o Ultimo
dos irmaos chega ao local onde os outros foram mortos e percebe que, se néo
tomar cuidado, terd& o mesmo fim. Por isso, o equilibrio surge, pois o rapaz, o
protagonista, consegue acabar com o casal de taitais, os antagonistas. Neste caso,
os seres humanos subjugam o desconhecido, se impdem ao mundo selvagem com
sua destreza e inteligéncia. Aqui observa-se uma diferenca em relacdo as trés
narrativas anteriores, ainda que demonstre o valor do respeito as for¢cas da natureza
mostra que estas também podem ser vencidas pelo o homem.
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Em relacdo ao modo da narrativa esta se configura como tradigao oral,
pois a exemplo das narrativas anteriores, pertence a memoéria da comunidade e é
repassada de geracdo a geracdo. E interessante perceber que, no casso desta
narrativa, a arma utilizada pelo jovem para livrar-se do perigo foi utilizar a pimenta
gue trazia consigo. Esta pimenta ndo fazia parte de seus apetrechos de viagem
como arma e sim porque é um costume indigena comer usando a pimenta como
condimento. A pimenta, para eles, serve até como remédio que, ao ser amassada,
solta um suco que é colocado no canto dos olhos e serve como alivio da dor de
cabeca.

J& o percurso da narrativa também aparece como transacional, pois nao
h& a oposicdo de ideias. A principio, ha a divergéncia do pai em ndo querer que
seus filhos saiam de casa, que é logo derrubada pelo argumento de que necessitam
encontrar esposas para terem suas proprias familias. Isso ndo configura uma
oposicao de ideias porqgue ndo ha um conflito entre elas.

Sobre a sobrenaturalidade da narrativa, esta acdo também se configura
como maravilhoso, pois os taitais sdo descritos como meio homens e meio animais.
Esses seres sao tidos como entidades existentes na natureza e que explicam
determinados cuidados que se deve ter quando se estd numa floresta repleta de
animais e outros perigos. Assim, num ambiente destes, deve-se estar atento para 0s
sons produzidos pela floresta que indicam (ou “conversam” com a gente) o que esta
para acontecer.

Ao analisar o modo de acédo, esta se configura como complexa, pois 0
narrador possui 0 conhecimento das razdes que originam as peripécias. Isto quer
dizer que o narrador tem consciéncia de que se deve “escutar” os barulhos
produzidos na mata para saber como comportar-se nela com seguranca.

A sequéncia motivémica ou 0 assunto da narrativa, trata do encontro
desses jovens com um casal de taitais, sobre a morte de quatro deles mas também
do casal de taitais. Mais uma vez, h4 um encontro problemético entre os humanos e
os seres da floresta, manifestacdes inequivocas de um mundo natural que deve ser
tratado com respeito e cautela. Caracteriza-se pela caréncia/transgressao/fuga,
porque a busca pela satisfacdo de uma caréncia incorrer no caminho da
transgressdo sem, contudo, resultar ao final de tudo em uma penalizagdo. A
caréncia ocorre quando os jovens decidem sair de casa a procura de esposas, 0 que
se pode ser observado na passagem que se segue:
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o0 isolamento permitiu que seus filhos, cinco ao todo, crescessem sem ter
contato com outras pessoas e, sobretudo com mulheres. Um dia 0 mais
velho chegou para o pai e falou:

- Pai, sei que o senhor ja esta velho e cansado e nés agora somos homens.
Precisamos sair para buscarmos mulheres pra nds e podermos aumentar a
nossa familia. O pai, muito apegado aos filhos, olhou para o mais velho de
forma demorada, como se refletisse as palavras do filho. Por fim, disse o pai:
meu filho, eu sei que vocé tem razdo, porém, nds vivemos muito distante de
todas as aldeias e o caminho é longo, cheio de muitos perigos. Eu temo pela
sua seguranca. Mas o filho retrucou: Eu sei, pai, mas acontece que um dia
teriamos que fazer isso.

A transgressao esta no fato de que os quatro primeiros filhos saem sem
esperar a volta do irméo que saiu anteriormente. Isso resulta em uma penalizacéo
para esses que ndo foram prudentes, ou seja, se aventuraram sem ter maiores
informacBes sobre o que encontrariam no caminho. Esse aspecto introduz uma
variacdo na narrativa, pois para que o ultimo filho seja bem sucedido os outros
tiveram que ser penalizados. A fuga portanto estd neste fato, embora os outros
quatro tenham morrido o filho mais novo e tido como o mais esperto consegue nao
ter o mesmo fim. De certa forma, expressa-se uma penalizacdo mas esta se
configura como necessaria para que 0 ensinamento se consume e a narrativa
cumpra a sua funcéo.

Assim, o texto traz como tema a viagem de cinco rapazes a procura de
outras pessoas para se relacionarem, pois é o topico central em torno do qual se
organiza o discurso. A mensagem esté relacionada aos cuidados que se deve ter ao
andar pela floresta, aspecto este recorrente nas outras narrativas aqui analisadas. O
conflito relaciona-se com o desejo dos rapazes de verem outras pessoas € 0S
perigos da mata que os impedem de prosseguir sua jornada. O climax ocorre
guando o irmao mais novo encontra o local de descanso dos irméos e seus restos
mortais. Ao ouvir gritos “como de pessoas” procura proteger-se. O desfecho esta no
fato de que o jovem consegue vencer o casal de taitais que acabam mortos e, assim,
estd livre para prosseguir sua caminhada e concretizar o objetivo almejado.

A natureza do tempo desta narrativa € narrativa linear/cronologica, visto
gue conta que parte do isolamento da familia permitiu que os cinco filhos
crescessem sem ter contato com outras pessoas; que com O passar do tempo
configura-se o fato que articula a narrativa, o desejo de sair e a travessia de lugares
desconhecidos; isso resulta que os quatro primeiros irmaos foram embora e néo
mais retornaram, e o jovem de 20 (vinte) anos sai a procura deles. Desta forma, ha
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indicativos de um tempo contado cronologicamente, em dias, meses e anos, cComo
na passagem a seguir:

o filho mais velho ent&o partiu. Caminhou bastante, subiu e desceu serras,
dormiu trepado nos galhos das arvores para se proteger das oncas. No
sexto dia de viagem, ja bastante exausto chega numa clareira, formada por
grandes arvores, dispersas uma das outras.

(...) E, assim como este, mais trés dos seus irmaos tiveram o mesmo
destino ao sairem em busca do irmdo que nunca voltara. Por fim, sobrou
apenas o cacula, de apenas 20 anos.

Nesse sentido, a natureza do objeto mostra-se material, pois 0 assunto
que trata a narrativa € sobre um objeto fisicamente constituido, ou seja, é sobre os
cuidados que se deve ter quando se esta caminhando na mata. Assim, a qualidade
do espaco configura-se como utdpico, porque a harracao esta dentro de um espaco
imaginério, ou seja, as florestas e os caminhos dominados pelos taitais. A natureza
do espaco € humano ou natural e 0 mundo € retratado como doxa, ou seja, a acao
se passa em um espaco fisico e logicamente construido e é tido como imaginéario
porque pode ser em qualquer floresta e em qualquer época.

Em decorréncia disso, a forma do protagonista é metamoérfica e
antropomorfica. No primeiro caso, diz respeito ao casal de taitais que sao retratados
como meio homem e meio animal, com caracteristicas animalescas, mas n&o
devidamente identificavel qual o tipo de animal ou humano como ja foi discutido na
narrativa anterior.

... por fim quando achava que ndo obteria resposta, ouviu um grito de
pessoa ao longe. Animado respondeu e ficou aguardando. De novo o grito
ecoou mais perto e ele de novo respondeu. Sentado num tronco de arvore
seco o jovem esperava a chegada do possivel visitante. Porém, o que sentiu
foi umas garras afiadas agarrarem seus pescogo e penetrar em suas carnes.
Desesperado o jovem tenta se livrar do seu atacante quando percebe que
esta sendo atacado por uma figura grande, semelhante a homem, porem
peluda e com garras afiadas. Num ultima tentativa de se salvar o jovem
procura tirar as garras do bicho de sua garganta, porém, é derrubado no
chado. Sua tentativa € em vao. A fémea chega e ajuda o marido a devorar a
presa com tamanha voracidade que em pouco mais de meia hora do rapaz
SO restam 0sso0s e caveira.

No segundo caso, é antropomorfica porque trata dos jovens que Sao
humanos, inclusive porque destaca a necessidade de socializacdo e do exercicio da
sociabilidade intrinsecamente humanas. Assim, a fungcéo actancial dos protagonistas
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é figurativa, pois representam uma coletividade de seres humanos (a familia dos
rapazes) e de seres divinos (os taitais). O fato dos taitais serem uma mistura de ser
humano com animal da-lhes um aspecto de sobrenaturalidade, colocando-os como
seres ambientais e que existem na natureza com uma razao especifica.

A intertextualidade esta no fator de que, para os indigenas, todos os seres
encontrados na natureza, sejam eles biotipos ou abidtipos, possuem uma razao de
existirem e, por isso, necessitam ser respeitados. Essa questéo ja foi abordada no
capitulo anterior quando o senhor Alfredo da Silva, lider da comunidade, diz que
para a cultura indigena tudo tem um responsavel e que viver bem com a terra é
“‘conhecer seus mistérios, suas leis, suas limitagdes, a sua capacidade de nos
tolerar enquanto agentes individuais e coletivos”.

Desta feita, o segundo procedimento tem como fator predominante no
modo de narracdo os valores éticos e estéticos quando esta se reflete sobre a forma
de viver de uma comunidade.

O terceiro procedimento que trata da relevancia mostra que € através da
tradigéo oral que a comunidade repassa seus conhecimentos, seus ensinamentos, e
gue o que se deseja ao comunica-las é que através de geracdes iSso permita que a
comunidade sobreviva dentro da premissa de que o respeito as leis da natureza e as
regras convencionais da comunidade possibilita que os indios vivam em harmonia
com a natureza.

3.5. Narrativas, tradicdo e natureza

7

Apoés analisar individualmente as quatro narrativas, é interessante notar
gue os elementos ambientais estdo presentes em todas elas, tanto de forma
implicita (quando a mulher ndo deve estar na mata menstruada porque mexe com
0s odores naturais existentes dentro da mata) como explicita (no caso da cobra
procurar um pogo para morar e ser o “pai dos peixes”), quando tratam da natureza
como algo que deve ser respeitado e cuidado.

Dentro dessa analise, percebe-se que 0s elementos ambientais sao
recorrentes também nas falas dos membros da comunidade, como a do Sr Alfredo
citada em outras partes deste texto, e de outros membros da comunidade
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entrevistados, como o Sr Jodo, o Sr Estevao, Sra Antonina e a Sra Luiza. Para eles
ha uma perfeita simbiose entre homem e natureza, havendo a necessidade de
respeito matuo.

Em face disso, percebe-se que nas narrativas a personificacdo dos
animais (cobra que fala e julga; macaco que toma uma humana para ser sua
companheira e tem acessos de ciumes; taitais, seres hibridos que comem gente,
montam armadilhas e usam instrumentos que carregam em “buruacas”) € um fator
gue permite que na narracao sobre a relacdo homem, elementos ambientais (rios,
florestas) e a prépria natureza configure aspectos importantes para 0s ensinamentos
da cultura da comunidade para 0os mais jovens.

Assim, ao cotejar as quatro narrativas percebe-se que dentro da primeira
ocorréncia os narradores sdo, na sua maioria, heterodiegéticos tendo em vista que
nao sao personagens, mas tecem sua visdo dos fatos do qual tém conhecimento.
Fatos esses que dizem respeito as regras de convivéncia da comunidade com a
natureza e com os seus membros, comunidades das quais os narradores sdo parte
e cuja cultura e a identidade tém, de certa forma, o dever de preservar. Apenas na
segunda narrativa a narradora € homodiegética por ser mulher, pois ainda que néo
seja a protagonista da histéria, conhece e vivencia as contingéncias e nuancas
culturais que revestem a vida feminina indigena. Aqui a questéo cultural e a tradicao
oral sdo permeadas pela memaria coletiva e individual do grupo de narradores.

Em todas essas informacdes narrativas se faz presente a linguagem
referencial, com o objetivo de informar os fatos de forma a explicar aos ouvintes e
repassar as geracOes futuras o porqué do respeito a natureza. Essa linguagem
ocorreu porque nao houve o uso de uma linguagem muito ornada, os textos apenas
manifestaram o desejo de serem objetivos, claros e precisos. O que marca a fala dos
narradores sao as pausas utilizadas para acusar efeito, sem maiores rebuscamentos
estilisticos, marcando sempre a intencéo de serem diretos no que estavam dizendo.

Um exemplo é quando Dona Luiza, filha de Dona Tereza, uma das
moradoras mais antigas da Comunidade, diz que se o marido ndo souber fazer
remédio para a mulher menstruada entrar na mata, ele pode perdé-la para o macaco
Coata, pois ela pode apaixonar-se por ele e ndo mais querer voltar a conviver na
aldeia. Acredita que se isso ocorrer a mulher foi “domada” pelo macaco e vira sua
companheira e mae de seus filhos. Observa-se que este aspecto corrente na
memoria coletiva da Comunidade aprece na segunda narrativa.
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Por isso, nas narrativas apresentadas ha a predominancia (segundo
procedimento) dos fatores compostos pelo modo de narracdo e da narrativa nos
quais os valores éticos e estéticos sdo recorrentes. ISso ocorre porque a instancia do
discurso processa-se através de uma narrativa que reflete sobre determinados
objetos, ou seja, sobre algo que é o respeito a natureza e a convivéncia harmoniosa
gue deve ser mantida entre o homem e 0 meio ambiente que o circunda.

Assim, a veracidade dos fatos € um dos fatores predominantes nas acdes
narrativas. Uma racionalidade objetiva modela a narracdo ao abordar as regras
comunitarias que devem ser seguidas, o que confere autoridade aos contadores por
meio da reproducdo “fiel” dessa realidade, de forma a gerar uma obra
harmonicamente agradavel e instrutiva entre o tema, os personagens e o dialogo.

E fundamental salientar que essas narrativas possuem carater
maravilhoso. Abordam a sobrenaturalidade, ao tratar de fendmenos que sao
considerados entre 0s povos nao indigenas como imaginacao popular, fantasia ou
supersticdo. E mister ratificar que, para a comunidade indigena, s&o fatos e nio
estdo no plano da sobrenaturalidade, mas no plano da realidade e da natureza, nao
sendo consideradas como lendas, mas como as historias de seu povo.

Esse fato se da porque essas narrativas, dentro do terceiro procedimento
gue € a relevancia, fazem parte da memoria coletiva da comunidade e da memoaria
individual de muitos dos seus membros, das suas praticas culturais e identitarias e
da sua tradicdo. Ora, se sdo consideradas a historia do seu povo, independente do
género textual a que pertencem, merecem ser preservadas e transmitidas e € por
iSso que a pratica da contacao de historias persiste.

Desta forma, urge por derradeiro frisar que os textos apresentados trazem
aspectos da cultura indigena a serem levados em conta como ensinamentos e
preceitos quando mostram que: a) é preciso honrar com a palavra dada; b) que a
natureza pode servir ao homem desde que este a respeite, ou seja, que usufrua dela
ndo de forma predatdria, mas com cuidado e preservacdo; c) que 0S animais,
mesmo aqueles que normalmente assustam, possuem um motivo comandado pelo
ecossistema para existirem e serem da forma que séo; d) que o ser humano é
apenas parte desse ecossistema e ndao seu senhor; e) os sentimentos como a
vaidade e a ganancia sdo prejudiciais ao crescimento pessoal e espiritual do ser
humano e também do coletivo; f) que o0s seres existentes na natureza,
compreensiveis ou ndo pelo homem, fazem parte de um ecossistema necessario a
existéncia da vida; g) que as regras expostas por cada comunidade servem como
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ensinamentos transmitidos e existem para “disciplinar’ as agées de seus membros e
permitir uma convivéncia harmoniosa no seio do grupo e com 0 seu entorno.

Assim, as narrativas apresentadas aqui ndo tratam da preservacdo da
natureza, mas passam pela prescricdo de acdes de respeito e de conhecimento de
suas leis. As narrativas da tradicdo oral tém um cunho pedagdgico, contém
indicativos de valores transmitidos pela cultura indigena através das geracdes e que
ao serem contadas almejam a sua manutencédo e reforcam a sua identidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo de analise literaria leva em consideracédo as historias de um
povo. Vale salientar que Roraima tem presenca marcante da cultura indigena em
sua formacao populacional, haja vista os grandes conflitos gerados por demarcacéo
de terras indigenas, o preconceito etnolinguistico e socioeconémico que envolve 0s
indigenas e a sociedade local, as varias manifestacfes, cada vez mais frequentes,
da cultura e da identidade das comunidades e das etnias indigenas.

Destaca-se no contexto estadual, a desvalorizacdo da cultura dos povos
indigenas, quer seja na lingua, nas suas narrativas orais, masicas, comidas, arte,
dancas e, por outro lado, uma forte organizacdo politica e a existéncia de praticas
gue visam a transmissdo da memadria das comunidades de forma que as geracdes
futuras possam dela usufruir. Este cenario esta se transformando lentamente, na
medida em que 0S grupos étnicos se mostram e ocupam diferentes papéis na
magquina administrativa do Estado e dos municipios e na sociedade local como um
todo.

Em uma perspectiva de estudos literarios, percebe-se que é através da
linguagem que a experiéncia pode ser repassada, discutida e ressignificada, neste
caso por meio de narrativas orais, gue tém como mote unificar e aproximar o homem
no mesmo espaco historico cultural. Nesse sentido, este trabalho contribui com estes
estudos ao trazer narrativas de uma comunidade, que antes estavam apenas na
oralidade mas que passam a ter também um registro escrito e, sobretudo, uma
reflexdo sobre o seu papel para este grupo social.

Isso porque, ao longo dos séculos, o indio foi perdendo o dominio de sua
lingua materna e transpondo-se para a lingua dominante. Por isso, ao procurar
compreender a si mesmo 0 homem necessita voltar-se ao outro e assim formar
categorias classificatérias ao longo do tempo.

Aqui, as histérias sdo narradas em lingua portuguesa, mas remetem-se a
um universo cultural que se quer originario, ou seja, definidores de uma certa
identidade indigena, referenciada pela meméria coletiva. Essa memodria coletiva,
permeada pela individual, passa a presentificar o passado de forma a se tornar
objeto da luta definidora de uma identidade cultural.

A exemplo do que ocorre com as linguas indigenas, muitas delas
extintas ou em extingdo, a literatura indigena também passa pelos mesmos
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problemas. Muitas comunidades, por terem contato continuo com comunidades nao
indigenas, estdo assimilando conceitos, posturas, religibes em detrimento da sua
cultura que é tdo ou mais rica.

Vale lembrar que, no caso deste estudo, os textos trabalhados permitem
penetrar no significado e no sentido social e simbdlico de um substrato culturalmente
enraizado de conhecimentos tradicionais da Comunidade e constituintes da sua
formacdo identitaria.

Desta forma, neste trabalho pretendeu-se apontar um conjunto de
reflexdes sobre a andlise da personificacdo e dos elementos ambientais presentes
nas narrativas orais da Comunidade Indigena Nova Esperanca e sua contribuicdo
para a compreensdo da cultura indigena e de sua identidade cultural. Assim,
evidenciou-se que os elementos ambientais, tdo recorrentes nas narrativas, sdo a
personificacdo de conceitos de vida, individual e socialmente referenciados.

A partir dessas narrativas coletadas considerou-se que, além da
faculdade humana universal de narrar uma histéria, haveria uma faculdade de
produzir estilos particulares de narrativas. Para tanto, este trabalho valeu-se das
fontes primérias de pesquisa que foram os membros da Comunidade Indigena Nova
Esperanca e, em especial trés pessoas, além de outros membros da comunidade,
que se fizeram presentes e que “emprestaram” sua voz para constituir um material,
gue demonstra a pratica da transmisséo, de geracao a geracdo, de ensinamentos e
preceitos.

Essas narrativas, que para eles ndo sdo mitos ou lendas e sim historias
de seu povo, sdo recheadas de certa subjetividade, misturando fatos reais e
elementos reveladores do sobrenatural e do extraordinario. Esse sobrenatural é
alimentado por representacdes culturais e povoado de personagens de origem
animal — tais como cobra e macaco —, de origem espiritual — como os taitais que
representam a dualidade benéfica ou maléfica, sendo representados por metade
homem e metade animal — e de origem dos elementos ambientais — como os ventos,
0S rios.

Tradicionalmente, 0 homem convive com o sobrenatural, sendo ele visivel
ou ndo, compreensivel ou ndo. Por isso o discurso narrativo cultural presente nas
fontes cotejadas explora valores morais e religiosos de uma comunidade trazendo
um exemplo a seguir ou um desvio de comportamento a ser evitado.

Sao consideradas como narrativas de prevengdo e de adverténcia, de
carater pedagogico, baseadas na crenca nascida da necessidade de delimitar as
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fronteiras do normal e do anormal, do moral e do imoral, daquilo que é permitido e
do que é proibido. Assim, 0s transgressores representam o antimodelo, ou seja, 0
gue nédo deve ser seguido. Desta forma, cumprem o papel de disciplinar e normatizar
a vida do grupo, estando as narrativas impregnadas de uma coeréncia radical,
veiculando seus valores e seus modelos de comportamento. Este aspecto fica muito
claro nas explicacGes dadas pelo Sr Alfredo citadas anteriormente.

Essa relacdo livre feita pelos narradores sobre um acontecimento
temporal, condicionada pela sobrenatural modal e pela atemporalidade da memoria
coletiva, faz com que a narrativa requeira uma cumplicidade intrinseca com um
ouvinte. Deste se espera que ele se convenca, assimile por sua propria convicgao,
incorporando o conteudo narrado.

Desta forma, essa relacdo determina axiologicamente, no nivel das
estruturas fundamentais do texto, o conflito ideoldgico instalado na narrativa entre os
sujeitos narradores e 0s sujeitos ouvintes, o0 que passa pelos valores éticos e
estéticos que o narrador assume. Por isso as escolhas e efeitos de sentido obtidos
nao séo obras do acaso e se desfazem na nocao de imparcialidade do texto.

Assim, o narrador faz escolhas discursivas e estruturais com a finalidade
de criar a ilusdo de verdade, aproximando a narrativa dos efeitos de realidade,
dando-lhe a veracidade dos fatos almejada, consciente ou inconscientemente. Tais
escolhas remetem ao grau de intencionalidade estética de suas producfes e como
se processa a passagem de saberes, de praticas coletivas e da tradicdo oral, da
esfera do mito para a escrita que ndo se pode concentrar simplesmente no ambito
do individuo e da histéria. Do ponto de vista temporal, as narrativas indigenas sao
classificadas por eles mesmos como o de hoje e o de antigamente, situadas no jogo
da memoria individual e coletiva.

Por isso, as narrativas sdo um registro testemunhal da memoria coletiva e
social e das tradicbes imanentes ao colonizador que aqui chegou e somou ao
elemento nativo de outrora. E uma espécie de retorno as suas origens, dando voz
aos seus ancestrais. E desse modo que os contadores aqui enfocados mantém
Vivos sua voz e sua cultura, no imaginario descendente, ndo sé pelo ato de narrar,
mas também pelas estratégias retoricas que escolhem.

Observa-se o predominio da transmissdo da cultura pela oralidade,
demonstrando a relagdo intima entre o homem e a natureza e de todas as
implicagbes dessa convivéncia. Isso porque sua identidade cultural, formada ao

7

longo dos tempos e em constante processo de formacdo, € ativada através das
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palavras “multimoduladas”, carregadas de ecos e de significados. Nesse sentido, a
forma como os povos indigenas vém se inserindo no universo da escrita e da cultura
formal remete a uma génese que incorpora plantas, animais nativos e seres
sobrenaturais, bem como elementos da cultura néo indigena. Assim, escrevendo
seus mitos os indios assumem justamente as dimensodes estéticas entendidas como
vontade de fazer obra de arte.

Nesse sentido, nas narrativas trabalhadas percebeu-se a incorporacéo de
elementos préprios do imaginario coletivo da comunidade, permeados pela memoaria
e pela cultura, valorizando seres da floresta (taitais), elementos do fantastico (cobra
que fala) e situacdes de aventura (aventura dos curumins) através da personificacao.
Desta forma, o narrador, como guardido da memoria coletiva, torna-se um
transmissor da cultura e da identidade social de seu povo, situando-o hum conjunto
social.

Assim, o contetudo emotivo destas performances, seja da cobra que tem o
poder de julgar um ser humano ou do taitai que tem a habilidade de criar armadilhas,
estd impregnado de identidade cultural da comunidade. Isso porque o ato de narrar
nao € apenas a contacdo em si, mas o fato de que o narrador modifica os elementos
tematicos quando conta, através da apropriacdo, do adicionamento ou da supressao
de fatos, seja de forma ingénua ou espontanea, consciente ou nao.

Nesse contexto, o0 que € entdo considerado verdade se todas as
explicacbes ndo passam de meras explicacbes? Dessa forma, a verdade, aqui, é
tida como uma ilusao linguistica, através da soma de relacbes humanas que por seu
turno, sdo permeadas por metaforas/prosopopeias, que foram enfatizadas e
retoricamente transpostas e enfeitadas, sendo que, apés longo uso, parecem, a um
povo, solidas, canbnicas, obrigatorias e verdadeiras.

Contudo, os episodios tidos como acontecimentos verdadeiros sao
normalmente usados como referéncias a tempos memoriais. Tais narrativas sao
reelaboradas a cada novo contar, através de processos linguisticos, estilisticos e
retéricos, nos quais as experiéncias coletivas e individuais sdo ressignificadas pela
tradicdo oral produzindo vozes antecedentes com carater sagrado, exemplar,
pedagogico e significativo.

Assim, a linguagem como instrumento socializador da memoria,
possibilita que a oralidade repercuta as experiéncias de forma que o passado seja
compreendido no presente. Desta forma, a relevancia do tema memorias nas
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narrativas coletadas aponta de que maneira os elementos relativos a essa memoéria
se presentificam e se personificam por meio dos elementos ambientais.

E preciso ressaltar que a presenca de elementos ambientais e da
personificacdo de animais ou de seres fantasticos permite que a comunidade se
aproprie das particularidades expressivas, estéticas e sociais do grande conjunto de
géneros discursivos presentes nas narrativas. Essa riqueza de realizacbes materiais
e simbdlicas dos povos indigena expressa a luta da comunidade na perpetuacédo de
seu patrimoénio cultural e da afirmacdo de sua identidade como um povo
historicamente constituido.

Observa-se que para o indigena, ha uma forte relacdo simbidtica entre o
homem e o meio ambiente, pois dessa inter-relacdo depende a manutencéo da vida.
Nesse sentido, ao personificar outros seres “empresta” sua voz de forma que os
conhecimentos e as orientacdes necessarias a boa convivéncia entre ser humano e
natureza sejam preservados.

Acredita-se que um povo ndo suporta muito tempo uma situacdo de
alienacdao, seja ela brutal ou ndo. Vale salientar que um povo alienado € facilmente
dominado tanto culturalmente como ideologicamente. Por isso que, o contar suas
histérias, os indios postulam posi¢cdes politicas e ideolégicas, que nas narrativas
assumem uma dimensao estética garantindo a recriacdo e ressignificacdo de suas
tradicdes. Essa postura suscita a discussao acerca da identidade cultural indigena,
ao perpetuar a tradicéo oral.
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a presente data.
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ANEXO I

Material gentilmente cedido a esta pesquisa pelo Sr. Estevao James da Silva, da Comunidade Indigena
Nova Esperanca, em 2006. (transcrito sem alteracdes)

O CACADOR E O MONSTRO COBRA (lenda)

Contada por Estevdo James da Silva

Uma vez um cacador que saiu de casa s6 para cacar passou um dia, dois
dias, trés dias e ele ndo voltou para casa. No primeiro dia se encontrava em um
campo aberto de onde se avistava uma coisa de longe. Ele olhou numa direcéo e via
uma coisa que nunca tinha visto. Estranha. Olhou mais e aquela coisa se aproximava
em sua direcao.

Como ele percebia que era uma coisa estranha, resolveu subir em uma
arvore mais proxima de onde se encontrava.

Quando pensou o objeto se aproximava dele.

E quando pensou que néo, ja estava bem proximo dele.

E quando se aproximava era uma cobra enorme e essa cobra era uma
cobra falante que falava com ele que nédo se assustasse que nada faria de mal com
ele, mas apenas queria uma informacéo dele. Queria saber se ele conhecia algum
poco de 4gua que pudesse morar, pois estava de mudanca, procurando morada.

O cacador disse que conhecia um po¢o em um rio e a cobra pediu para ele
guia-lo até o poco.

A pessoa estava com tanto medo e assustada que n&o quis descer.

A cobra disse que nado faria mal e revelou que o0s pais estavam
preocupados com ele com a demora, mas nada aconteceria.

O rapaz resolveu descer e ser o guia.

O pior para ele a cobra pediu que montasse nela e o rapaz montou com
muito medo, pois ela era enorme.

E assim foi guiar o monstro para o tal poco.



Quando chegaram a beira do rio a cobra pediu que ficasse a sua espera.
Ela desceu e passou algumas horas no fundo e voltou, mas nao cabia porque ela era
enorme e 0 pogo era pequeno para ela.

Perguntou se ndo sabia de outro po¢co maior. Foram para outro poco
verificar.

A cobra disse que ndo se preocupasse.

Dormiram no seco.

A cobra foi verificar o poco e disse que era suficiente para ela, mas
precisava lutar para ter o lugar.

No outro dia cedo o monstro desceu para lutar com o morador e venceu.
Pernoitou com o rapaz na terra para terminar de lutar e expulsar o morador. E
conseguiu.

Quando a luta terminou 0 monstro era o pai dos peixes e cedeu um bocado
de peixe para o rapaz para levar para casa e que nao contasse para ninguém porque
as pessoas se admirariam e que todo tempo quando ele precisasse de peixe o
monstro daria peixe.

A inveja cresceu e embriagou o rapaz que contou e tudo desapareceu e

nada mais aconteceu como o monstro tinha falado.



ANEXO IlI

Material gentilmente cedido a esta pesquisa pela Sr2. Antonina da Silva, da Comunidade Indigena Nova
Esperanca, em 2006. (ouvido e transcrito por esta pesquisadora)

A MULHER DO MACACO (lenda)
Contada por Antonina da Silva

E costume da comunidade que a mulher, quando menstruada, deve se
recolher e ficar de em casa, pois seu corpo esta aberto e tudo o que toca esta sujeito
as influéncias do ambiente (benignas ou malignas). Neste periodo ela ndo pode entrar
na mata porgue os animais machos sentiram seu cheiro.

Certo dia, uma india adulta, menstruada ndo aguentou ficar recolhida e
resolveu ir a mata recolher umas frutas para comer. Ela sabia que ndo podia ir, mas
nao aguentou o desejo de comer frutas frescas.

A mulher adentrou a mata e, quando estava distraida recolhendo e
comendo umas frutas, apareceu um macaco macho que a pegou e a levou para sua
toca. A mulher tentou lutar, mas o macaco era mais forte e conseguiu domina-la.

O macaco levou-a para sua toca e a manteve presa durante muito tempo,
alimentando-a e fazendo dela sua companheira. A mulher acabou gerando um filho do
macaco, que era meio gente e meio macaco.

Com o tempo as roupas da mulher foram sendo destruidas e ela acabou
vivendo sem roupa e sendo a mulher do macaco que ndo a deixava ir embora. Toda
vez que ela tentava, ele ia atras e conseguia trazé-la de volta. Ele ameacava matar o
menino e ela retornava para junto dos dois.

Os anos se passaram e ela foi dada como morta pela comunidade. Ela ndo
perdeu as esperancas de fugir.

Certo dia ela conseguiu sair quando o macaco tinha ido buscar comida.
Saiu correndo tudo o que podia e chegou até a beira da estrada. O macaco percebeu

e saiu urrando e furioso atras dela.



A mulher viu um carro passar ao longe e foi ao encontro dele, desesperada.
O motorista assustou-se ao ver uma mulher correndo desesperada e sem roupa,
pedindo socorro que acabou dando carona a ela.

Quando j& estava em seguranca dentro do carro, a mulher viu que o
macaco estava muito furioso por ela ter escapado que pegou 0 menino e o partiu ao

meio. A mulher, chorando pelo filho e aliviada por ter escapado, ndo pode fazer nada.



ANEXO IV

Material gentilmente cedido a esta pesquisa pelo Sr. Alfredo da Silva Wapichana, da Comunidade
Indigena Nova Esperanca, em 2004. (o texto esta da forma como foi entregue, em digital. As alteracdes
séo: fonte da letra, espaco entrelinhas e margem, por ocasido de estética da dissertacdo. Nao foram
realizadas correcdes ortograficas para manter o material conforme recebido originalmente.)

Mitos e Lendas na cultura indigena

Alfredo Silva Wapixana

1. O quevem aser mitos e lendas na nossa cultura?

Para nds, indigenas, ndo existe uma preocupacao em diferenciar uma coisa
da outra. Tampouco criamos qualquer tipo de conceito para mitos e lenda. Para a
cultura indigena, muitas coisas ndo € vista como apenas mitos ou apenas como lenda.
Até por que, as histérias que sédo contadas de geracdo a geracdo nao representam
apenas uma historia para se aprender ou gravar, mas um conceito de vida, uma
atitude, um comportamento, um respeito pelas coisas, pelas pessoas e pela natureza.
Da natureza aprendemos muito. Aprendemos a conviver, a tirar dela 0 nosso sustento
diario, a nossa acomodacdo, as palhas para cobrir nossas casas, 0S peixes para
nossa damurida, os remédios para nossas doencas , 0S ensinamentos para N0SS0S
filhos. Para a cultura indigena, peixe tem pai, as cacas tem pai, 0s insetos tem pai, as
serras tem donos, enfim, tudo tem um responsavel. Viver bem com a terra incorre em
conhecer seus mistérios, suas leis, suas limitacfes, a sua capacidade de nos tolerar
enguanto agentes individuais e coletivos. Durante anos de minha vida em contato com
os chamados “brancos” fui indagado sobre qual deus servimos. Muitos diziam. O deus
de vocés € o Sol, ndo e'mesmo? Sempre respondi que o0s indios ndo enxergam a
natureza com sendo parte de um deus somente. Ndo véem a lua, o sol, as estrelas ou
outros fendbmenos da natureza como parte de um sé responsavel. Tampouco é
discutivel se nos indios , sobretudo os macuxis e wapixanas adoramos algum deus, 0
sol, a lua. Ao contrario, nossos antepassados e até mesmo 0S Nh0SS0S avos,

estudavam esses fenbmenos da natureza. Descobriam, por exemplo, a época boa de



cacar, de pescar, de colocar a roga, de tirar palha pra cobrir a casa, de plantar, de
colher, de pegar os peixes com timbd. Ao saber dessas coisas, transmitiam esses
conhecimentos aos seus filhos e netos e pediam-nos que seguissem esses conselhos
gue nunca faltariam sementes, colheitas fartas, alimentos em abundancia e chuvas
para as plantagdes. A ordem néo era respeitar um deus-sol ou deus-lua, mas respeitar
a natureza, o seu ciclo. Ao respeita-lo colhia —se o resultado. Ao colher o resultado
positivo, festejava-se. Grandes festas eram realizados nas épocas de boa colheita,
nas épocas dedicadas aos casamentos. Geralmente essas festas acabavam sendo
feita também em épocas que era possivel pegar muita caca para alimentar os
participantes, que eram familias de mais aldeias que viviam proximas ou até mesma
pessoas de aldeias distantes. Grandes cacadas eram realizadas, normalmente de dez
a quinze dias. Uns cacavam animais, porcos, veados, passaros, anta; outros
pescavam. No final da cacada, no dia da chegada, as mulheres saiam de madrugada
para encontrar seus maridos no meio do caminho, levando grande quantidade de
pajuaru para brindarem o sucesso da cacada. E assim, no dia marcado a comunidade
recebia seus convidados e festejavam por cerca de uma semana. Além da festa,
normalmente aconteciam também os casamentos. Pessoas da mesma comunidade
casavam-se ou entdo pessoas de diferentes comunidades casavam-se com noivas e
noivos ja previamente definidos pelos pais e com anuéncias de sues lideres.

O respeito pelas leis da natureza permite aos indios, criar modos préprios
de conviver com seus mistérios. Um dos momentos que mais é utilizado para
transmitir conhecimentos aos filhos e netos é de madrugada ou quando se esta fora
da aldeia. A parte tedrica é feita dentro de casa, nas madrugadas, a beira de uma
fogueira. E comum os indios dormirem cedo e acordarem de madrugada, por volta de
duas da madrugada,para acender um fogo, tomar caxiri e se aquecer. E nessas horas
gue acontecem as conversas. Pais transmitem ensinamentos, conselhos, contam
experiéncias vividas, causos da infancia; planejam atividades, cacadas, etc. Depois de
conversar geralmente por duas horas seguida, novamente voltam para as redes e

esperam amanhecer. Quando o pais e os filhos estdo fora da comunidade, cacando,



pescando ou mesmo trabalhando essas mesmas conversas acontecem como praticas

de campo. Os pais aproveitam para mostrar 0 que transmitiram em casa.

O que é possivel aprender com a natureza?

o Da natureza fazemos a nossa cura (pucanga) para sermos bons pescadores,
bons cacadores. Para quem se cura, deve ter atencdo para alguns cuidados basicos:
se for casado, evitar ter relacbes sexuais com a esposa em sua €época de
menstruagao; ndo comer comida e nem beber caxiri feita pela mulher quando ela
estiver menstruada. Esse conselho vale pra qualquer mulher, independente ser
esposas ou ndo. Para quem se cura, por exemplo, para ser um bom cacador de
veado, infringir essas regras, pode ficar cego, ter constantes dores de cabeca e ficar
azarado, ou seja, perde-se a eficacia para cacar veado; outros que se curam para
pescar determinado tipo de peixes também sofrem menos, porem, perdem também a
eficacia contra aquele tipo de peixe. Por outro lado, como o homem vai saber que a
mulher que ndo a dele esta menstruada? Simples, as mulheres também sao alertadas
para isso, devem ser honestas, devem saber quem na aldeia tem pucanga e devem
preserva-lo, ndo lhes dando comida ou bebida . Isso é uma regra que deve ser
cumprida com fidelidade, sem jogo sujo.

o Nas épocas de pescaria com timbd, onde geralmente toda a comunidade
participa, também deve ter um responsavel pela pescaria, normalmente uma pessoa
ancia. Esse ancido, antes de comecar a pescaria, faz um ritual de purificacdo da agua,
conversa com O pai da agua e com o dono dos peixes e pede autorizacdo para
comecar a pescaria. Se acontecer de ter no meio da multiddo, uma ou mais mulheres
menstruada, estas devem se acusar que estdo menstruadas, para que 0 anciao possa
derramar sobre elas o caldo do timbd. A mesma coisa € feita numa pessoa que esta

de luto. Se isso néo for feito, o pai da agua e dos peixes se zanga e a pescaria torna-



se infrutifera . Por outro lado, uma mulher menstruada ou uma pessoa de luto provoca
reacoes violentar do pai da agua e dos peixes. Animais como oncgas e serpentes
dagua tendem a se enfurecer e devorar a pessoa “contaminada”.

o Outra coisa bastante evitada em cacadas e pescaria diz respeito ao uso da
pimenta. Os ancidos alertam sempre os jovens e mulheres a nao jogarem pimenta nos
rios ou a lavarem as loucas sujas de pimenta dentro do rio. Principalmente em rios que
nao sdo muito pescados ou distante da aldeia. Quando ocorre de haver uma infracao
desse tipo, a reacao da natureza é violenta e instantdnea. Chuvas torrenciais se forma
no local, com ventos fortes. Rajadas de trovoes e relampagos. E sinal que o dono do
rio ou do poco esta enfurecido. Quando acontece esses casos € aconselhavel fugir
imediatamente do local, sob pena de ser engolido por uma serpente ou ser lancado
pela ventania no rio. Quando ha rezadores, estes, tratam logo de rezar para acalmar o
pai dagua ou a cobra grande. Quando tinha onze anos, pescava com eu pai e mais
um indio convidado, distante cerca de 60 Km de casa , quando o convidado, mesmo
sob alerta do meu pai , lavou seu prato sujo de pimenta no rio. Nao demorou nem
meia hora, para de repente, em plena época de verdo, formar uma chuva torrencial
com ventos de até cem km por hora. Ouviamos assobios horriveis vindo do rio e meu
pai, muito enfurecido com o rebelde, nos tirou dali as pressas, por volta de meia-noite.
Para mim, foi assim uma experiéncia traumética e de certa forma assustadora.
Perdemos parte do que haviamos pescado durante a fuga.

o Nas cacadas também é aconselhavel respeitar o pai da floresta e o dono das
cacas. Meu pai, por exemplo, costuma sempre que encontra um tipo de formiga que
chamamos de cacador, pegar a formiga e se ferrar no peito. Isso da sorte na cacada,
diz ele. Que cuidados é preciso ter nas cacadas? Primeiro, nunca matar uma caca
fémea quando esta esta gravida ; segundo, nunca matar mais do que se necessita ; €
proibido “brincar” com os animais, ou seja, ferir animais sem necessidade ; nunca
flechar ou atirar no primeiro animal que vem na frente de um bando de porco, por
exemplo, por que o primeiro € o chefe do bando e deve sempre ser preservado.
Quando se infringe esses conselhos, o pai das cacas cobra a conta. Geralmente as

pessoas adoecem e para que figuem boas é necessario o pajé rezar, chamar o



espirito da floresta, o pai das cacas, que normalmente vem furioso e dele pedir

desculpas e prometer que o infrator ndo mais repetira tal ato. Quando isso é feito,
normalmente o pai dos bichos aceita a desculpa e devolve a satde ao doente. Outra
forma que o pai das cacgas acha para punir a aldeia é levar os animais para bem longe,
por um bom espaco de tempo.

o Cuidados com os filhos recém-nascidos. A mae deve guardar com cuidado e
respeito o periodo de resguardo. O pai, normalmente por cerca de 120 dias ndo deve
fazer nenhum trabalho pesado. Nao deve fazer roca, derrubar grandes arvores, cortar
pés de bananeira e pés de sororoca. Motivo: como essas duas arvores ao serem
cortadas, brotam logo novo olho, o umbigo da crianca também boiara se o pai cortar a
bananeira e a sororoca. Outro cuidado € nao participar de nenhum tipo de vel6rio ou

frequentar casas de pessoas de luto nesse periodo.

Histérias de cunho moral

Descendo de uma familia de liderancas, portanto, pessoas dessa linhagem
tendem a receber um tipo de ensinamento mais detalhado e aprofundado, repassado
pelos pais e avos, uma vez que esta se tratando de futura lideranca, devendo, pois,
conhecer normas, regras de conduta, regras de convivéncia com outras tribos e
povos. Um dos principais ensinamentos diz respeito ao respeito: pelo proximo, pelos
mais velhos, pelos sabios; respeito pela natureza; pela mulher; pelas leis da tribo;
pelas leis dos conselhos tribais, etc. Para isso, muitos ensinamentos sdo repassados
através de historias. Vamos conhecer algumas delas.

“‘Uma certa vez, dois curumins sairam para pescar. O mais velho era
prudente, porém, o mais novo além de imprudente era teimoso e ndo atendia pelos
conselhos dos mais velhos. Apds caminharem por varias horas na floresta, chegaram

a uma praia muito bonita, era por volta de quatro horas da tarde. Caminhando pela



praia os dois avistaram penas colocadas em circulo, enterradas na areia. O irmao
mais novo logo correu para ver de perto o que era, quando foi admoestado pelo mais
velho que disse”:

- N&o chegue muito perto dessas penas, pode ser uma armadilha do taitai.

- Que nada — disse 0 mais novo — ndo tenho medo do taitai, quer ver? Vou
me aproximar e urinar em cima das penas. E assim fez. Quando estava pra terminar,
sentiu uma fisgada muito forte nos testiculos, como se algo o estivesse prendendo.
Apavorado gritou pelo irmdo e tentou correr, porem, o0 maximo que podia ir era um
passo para cada direcdo. O mais velho, coitado, ficou apavorado com aquela cena.
Comecou a chorar ao ver o irmao mais novo se debatendo sem poder se soltar. E
dizia: eu ndo disse pra vocé nao chegar perto, mais como vocé é teimoso, meu irmao.
Agora nao sei o que fazer, o papai disse que essa armadilha do taitai s6 sai com reza
de um pajé. A Unica coisa que posso fazer agora € deixar vocé aqui e correr de volta
pra aldeia em busca de socorro. E 0 mais novo gritava: por favor, meu irmao nao me
deixe aqui sozinho. Porém, o mais velho sabia que isso era muito serio e que se néo
encontrasse socorro rapido, seu irmao se transformaria em comida nas maos do taitai.

Na aldeia todos sabiam que o taitai, em busca de comida, colocava
armadilhas em varios lugares. Temidos pelos indios, os taitais por vezes de
alimentava também de criancas, que raptava das aldeias. Assim era que nesse
momento, o0 garoto tinha se transformado numa presa do taitai. Ja se passava da
meia-noite, quando o irm&o mais velho conseguiu chegar na aldeia. Acordou toda a
aldeia e seu pai, que juntos foram atrds do pajé. Mais que depressa pegaram O
caminho de volta na tentativa de salvar o menino. O garoto, por sua vez, jA estava
quase desfalecido de tanto tentar se soltar, porém, a dor era extrema e ele nao
suportava mais. Quando se aproximada das trés da manha, o garoto ouviu um grito
gutural forte, ao longe, em cima da serra. Era o taitai, pensou. E, na verdade, esse era
o horario que o taitai saia para fazer a ronda nas suas armadilha e verificar um por um
para ver onde havia alguma presa. A essa altura o garoto sO rezava para que seu
irmao chegasse o mais rapido possivel com ajuda. Mais um pouco e novo grito. Dessa

vez 0 bicho estava perto. Estou perdido, pensou o garoto. Comecou a chorar



arrependido. Por que nunca escutei 0s meus pais, pensava ele. Agora nao tinha mais
jeito. O taitai vinha se aproximando rapidamente em sua direcdo. Ah, como queria
pedir perddo do meu pai, dizia ele. Novo grito e dessa vez o0 garoto sentiu como se a
terra tremesse, era horrivel o barulho do animal. Os passaros voavam e um vento frio
bateu na espinha do garoto. Tentou pela ultima vez arrancar do local e correr, mais a
fisga invisivel estava totalmente incrustada em seus testiculos, j& totalmente inchados
de tantas tentativas. E o fim, pensou, quando novo grito do taitai anunciava que o
bicho ja sentia que havia algo em sua armadilha. Desnorteado e sem muitas opc¢des, o
garoto deitou-se e se fingiu de morto, apesar de esta todo sujo das proprias fezes e
urina. E, foi justamente nessa hora que lhe veio uma lembranca. Seus pais
costumavam dizer que o taitai ndo levava presas que ja estivessem mortos e podres.
Se for assim, entdo tenho uma chance, pensou. Rapidamente, pegou parte de suas
fezes e passou no resto do corpo, no rosto e onde mais pudesse, e se fingiu de morto.
E o tempo que chega o taitai. Este rodeia, olha, tenta sentir, mexe com garoto com
seu cajado. O garoto esta inerte e lutando pra prender a respiracdo. E um grande
garoto, pensa o taitai -, mas ja esta morto e fede bastante. Nao muito convencido
disso, retira da sua buruaca, uma tucandeira grande, que é usada para testar se suas
presas estdo mortas ou ndo. Encosta no menino e o ferra, nas pernas, nas costas, na
barriga. O menino tenta gritar com a dor horrivel das ferradas, mas segura o grito a
troco de muito sofrimento. Como o garoto sequer se mexeu, o taitai se convence de
que realmente a caca estd morta. Ele entdo pega o garoto, tira a fisca que o fiscou,
segura-o pelas pernas e o sacode no ar e o lanca bem longe. O garoto cai por cima de
uns galhos, préximo de sua aldeia. E foi assim que ele se salvou das garras do taitai.
E nunca mais o garoto quis desobedecer aos mais velhos. Cresceu, tornou-se um
grande guerreiro e sempre que podia contava a sua experiéncia para os garotos da

aldeia.



Conhegcamos outra historia que envolve desta vez um casal de taitai.

Certa vez um pai de familia de indio vivia numa regido bem distante,
separada de outras aldeias. O isolamento permitiu que seus filhos, cinco ao todo,
crescessem sem ter contato com outras pessoas e, sobretudo com mulheres. Um dia
o mais velho chegou para o pai e falou:

- Pai, sei que o senhor ja esta velho e cansado e ndGs agora somos
homens. Precisamos sair para buscarmos mulheres pra nés e podermos aumentar a
nossa familia. O pai, muito apegado aos filhos, olhou para o mais velho de forma
demorada, como se refletisse as palavras do filho. Por fim, disse o pai: meu filho, eu
sei que vocé tem razao, porém, nds vivemos muito distante de todas as aldeias e o
caminho é longo, cheio de muitos perigos. Eu temo pela sua seguranca. Mas o filho
retrucou: Eu sei, pai, mas acontece que um dia teriamos que fazer isso. Por fim
convencido pelo filho, o pai mesmo a contra gosto teve que ceder, mas imp0s
condicdo. Cada filho que quisesse fazer 0 mesmo teria que esperar 0 outro voltar. E
assim foi feito. O filho mais velho entdo partiu. Caminhou bastante, subiu e desceu
serras, dormiu trepado nos galhos das arvores para se proteger das ongas. No sexto
dia de viagem, ja bastante exausto chega numa clareira, formada por grandes arvores,
dispersas uma das outras. Parecia um lugar habitado. Tentando se comunicar com
alguém o jovem grita. Uma, duas, trés vezes. A resposta € um silencio sepulcral. Por
fim quando achava que ndo obteria resposta, ouviu um grito de pessoa ao longe.
Animado respondeu e ficou aguardando. De novo o grito ecoou mais perto e ele de
novo respondeu. Sentado num tronco de arvore seco o jovem esperava a chegada do
possivel visitante. Porém, o que sentiu foi umas garras afiadas agarrarem seus
pescoco e penetrar em suas carnes. Desesperado o jovem tenta se livrar do seu
atacante quando percebe que esta sendo atacado por uma figura grande, semelhante
a homem, porem peluda e com garras afiadas. Num ultima tentativa de se salvar o
jovem procura tirar as garras do bicho de sua garganta, porém, é derrubado no chéo.
Sua tentativa € em vao. A fémea chega e ajuda o marido a devorar a presa com

tamanha voracidade que em pouco mais de meia hora do rapaz s6 restam 0Sso0s e



caveira. E, assim como este, mais trés dos seus irméos tiveram o mesmo destino ao
sairem em busca do irm&o que nunca voltara. Por fim, sobrou apenas o cacgula, de
apenas 20 anos.

Vendo o sofrimento dos pais o jovem também sofria calado. Se todos os
irm&os que sairam nao haviam retornado era sinal de que algo de muito grave havia
acontecido, pensava ele. Sabia como ninguém o perigo de andar por aquelas bandas,
infestada de taitais, oncas, cobras e outros tantos mistérios que s6 as grandes
florestas guardam. Seu |he garantira ja ter visto até mesmo o jabuti-cobra quando
cacava. O jovem nao conseguia lidar com o sofrimento e o choro dos pais todos os
dias. Embora fosse novo, o jovem desde pequeno era tido pelo pai como um garoto
esperto, dono de uma bravura de poucos. Aprendera desde cedo os oficios das
grandes cacadas. Ja havia até mesmo deparado com mais de trés oncas em suas
andancas tendo que enfrentar uma delas em dada ocasido. Devido a sua boa
pontaria, conseguiu ferir a bicha no ombro o que |he possibilitou escapar ileso. Numa
das noites o filho resolveu partir em busca dos irmaos. Tao decidido estava que seus
pais, mesmo aos prantos ndo puderam conte-lo. Armado com suas flechas, um alforje
com pimenta jiquitaia (moida), alguns mantimentos e partiu. Andou, andou , matou
jacu pelo caminho, refor¢cou sua ragéo e continuou a caminhada. Um dia, por volta das
dez da manha o jovem chegou a clareira. Percebeu pisada recente, parecia de gente.
Mas na frente encontrou 0ssos humanos espalhados pelo chdo. Mais adiante
conseguiu encontrar alguns pertences de sues irmaos. Nao teve mais duvidas. Todos
haviam sido mortos. Estava ainda pensando quando ouviu gritos como que de
pessoas. Um arrepio colheu-lhe pelas espinhas. Nao respondeu. Permaneceu imével.
Novo grito e depois mais um vindo de lugar diferente. O jovem ndo esperou. Sabia que
agueles gritos vinham de pessoas ou animais que haviam devorado sues irmaos.
Olhou ao redor e viu uma arvore mais fina. Em seguida, correu e comegou a subir
rapidamente na arvore. Subiu, subiu até chegar aos galhos bem no topo. Nao
demorou muito e do alto viu chegar o casal de taitai. Famintos, farejavam a pegada do
jovem até descobrir onde ele estava. Olharam para cima e com grunhido guturais a

fémea pediu ao macho que subisse em busca da presa. Este enfiou suas garras na



arvore e comecgo a subir. O jovem, por sua vez, tendo deixado suas flechas no chao,
ficou tenso tentando encontrar um jeito de deter o animal. De repente lembrou-se da
pimenta jiquitaias. Era a Unica coisa que poderia haquele momento usar como arma
para se defender. Pegou a frasco, abriu-a de repente e derramou um pouco nas maos
e ficou esperando o bicho se aproximar. Demonstrando alegria, o bicho chegava
rapidamente. Quando se aproximou, langou seus bragos para pegar o garoto. Este se
esquivou e na mesma hora lancou a pimenta nos olhos doi animal, que deu um urro
tremendo, tentou colocar as maos nos olhos e nisso ao soltar as duas maos,
despencou na arvore aos gritos vindo a se esborrachar no chdo. A mulher, ao ver o
que acontecera ao macho, deu um grito de flria e se langcou a subir. Porem ao
contrario do marido esta subiu de cabeca pra baixo. Numa velocidade tamanha
chegou préoximo do rapaz que a esta hora jA esperava com mais um punhado de
pimenta. Antes que ela lhe alcangasse, este novamente, num instinto de sobrevivéncia
lancou a pimenta na vagina da taitai, que a exemplo do macho, gritou e despencou no
chdo. O garoto la do alto ficou por alguns instantes observando os bichos se
contorcendo no chéo até ficarem totalmente imoveis. Vendo que os bichos estavam
mortos, desceu da arvore, pegou suas flechas, seu alforje e saiu em disparada rumo a
sua casa. E foi assim que o jovem conseguiu vencer o0s taitais daquela regido, usando

apenas a pimenta contra os monstros da floresta.
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Fonte: acervo pesoal, Spotti 2011 Figura 3: Placa de identificagdo da Terra Indiena S&o Marcos

Fonte: acervo pessoal, Spotti 2011 Figura 4: Vista da Comunidade Indigena Nova Esperanca



Vista da estrada que liga Boa Vista a Pacaraima b

Fonte: acervo pessoal Spotti 2011 Figura 5: Vista da area da Comunidade

Igarapé Sama

Fonte: acervo pessoal Spotti, 2010 Figura 6: Igarapé que passa na reserva




Ritual de pintura para
purificagéo e solicitagéo
de permissao aos
espiritos da mata antes
da professora Carmem
Spotti entrar na floresta
(2004).
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.| Arvore que

| serve de
morada ao
Curupira.
Possui mais de
3 mtde altura e
€ totalmente
oca por dentro,
podendo ver o
Céu.
A entrada tem
uma abertura de
aproximadamen
te Im 50 cm de
altura.
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Fonte: acervo pessoal, Spotti 2004 Figura 8: Arvore do Curupira.




Aqui, uma vista externa da Casé de Medicina Tradicional
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Fonte: Comunidade Nova Esperanca, 2008 Figura 9: ‘Casa de Medicina Tradicional
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Eéﬁféf Comunidade'Noa Esperanca, 206 igura 10: Alimentacao tipica





